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Fotografia histeryczna.
Poprzez afekt w strone odzyskania Swiata

Poszukiwanie sprawczo$ci w dobie polikryzysu moze sie wydawaé przed-
siewzieciem syzyfowym. Jednoczesnie pragnienie wywierania realnego,
a zarazem pozytywnego wplywu na rzeczywisto$¢ otaczajaca wspélczes-
nego czlowieka jest dzi§ postawa manifestowang na wielu polach ludz-
kiej aktywno$ci. Nauka - w tym humanistyka - takze poszukuje sposobéw
na przeksztalcanie traum, katastrof czy zaloby w dziatania stuzace poprawie

dobrostanu bytéw ludzkich i nieludzkich. Przedstawicielkami tego rodza-
ju afirmatywnej postawy sg m.in. Rosi Braidotti (2008), Ewa Domariska

(2014), Luiza Nader (2014) i Ariella Azoulay (2021). Badaczki te dostrzegaja
we wspodtczesnym dyskursie hegemonie okre§lonych narracji, ktéra z jednej

strony skutkuje bierna kontemplacja negatywnosci, z drugiej za$ - zwtaszcza

w ujeciu Azoulay (2021) - utrwalaniem polityki historycznej wykluczajacej

cate spotecznos$ci. W moim eseju chciatabym sie wpisa¢ w projekt afirma-
tywnego spojrzenia na kulture i pochyli¢ nad przyktadami dziet z obszaru

fotografii artystycznej oraz czerpaé przede wszystkim z afektywnej historii
sztuki proponowanej przez Nader:

Przekraczanie negatywnosci traktuje zatem jako wytracanie z otepienia,
odretwienia, z kompulsywnego powtarzania, wskazywanie na sprawczos¢
i potencje podmiotéw postawionych wobec sytuacji granicznych - nie za$
jako odtracenie historycznych i kulturowych doswiadczen zwiazanych z cier-
pieniem czy tez bardziej metaforycznie - ze stanami rozszczepienia Ja, ktére
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powtdrze raz jeszcze - stanowia dla mnie osnowe catego projektu (Nader,
2014: 26-27).

Podobnie jak cytowana badaczka, skoncentruje sie na sposobach sta-
bilizacji kruchej podmiotowos$ci poprzez afekt, zamierzam jednak nieco
inaczej roztozy¢ akcenty. Nader analizuje dzieta sztuki z perspektywy em-
patii - emocji powszechnie uznawanej za pozytywng i pozyteczng. Nato-
miast przedmiotem moich refleksji uczynie histerie, ktéra w potocznym
rozumieniu utrwalila sie jako stan wstydliwy i niepozadany. Ponadto z afek-
tywnej triady opisywanej przez Nader (2014) interesuje mnie najpierw jej
pierwsze ogniwo, czyli osoba artystyczna, a takze stosowane przez nig stra-
tegie performatywne. Formalne jakosci dziela oraz jego potencjalny wptyw
na odbiorce interpretuje jako bezposrednie nastepstwa dziatan twérczych
noszacych znamiona histerii. W tym ujeciu istotne staje sie réwniez do-
strzezenie emocjonalnego gestu jako narzedzia poznawania i odzyskiwa-
nia $wiata. Tak rozumiana ekspresja afektywna wykracza poza tradycyjny
podzial miedzy psychologia a filozofia; wpisuje sie¢ w szerszy zwrot emo-
cjonalny w humanistyce (Nader, 2014). Gest ten, pozornie chaotyczny, ujaw-
nia mozliwo$¢ powiazania cielesnosci, afektu i refleksji, co otwiera pole
dla dalszych rozwazan nad filozoficzng utrata oraz odzyskiwaniem $wiata.

Aby zrehabilitowa¢ histerie oraz naswietli¢ jej potencjalno$é w polu
sztuki, postuze sie perspektywa fenomenologii psychopatologii, ktéra - za-
miast wnika¢ w przyczyny zaburzen - bada struktury do§wiadczenia pierw-
szoosobowego (Fuchs, 2017: 517). Thomas Fuchs zauwaza, ze w przebiegu
réznych zaburzen podmiotowosci erozji ulegaja podstawowe struktury §wia-
domosci, takie jak ucielesnienie, czasowos¢ czy intersubiektywnosé. Wsze-
lako pacjenci ,nadal daza do spéjnego pogladu na $wiat, choé jest to mozliwe
jedynie w postaci urojenia lub autystycznego wycofania” (Fuchs, 2017: 519).
Wedlug Miry Marcinéw, w przypadku zachowan histerycznych préby sta-
bilizacji wlasnego ,ja” majg bardziej konstruktywny walor, a sama histerie
nalezy traktowa¢ jako ,niedoceniong reakcje polityczna, artystyczng i psy-
chologiczng na szeroko rozumiang utrate” (Marcinéw, 2025). Ten zbiorczy,
cho¢ niejednorodny repertuar reakcji - rozpiety miedzy réznymi sferami
ludzkiego zycia - badaczka okresla mianem ,histerycznego odzyskiwania
$wiata”.

Pierwszym zadaniem, ktére stawiam przed soba, jest zatem rozsze-
rzenie perspektywy afektywnej historii sztuki o zachowania histeryczne
przy wykorzystaniu rozpoznan fenomenologii psychopatologii. Wysuwam
teze, ze to wlasnie sztuka stanowi doskonaly obszar ,kanalizowania” hi-
sterii - postawy, ktéra w codziennym zyciu moze prowadzi¢ do trudnoéci
relacyjnych (Charbonneau, 2007) i prawdopodobnie jest jedng z cech cha-
rakterystycznych ,spoleczenistwa zmeczenia”. Przekraczanie negatywnosci
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nie bedzie tu oznaczalo wkroczenia w opisywana przez Byung-Chul Hana
tyranie pozytywnoéci, skutkujaca samowyzyskiem (Han, 2015). Przeciwnie,
zachowania histeryczne stang sie impulsem do wyjscia z melancholijnej
biernosci, zastanych wzorcéw oraz przewidywalnych strategii dziatania.
Nastepnie, postugujac sie tak zarysowang rama interpretacyjng, dokonam
analizy dwdch cykli fotograficznych. Wskaze przy tym konkretne strategie
artystyczne oraz formalne i tre§ciowe jakosci dziel, przejawiajace - w mojej
ocenie - cechy histerii. Ostatnig cze$¢ rozwazan poswiece refleksji nad natura
$wiata odzyskiwanego w gescie histerycznym. Interesuje mnie zwlaszcza to,
czy fikcja przerysowanego gestu moze paradoksalnie generowac poczucie
autentyczno$ci w rzeczywisto$ci zdominowanej przez postprawde, a takze
w jaki sposéb odbiorcy moga czerpaé z do§wiadczenia histerii.

I. Fenomenologia histerii

Obecno$¢ histerii w kulturze, popkulturze oraz zyciu codziennym - nawet
wspbélczesnie - jest naznaczona mitami. Do najbardziej rozpowszechnio-
nych nieporozumien nalezy laczenie tego afektu z ekspresja sttumionych
popedéw seksualnych, przypisywana wylacznie kobietom. Podobne prze-
konania dekonstruuje fenomenologiczne ujecie histerii, ktére jako pierwszy
zaproponowat Georges Charbonneau (2007), a obecnie rozwija m.in. Mira
Marcinéw (2025). Réwniez praca zbiorowa The Life-World of Persons with
Hysteria (Messas, Zorzanelli, Tamelini, 2019) pozwala na szeroki wglad
w dzieje badan nad histerig oraz otwiera pole dla refleksji nad potencjal-
noscig reakeji dotychczas dyskredytowanych jako nadmiernie emocjonalne.
Istotny kontekst rosnacego zainteresowania tym zagadnieniem w ciagu
ostatnich dwdch dekad stanowi wykreslenie nerwicy histerycznej z klasy-
fikacji psychiatrycznych w 1980 r. (American Psychiatric Association, 1980,
DSM-III). Posuniecie to wynikato z préby wypracowania kategorii bardziej
neutralnych, nieobcigzonych konkretnymi interpretacjami teoretycznymi.
Zdaniem wspdtczesnych badaczy histeria jednak nie znikneta, lecz ,ukryta
si¢” w réznych wymiarach ludzkiej aktywnosci (Marcinéw, 2025). W dalszej
czesci niniejszego tekstu zamierzam wykazaé, ze jedna z tych sfer stanowi
fotografia - medium, ktére od niemal dwustu lat wspétksztattuje strukture
dodwiadczania §wiata przez czlowieka.

Rozwazania nad znaczeniem histerii dla stabilizacji jazni warto zestawi¢
z postawg melancholijng - skadingd stanowigca topos kulturowy o znacznie
bogatszej tradycji, takze naukowej. Jak zauwaza Michat Pawet Markowski
(2009), oba te stany emocjonalne pojawity sie pod koniec XVIII w. jako wyraz
odiaczenia podmiotu od §wiata wskutek przyttaczajacego natezenia bodzcéw
i informacji. Podczas gdy préby odzyskania poczucia sensu w melancholii
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charakteryzuje odretwienie i rezygnacja, histeria dazy do naprawy wiezi
w sposéb dramatyczny i gwattowny (Markowski, 2009: 61-86). Te afektywna
intensywno$¢ docenily jako pierwsze badaczki feministyczne, widzac w niej
rodzaj jezyka typowego dla kobiecej ekspresji. Konstruktywny potencjat
histerii postuluje takze fenomenologia psychopatologii. Odrzuca jednak
esencjalistyczne utozsamianie nasilonych stanéw afektywnych z kobieco$cia.
W tym ujeciu histeria z zaburzenia przeksztatca sie w jednostke antropo-
logiczna, opisywang przez Charbonneau jako pozycja egzystencjalna, nie-
zalezna od plci czy ludzkiej seksualnosci. Podstaws jej funkcjonowania jest
niesymetryczna relacja pomiedzy kruchym podmiotem, dodwiadczajacym
poczucia wybrakowania, a innym, ktéremu osoba histeryczna przypisuje
sprawczo$¢ i omnipotencje (Messas, Zorzanelli, Tamelini, 2019). Histeryk
dazy do centralnosci wlasnego ,ja” w przestrzeni intersubiektywnej oraz
do odzyskania poczucia integralnosci wobec $§wiata poprzez zachowania
majace na celu zwrécenie uwagi innego (Charbonneau, 2007). Juz w klasycz-
nym ujeciu psychopatologii Karl Jaspers (1997) pisat o typowej dla histerii
gtebokiej potrzebie ,pojawiania sie” przed drugim czlowiekiem. W mojej
opinii postawa ta osiaga wyjatkowe spelnienie w medium fotografii, ktérego
indeksalny, relacyjny i narracyjny charakter pozwala wybrzmie¢ histerycz-
nemu performansowi.

Z perspektywy rozwazan nad sztuka warto szczegélnie podkresli¢ fun-
damentalng histeryczna intersubiektywnos¢, ktérej brakuje melancholii.
Ta druga jest ponadto stanem o wiele powazniejszym - psychoza, pociaga-
jaca za soba naruszenie konstytucji rzeczywistosci. Histeria jako nerwica
nie narusza statusu ontologicznego podmiotu, lecz wprowadza dyspropor-
cje w okreslonych strukturach do$wiadczenia i jest stanem przejsciowym.
Mozna ja réwniez ujmowa¢ na kontinuum - ,,male histerie” przydarzaja sie
niemal kazdemu, natomiast te nasilone moga obejmowa¢ cate zbiorowo-
$ci. Ich wspdlnym mianownikiem jest naruszanie neutralnoéci przestrzeni
intersubiektywnej poprzez nadmiarowy nacisk na centralnos¢ i intensyw-
nos¢ przezycia. Gt6d wysokiej emocjonalnosci nie jest jednak w tym ujeciu
tozsamy z pozadaniem, jak sugerowatl Freud - seksualnos¢ czy uwodzenie
moga stanowié temat histerii, lecz nie s3 jej zrédtem (Charbonneau, 2007).

Podmiotowos¢ histeryka jest krucha i stale poddana spojrzeniu inne-
go. Wzmocnienia dostarcza mu przyjmowanie cudzych rél, a wtasciwie ich
wygladéw”, ktére Charbonneau nazywa grands airs (,wielkimi maniera-
mi”). Obecnoé¢ histeryczna karmi sie wiec takze innym rodzajem nadmia-
ru - przerostem reprezentacji figuralnych, typéw czy cech wychwytywanych
w pierwszym ogladzie przedmiotu, jego globalnym profilu. Funkcjonujac
w przyspieszonej, natychmiastowej temporalnosci, histeryk zostaje po-
chwycony przez te wstepna modalno$é poznawcza i nie podejmuje dal-
szych krokéw ku pogtebionemu rozumieniu rél, z ktérych zamierza czerpac.
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W niecierpliwej pogoni za uwagg innego zadowala sie ich stylem i powierz-
chownoscig, by nastepnie réwnie tatwo porzucié przybrang maske na rzecz
kolejnej. Zdaniem Charbonneau histeryk ,chce uwodzié¢ innych, pozostajac
w $wiecie innych”, 1,,siega po role tylko dlatego, ze ta rola niesie centralnos¢,
lecz gdy tylko centralno$¢ przestaje go zamieszkiwaé, traci wszelkie zainte-
resowanie reprezentacjamiroli” (Charbonneau, 2007: 101). Obok wstapienia
na swego rodzaju scene, zachodzi tu proces ,upostaciowienia”, co prowadzi
do odzyskania poczucia integralno$ci ze Swiatem. Jak zauwaza Arnaldo Bal-
lerini w przedmowie do ksigzki Charbonneau, histeryk wchodzi ,w tor sensu,
ktéry jest torem obrazéw” (Ballerini, 2007: 17).

Klasyka literatury takze dostarcza plastyczne opisy histerii rozumianej
fenomenologicznie. Emma Bovary, tytutowa bohaterka powiesci Gustave’a
Flauberta, funkcjonuje pomiedzy maskami przykladnej zony, namietnej
kochanki, gorliwej katoliczki i troskliwej matki. Burzliwe losy bohaterek ro-
manséw dostarczajg regularnej rozrywki jej monotonnej egzystencji w matej
miejscowosci, u boku pospolitego meza. Pani Bovary nie porzuca marzen
o intensywnych doznaniach, niezaleznie od ich milosnej czy religijnej na-
tury, jednak jej uniesienia koncentruja sie na estetyce i symbolach. Warto$é
modlitwy dostrzega w aurze $wiec, szkaplerzy i relikwiarzy; od kochan-
ka oczekuje nieustannie podniostej atmosfery peilnej poetyckich wyznan
i obietnic; cérke obdarza egzaltowanymi gestami, pod ktérymi nie kryje sie
autentyczna czulos¢.

,Ofiarg” powiesci jest réwniez stynny bohater Miguela de Cervantesa,
Don Kichot z La Manchy. Autor, kierujac sie, w swoim przekonaniu, kodek-
sem rycerskim, wydobywa z niego przede wszystkim romantyczng powierz-
chowno$¢, spektakl i groteske. Jego zachowanie mozna interpretowacé jako
histeryczne wlaénie w perspektywie zaproponowanej przez Charbonneau.
Zaréwno Don Kichot, jak i Emma Bovary pod ,wielkimi manierami” skrywaja
osobowosci kruche, zagubione i podatne na sugestie.

II. Gest histeryczny

Niepewno$¢ wtasnej jazni wobec otaczajacego $wiata przywodzi na mys$l
»przygodna prébe zorientowania sie w czasie i przestrzeni, w egzystencji”,
jaka dla Pawta Moscickiego(2015: 1-14) jest gest fotograficzny. Owo wahanie,
momentalno$¢ decyzji o naci$nieciu spustu migawki oraz brak peinej kon-
troli nad procesem twérczym wyrazaja - zdaniem autora - etyke medium
sytuujaca sie w trudnej do opisania przestrzeni pomiedzy ontologia a so-
cjologia fotografii. Drapiezny stosunek do §wiata, realizowany - zdaniem
Susan Sontag (2009) - w akcie wykonania zdjecia, ustepuje tu miejsca relacji
dialektycznej. Pobranie fragmentu rzeczywistosci jest réwnowazone poprzez



[224] Aleksandra Klimek-Lipnicka

kruchy akt otwarcia sie podmiotu na §wiat oraz ,wyrzuceniem” w odpowiedzi
jego stanéw emocjonalnych.

Medium fotograficzne odzwierciedla w tym ujeciu ludzka kondycje -
jej fundamentalne wybrakowanie i nieustanng konieczno$¢ podejmowania
decyzji, obarczong inherentng niepewnoscia co do ich skutkéw. Wykonanie
zdjecia nie rozwiazuje dylematu osoby spogladajacej przez obiektyw, pozo-
staje raczej zamrozeniem stanu wahania - niekonkluzywnym, za to dajacym
upust emocji. To wiadnie w tym afektywnym aspekcie konstytutywnego

,ciecia” fotografii (Durand, 2002) dostrzegam podatne podtoze dla ekspresji

performansu histerycznego. Jak pisze Moscicki, fotograf ,jest [...] nie tylko
towca, ale i kim$ w rodzaju tancerza, ktéry dzieki intensyfikacji ruchéw ciata
otwiera je na wieloznaczno$¢” (Moécicki, 2015: 6), przy czym wspomniany
gest na wykonanym przez niego zdjeciu zawsze pozostaje niewidoczny. Hi-
steria przeciwnie - realizuje sie poprzez widzialnos¢, a cielesna ekspresja
wysuwa sie w niej na pierwszy plan, faknie uwagi drugiego cztowieka. Foto-
grafia intensyfikuje ekspozycje na to spojrzenie, dlatego jawi sie jako medium
szczegblnie podatne na ,histeryzacje”.

Skryty gest fotograficzny mozna zatem przeciwstawié¢ hiperwidzial-
nemu gestowi histerycznemu, nie nalezy jednak ucieka¢ sie do prostego
przelozenia pierwszej kategorii na drugg. Moscicki w swoich rozwazaniach
utozsamia wykonanie zdjecia z psychoanalitycznym symptomem informuja-
cym o obecnosci wypartego pragnienia. Omawia przy tym kategorie samego
gestu. Roland Barthes i Vilém Flusser uwazaja, ze gest - w przeciwienstwie
do intencjonalnego czynu - nie wyraza jednoznacznej celowosci ani nie daje
sie wpisaé w prosty ciag przyczynowo-skutkowy. Ma charakter przygodnego
dodatku do wiasciwego dziatania, ktdre otacza je ,pewna atmosfera” i rodzi
wylgcznie estetyczne nastepstwa (za: Moscicki, 2015). Gest fotograficzny
w tym ujeciu jest natomiast aktem ztozonym, dialektycznym, zawieszonym
miedzy przygodnoscia a decyzjg, miedzy wola a koniecznoscig. Rodzi in-
tensywno$¢ i sens, ktéry nie jest ani catkiem przypadkowy, ani catkowicie
zdeterminowany, a zarazem ustanawia etos fotografii.

Histeria w ujeciu fenomenologicznym nie pojawia sie w wyniku wypar-
tych popedéw, ale naznacza sytuacje zyciowe, w ktérych podmiot doswiad-
cza zachwiania réwnowagi wtasnej orientacji w egzystencji i ,zapomina
o sobie”. Prébujac nastepnie odzyskaé poczucie harmonii, siega po maski
i dramatycznie ,pojawia sie” przed innym. Akt histeryczny cechuje wiec
wysoka emocjonalno$é, teatralizacja, intensywna ekspresja oraz podatnosé
na sugestie. Zalezny od uwagi omnipotentnego innego histeryk potrzebuje
bowiem nieustannie identyfikowaé tematy i zachowania, ktére przyciaggna
pozadane przez niego spojrzenie. Proces ten rodzi poczucie nieautentyczno-
Sci, lecz przywdziewanie masek samo w sobie staje sie ostatecznie utracona
zywotnoécig i narzedziem odbudowy zerwanej wiezi ze §wiatem (Marcinéw,
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2025). Histeria posiada zatem wyrazna celowo$¢ - jest skierowana ku dru-
giemu cztowiekowi. Jednoczesnie obecny w niej intensywny afekt sprawia,
ze trudno przypisa¢ jg do kategorii w pelni intencjonalnego czynu, mimo
obecnej w niej , kalkulacji” zainteresowan strony przeciwnej. Histeria rozwija
sie wokdt wewnetrznych napieé i stanowi Zrédto emocji oraz przeobrazenia,
podobnie jak gest fotograficzny.

Po pierwsze, proponuje pojecie gestu histerycznego jako narzedzia
analizy i interpretacji dziet powstalych w medium fotograficznym, ktére
szczegblnie tatwo absorbuje akty histerii. Po drugie, kategoria ta moze sie
okaza¢ uzyteczna w refleksji nad innymi wymiarami wspétczesnej kultury,
w ktérej integralng cze$¢ stanowi ,pojawianie sie” przed drugim czlowie-
kiem w ramach usieciowionych relacji. Gest histeryczny rozumiem przy tym
bardziej umownie niz gest fotograficzny, ktéry rzeczywiscie ma charakter
szybkiego ruchu, impulsu czy ,ciecia’. Histeria jest raczej calym zespotem
gestéw, wérdd ktdrych moga sie znalezé takze gesty fotograficzne. Jednak jej
zlozona afektywno$¢ przypomina stan zawieszenia opisywany przez Mos-
cickiego, z ta réznicg, ze wahanie ewoluuje i przeksztatca sie tu w rozdarcie,
a odruchy emocjonalne splatajg sie z dziataniem cze$ciowo zaplanowanym.

I1I. Histeryczno$¢ fotografii

Fotografia w swej istocie oraz od samego zarania wykazywata pewng po-
datno$¢ na histerie jako medium wytwarzajace ,nadmiar” rzeczywistosci,
powielajace §wiat w formie dwuwymiarowego kawatka papieru. Pozornie
znakomicie ilustruje ona réwniez pojecie ,$wiatoobrazu” ukute przez Mar-
tina Heideggera (czy nie jest ono przed-stawianiem sobie bytu?), a jednak
W pewien sposéb mu sie wymyka:

,Mamy obraz czego$” znaczy nie tylko, Ze byt zostat nam w ogéle przed-stawiony,
lecz ze stoi przed nami ze wszystkim, co do niego nalezy i co jest w nim zesta-
wione, jako system (Heidegger, 1977: 142).

Sama idea kadru, arbitralnie wlgczajaca i wylaczajaca wybrane ele-
menty $wiata, stoi w sprzecznosci z kompletna naturg tego rodzaju ,,przed-
-stawienia”. Relacja fotografii z rzeczywisto$cig i prawda od zawsze byta
skomplikowana, z czego doskonale zdawat sobie sprawe Hippolyte Bayard,
kiedy w 1840 r. opublikowal swéj Autoportret topielca. Zdjecie jest zaréwno
niezbitym dowodem, ze ,to-byto” (Barthes, 1996), jak i narzedziem tworze-
nia narracji, a nawet fikcji. Wielu artystéw fascynowata ta dwuznaczno$é
ikreacyjny potencjat fotografii. Wéréd nich Cindy Sherman wyréznia sie nie
tylko jako pierwszorzedna narratorka, lecz takze jako wzorcowa histeryczka.
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Od lat 70. XX w. Sherman konsekwentnie stosuje strategie autoportre-
tu, sytuujac w ten sposéb samg siebie w centralnej pozycji wobec odbiorcy.
Artystka poddaje sie przy tym rozmaitym zabiegom kosmetycznym i styli-
zacyjnym, nierzadko zmieniajgcym jej ciato i twarz nie do poznania. Kazdej
serii fotografii towarzyszy histeryczny dylemat: ,W jaki sposéb moge pokaza¢
sie innemu?”. Cykl Untitled Film Stills mozna odczyta¢ jako najstynniejsze
artystyczne wcielenie opisywanej przez Charbonneau logiki ,wielkich ma-
nier”. Juz sam wybdr medium sprzyja takiej interpretacji. Fotografia bazuje
bowiem na ogladzie powierzchni rzeczy - poza nig milczy, co najwyzej su-
gerujac historie rozgrywajaca sie poza kadrem. Z tego powodu wielu wspét-
czesnym projektom fotograficznym (zwtlaszcza publikowanym w formie
ksigzkowej) towarzysza notatki, eseje, poezja lub inne teksty poszerzajace
kontekst warstwy wizualnej. Sherman stynie jednak z oszczednosci w tym
zakresie, a Untitled Film Stills s opatrzone wytacznie numeracjg. Czarno-biate
fotografie zatrzymuja sie zatem na pozach, gestach i stylach, ktére pozwalaja
natychmiast rozpozna¢ typ kobiecej postaci - gospodynie domowa, sekre-
tarke, femme fatale czy turystke w obcym miescie. Odbiorca nie otrzymuje
wskazéwek dotyczacych dalszych loséw kobiet, ktére pozostaja na zawsze
uwiezione w swej pozie, w momencie fotograficznego ,ciecia’. Niedoskona-
tos¢ techniki analogowej rozmywa detale i zatrzymuje wzrok na poziomie
aury wytwarzanej przez inscenizacje.

Bohaterki ucielesniane przez Sherman czesto sprawiajg rowniez wra-
zenie obserwowanych lub $ledzonych, jak ,gwiazda filmowa” przytapana
w neglizu (#7), autostopowiczka (#48) czy dziewczyna schodzaca po scho-
dach (#65). Obecno$¢ innego bywa sygnalizowana poprzez znaczace spoj-
rzenie, poze badz rekwizyt: ktos siedzi na krzesle obok kobiety czytajacej
listy (#5), w odbiciu lustra unosi sie dym (#14), a postaé z papierosem - by¢
moze terapeutka - spoglada ku osobie znajdujacej sie poza kadrem (#16).
Sherman kilkukrotnie inscenizuje réwniez kontemplacje wlasnego odbicia
(#2, #56, #81). Rytuat inscenizacji stuzy tu zatem przywotaniu spojrzenia,
a w konsekwencji spotegowaniu uwagi widza, adresata histerycznego gestu.

Co ciekawe, pod wzgledem intensywno$ci afektywnej Untitled Film Stills
stanowig raczej prolog pézniejszych projektéw artystki, w ktérych ,wielkie
maniery” wybuchaja z cala jaskrawoscig. W katalogu wystawy wydanym przez
Museum of Modern Art Sherman sama podkre$la, ze persony z jej pierwszego
cyklu sg inspirowane bohaterkami kina europejskiego, bardziej stonowanymi
emocjonalnie niz egzaltowane hollywoodzkie heroiny (Sherman, 2003). Mimo
to gest histeryczny obecny w Untitled... ,dziata” z duza sila, o czym $wiadczy
mnogo$¢ interpretacji cyklu, m.in. w ramach teorii spojrzenia, feministycz-
nej czy postmodernistycznej. By¢ moze Zrédlem tego kultowego statusu byt
spontaniczny charakter procesu twérczego Sherman, ktéra nie przypisywata
swojej koncepcji doniostych idei, lecz realizowata pasje do przebierania sie
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i charakteryzacji. Kreowanie kolejnych person wpisywato sie w pospieszna,
histeryczna temporalnosé, by ostatecznie dobiec korica w momencie, gdy
artystka zaczeta odczuwaé powtarzalnoéé fotografowanych kreacji (Sherman,
2003). Podobnie jak histeryk, ktéry uéwiadamia sobie, ze przybrana maska nie
zapewnia juz upragnionej centralnosci, Sherman oddata sie poszukiwaniom
nowych tematéw w nadziei na pozyskanie uwagi innego.

Kamerunski artysta Samuel Fosso réwniez uczynit upostaciowienie
swoja kluczowa strategig artystyczng. Jego autoportrety sg jednak mniej
intuicyjne niz prace Sherman; wiekszo$¢ z nich stanowi wyrazny, a niekiedy
wrecz dosadny komentarz polityczny. Pod tym wzgledem szczegélnie wy-
rézniaja sie cykle African Spirits (2008) - hotd dla ikonicznych postaci ruchu
praw obywatelskich i panafrykariskiego, oraz The Emperor of Africa (2013),
w ktérym Fosso eksploruje zwigzki Afryki z Chinami poprzez odtwarza-
nie stynnych portretéw Mao Tse-Tunga. Pomimo bardziej pragmatycznego
podejécia do wilasnej twdrczosci artysta pozostaje w histerycznym obiegu
obrazéw i zapozyczonych manier, ktéry najbarwniej ujawnia sie w serii Tati
z1997r. Fosso, Seydou Keita oraz Malick Sidibé zostali poproszeni przez dom
towarowy TATI Barbes w Paryzu, by na terenie sklepu odtworzyli typowe
afrykanskie studio fotograficzne, w ktérym powstajg czarno-biate portrety
przechodniéw. Kamerunczyk od razu przeciwstawil si¢ pierwotnemu za-
mystowi, podejmujac decyzje o fotografowaniu w kolorze. Krzykliwe stroje
i rekwizyty, wykorzystane do wykreowania stereotypowych postaci, pocho-
dzily z asortymentu sklepu.

Seria szybko wykroczyla poza reklamowy kontekst i ujawnita glebsze
pytania o nature reprezentacji i tozsamosci. Fosso wciela sie w rozmaite
figury spoteczne i kulturowe - biznesmena, golfiste, pirata, gwiazde rocka,
marynarza, wodza, ratownika, kobiete wyzwolong oraz ,burzujke”. Ich
teatralnos¢ artysta §wiadomie podkresla pompatyczna scenografia. Gest
histeryczny zyskuje w Tati drugie, postkolonialne dno - zapozyczone wy-
glady funkcjonuja jednoczesnie jako modele Zycia i tozsamosci narzucone
Afryce przez kraje Globalnej Péinocy. Fosso igra z nimi, doprowadzajac klisze
do poziomu groteski. Maski, ktére miaty budowa¢ prestiz, autorytet lub
atrakcyjno$é, ulegaja przesadzie i teatralnemu wyolbrzymieniu. Kobieta
wyzwolona, ubrana w pstrokaty kostium, pozuje na tle imitujagcym busz,
pod stopami ma co$ na ksztalt ceraty w biato-czerwong kratke; pole golfisty
okazuje sie tanig dioramg otoczong kwiatkami w doniczkach; hak pirata jest
jedynie konicéwka wieszaka.

Uwage przyciaga fotografia The Chief: He Who Sold Africa to The Colo-
nists, ktéra stata sie jednym z najbardziej rozpoznawalnych autoportre-
téw Fosso. Artysta przedstawia sie tu jako dostojnik przystrojony w skéry
lamparta, z szyja opleciong grubymi sznurami korali i ztotymi taficuchami
oraz rekami obcigzonymi bransoletami i pier§cieniami. Pozuje, rozparty
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na krzesle obitym skéra, na tle wzorzystych drukowanych tkanin. W prawej
dioni trzyma ogromny bukiet stonecznikéw, a obok jego bosych stép stoja
jaskrawoczerwone buty. Wizerunek wodza przywodzi na mys$l historyczna
karykature - figure autorytetu, ktéry sprzedat wtasny lud i jego zasoby kolo-
nizatorom w imie osobistych korzysci. Fosso podkre$la, ze w tym autoportre-
cie wciela sie we ,wszystkich afrykanskich wodzéw, ktérzy sprzedali Afryke
bialym” (Henley, 2011). Fotografia, ubrana w groteske i przesade, opowiada
zarazem o historii kolonialnych relacji oraz o wspétodpowiedzialnosci elit
lokalnych. Pod warstwa inscenizacji, naznaczonej przepychem i teatralnym
nadmiarem, ujawnia sie gorzka prawda o uktadach witadzy, ktére prébuja
maskowaé wlasne mechanizmy, ale w swej istocie pozostaja niezmienne.

Kolorowe kadry Tati przypominaja wycinki z globalnego, popkulturo-
wego katalogu, w ktérym jednostka moze dowolnie wymienia¢ maski, pod
warunkiem Ze pochodza one z zachodniego imaginarium. Gest histeryczny
ujawnia gtebokie rozdarcie czarnej podmiotowosci, ktéra w poszukiwaniu
drég ekspresji czesto zostaje uwieziona w obcych jej reprezentacjach. Seria
odstania réwniez bardziej ogélne ,sklejenie” histerycznej egzystencji z ryn-
kiem obrazéw: uwaga innego zostaje pozyskana poprzez przyjecie kostiumu,
ktéry wezesniej krazyl juz w obiegu wizualnym. Fosso sam staje si¢ w ten
sposéb ,,produktem wystawionym na sprzedaz”: dostownie - poniewaz cykl
powstal na zaméwienie domu towarowego, oraz metaforycznie - jako podmiot
obcigzony brzemieniem kolonialnego formatowania.

IV. Histeryczne odzyskanie §wiata

Staralam sie opisaé, w jaki sposéb gest histeryczny manifestuje sie za po-
$rednictwem fotografii w polu sztuki wspélczesnej. Aby lepiej ukazaé jego
potencjal, powrdce do zestawienia tej postawy z melancholia. Zachodzi tu bo-
wiem odmienny, mozliwy do zaobserwowania z zewnatrz, stosunek do rél
spotecznych. Podczas gdy osoba pograzona w melancholii pozwala ,catkowi-
cie zdeterminowa¢ si¢ zasadom zbiorowosci, wcielajac calo§é swojego »ja«
w kolektywnie wyznaczong role” (Messas, Zorzanelli, Tamelini, 2019: 653),
histeryka cechuje pogarda dla norm spotecznych. Nonszalancja ta nie wy-
plywajednak z silnego, egocentrycznego ,ja’, charakterystycznego dla manii.
Histeria z calg moca kieruje sie ku innemu, ktéry staje sie Zrédtem nadmiaru
sensu w relacji z kruchym, podrzednym podmiotem. W oczach histeryka
inny posiada nieograniczong sprawczo$¢, wynoszaca go ponad konwenanse.

Siegajac ponownie po przyktad Pani Bovary, dostrzegam, jak bohaterka
poswieca mieszczanskie obyczaje na rzecz wyobrazenia idealnej mitosci.
Flaubert zgotowal jej wprawdzie fatalny koniec, jednak autorzy The Life-World
of Persons with Hysteria pisza, ze
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Zdolno$¢ do transcendencji i odnowy przystuguje cztowiekowi, ale w histerii
ujawnia sie ona wyraZniej dzieki sile mobilizacji innego. Ta mobilizacja innego
i,ja’, cho¢ cze$ciowo nieautentyczna, odrywa jednostki od wspélnotowego
tla, w ktérym sg zakorzenione. Z tego oderwania moga sie wyloni¢ dwie tra-
jektorie: jedna z nich wiedzie przez odrzucenie przez zbiorowo$¢ jednostki
nadmiernie osobliwej; w drugiej za$, zawarta w owym oderwaniu nowo$¢ moze
zaoferowac zbiorowos$ci nowe formy istnienia. Formy te, poczatkowo nieauten-
tyczne, poprzez uzytkowanie i powtarzanie staja sie stopniowo autentyczne
dla wszystkich. To wlaénie ta antropologicznie histeryczna funkcja inspiruje
artystow, ktérzy tamigc konwencje swoich czaséw, kieruja historie spoteczen-
stwa na nowe tory (Messas, Zorzanelli, Tamelini, 2019: 661; tlum. A. K.-L.).

Histeryk poprzez dramatyczne otwarcie na innego odzyskuje utracong
zywotno$¢, a w zamian oferuje subwersje, przekroczenie stagnacji oraz na-
dzieje na odrodzenie. Cykle fotograficzne Sherman i Fosso zyskaly ikoniczny
status, poniewaz pod warstwa sztuczno$ci i przesady skrywaly gteboka
prawde o ztozonych problemach wspéiczesnosci. Jesli obecna epoka roz-
mienia prawde na drobne, by¢ moze jej poszukiwanie nalezy juz do domeny
fikcji. Gest histeryczny jawi sie w tym ujeciu jako istota ,,naszych czaséw”,
akt radykalnej kontrfaktualnosci, stuzacy odnalezieniu zagubionego auten-
tyzmu. Nie stanowi on ucieczki w kojace zludzenie, lecz forme afektywnego
zaangazowania - prébe ponownego zamieszkania w nowoczesnej rzeczywi-
stosci, ktérej pluralistyczna narracyjnos¢ utrzymuje podmiot w oderwaniu
od antycznego do§wiadczenia prawdy opisywanego przez Heideggera (1977).
Swiat odzyskiwany w ten sposéb nie gwarantuje powrotu do jednoéci ani
do stabilnego fundamentu. Staje sie natomiast przestrzenia frenetyczne-
go ruchu, wybudzajacego jednostke z melancholijnego odretwienia i by¢
moze sygnalizujacego $lady pierwotnego , pansynkretyzmu” kulturowego,
odstaniajacego taka metafizyke, ktéra mégtby zaakceptowaé wspomniany
Heidegger (Zeidler, 1987: 211-213). Prawda rodzi sie w tym ruchu z napiecia
pomiedzy maska a emocja, a przede wszystkim w wyniku intensywnego
przezycia i afektywnej relacji z innym, ktérego omnipotencja réwniez moze
posiadaé¢ wymiar metafizyczny.
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Abstrakt

Artykut stanowi prébe rehabilitacji histerii jako potencjalnie konstruktywnego afektu,
zdolnego do przywracania relacji podmiotu ze §wiatem w kontekscie wspéiczesnych
praktyk fotograficznych. Punktem wyjscia jest zestawienie koncepcji afektywnej his-
torii sztuki Luizy Nader z fenomenologig psychopatologii rozwijang przez Georges'a
Charbonneau, Thomasa Fuchsa oraz Mire Marcinéw. Autorka proponuje pojecie gestu
histerycznego, rozumianego jako zesp6t dziatan emocjonalnych i performatywnych,
ktérych rozbudowana teatralno$é¢ zmierza do pozyskania uwagi innego. Analiza cykli
Untitled Film Stills Cindy Sherman oraz Tati Samuela Fosso pozwala ukaza¢ fotografie
jako medium szczegélnie podatne na histerie. Tekst dazy réwniez do rozpoznania,
jakiego rodzaju $wiat zostaje odzyskany poprzez gest histeryczny.

Hysterical Photography. Through Affect
toward Recovering the World

Abstract

This article seeks to rehabilitate hysteria as a potentially constructive affect capable
of restoring the subject’s relation to the world within contemporary photographic
practices. Its point of departure is a juxtaposition of Luiza Nader’s concept of affec-
tive art history with the phenomenology of psychopathology developed by Georges
Charbonneau, Thomas Fuchs, and Mira Marcinéw. The author proposes the notion
of the hysterical gesture, understood as a set of emotional and performative actions
whose heightened theatricality aims to capture the attention of the Other. An ana-
lysis of Cindy Sherman’s Untitled Film Stills and Samuel Fosso’s Tati series presents
photography as a medium particularly susceptible to hysteria. The article also asks
what kind of world is recovered through the hysterical gesture.

Stowa kluczowe: fotografia, histeria, afekt, fenomenologia psychopatologii, afek-
tywna historia sztuki, gest histeryczny

Keywords: photography, hysteria, affect, phenomenology of psychopathology, af-
fective art history, hysterical gesture
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