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Dzikony Marty Jamrég -

pomiedzy poszanowaniem tradycji
a subwersja

Sztuka religijna, a szczegdlnie ikona, zajmuje wazne miejsce w historii kul-
tury wizualnej'. Jej forma, funkcja i teologia byly ksztattowane przez wieki
tradycji, w ktérej niezmiennos$¢ stanowita wartos¢ sama w sobie. Ikona nie
tylko przedstawia - ona objawia; nie stuzy wylacznie kontemplacji estetycz-
nej, lecz przede wszystkim modlitwie i kontaktowi ze §wietoscia.

Wsp6éiczesnie obserwujemy jednak coraz czestsze préby reinterpretacii
tego medium. Niektérzy twércy, niekoniecznie zwigzani z Ko§ciotem prawo-
stawnym czy liturgia, siegaja po jezyk ikony, by wyrazi¢ wlasna duchowosé,
pytania o byt oraz osobiste refleksje. Inni natomiast jedynie podszywaja sie
pod wizualno$¢ sztuki religijnej i sakralnej, wykorzystuja ja do dziatan sub-
wersywnych, czyli podwazajacych utrwalone i powszechnie przyjmowane
normy spoteczne (Ronduda, 2005), aby krytykowaé instytucje Kosciota oraz
praktyki jego czlonkéw. Na przecieciu tych tendencji sytuuje sie twérczosé
Marty Jamrég - ktéra korzysta z ikonograficznego jezyka, tradycyjnych kom-
pozycji oraz perspektywy odwrdconej, ale w sposéb osobisty, intuicyjny
i daleki od rygorystycznego kanonu.

Artystka (ur. w 1983 r. w Jasle) zajmuje sie malarstwem sztalugowym
isciennym. Na co dzieni jest zwigzana z rodzinnym Podkarpaciem. Edukacje

! Artykut powstat na podstawie pracy magisterskiej napisanej pod kierunkiem
dr Bernadety Stano w Instytucie Malarstwa i Edukacji Artystycznej UKEN. Jest zaakcep-
towany i rekomendowany do druku przez promotora.
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artystyczng rozpoczeta w 2004 r. w Matopolskim Uniwersytecie Ludowym
we Wzdowie - szkole rekodziela artystycznego. W 2008 r. uzyskata tytut
magistra etnologii na Uniwersytecie Wroctawskim, a rok pézniej ukoniczyta
studia licencjackie z filologii ukrainiskiej. Nastepnie rozwijala swoje umie-
jetnos$ci malarskie na studiach podyplomowych na Wydziale Malarstwa
Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie, gdzie w 2018 r. uzyskata dyplom
z wyréznieniem w pracowni prof. Andrzeja Bednarczyka (Hareza, 2021).
Obecnie kontynuuje nauke na kierunku sztuka wspétczesna na Uniwersy-
tecie Komisji Edukacji Narodowej w Krakowie. Jamrdg interesuje sie ruchem
feministycznym oraz sztuka zaangazowang spotecznie. Nalezy do kolekty-
wu Siostry Rzeki, ktéry poprzez akcje artystyczno-spoleczne angazuje sie
w ochrone naturalnych rzek w Polsce (za: Jamrdg..., 2025).

Po ukoniczeniu studiéw artystka wrécita w rodzinne strony i aby sie
utrzyma¢, zaczeta malowac ikony. Tradycyjna technike ikonopisarska po-
znala wczeéniej na Uniwersytecie Ludowym we Wzdowie (Koperda, 2023).
W 2013 r. otworzyla Jasielska Pracownie Ikon, w ktérej rozpoczeta realizacje
cyklu Dzikony. Nietypowa nazwa powstala z polaczenia stéw ,ikona”, ,dzik”
oraz ,dziko$¢”. Jak wspomina sama artystka, termin ten po raz pierwszy zo-
stal uzyty przez osobe krytykujaca jedno z jej dziet przedstawiajacych dzika.
Gra stéw okazala si¢ jednak na tyle trafnaiintrygujaca, ze Jamrég postanowita
ja przyjaé i rozwijaé w kontekscie wlasnej twérczosci (Ginter, 2025).

W jej symbolicznych pracach widaé inspiracje Sredniowiecznym malar-
stwem tablicowym, prostym folklorem i wierzeniami, a przede wszystkim
ikonopisarstwem. Artystka przyznaje, ze fascynacja ikonami towarzyszy jej
od dziecinistwa - zachwycata sie ich kolorystyka, frontalnym uktadem postaci,
deformacja oraz odmiennym rozumieniem piekna. Podziwia je za wyjat-
kowg estetyke i ukryta tajemnice, ktéra przemawia do jej wyobrazni. Cho¢
nie analizuje ikon w kontekscie teologicznym, deklarujac brak religijnosci,
to wlasnie aura duchowosci i symbolika tych przedstawier stanowig dla niej
istotne Zrédto inspiracji (Koperda, 2023).

Elementem wyraznie odrézniajacym twérczos¢ Marty Jamrég od tra-
dycyjnego ikonopisarstwa jest obecno$¢ zoomorfizmu. Artystka obdarza
zwierzeta - takie jak dziki, niedzwiedzie czy jelenie - cechami ludzkimi,
umieszcza je na tronach, odziane w szaty §wietych, ukazuje w gestach i po-
zach zaczerpnietych z klasycznych przedstawien religijnych (Pikosz, 2024).
Pojawia sie réwniez posta¢ kobieca, przywodzaca na mysl biblijng Maryje,
ktéra w gescie orantki dopelnia przestanie Dzikon jako modlitwy i wsta-
wiennictwa za cierpigcymi oraz umierajagcymi zwierzetami. Jamrég taczy
tradycyjne wzorce ikonopisarskie ze wspdtczesnymi realiami, klasyczne
symbole i formy z aktualnymi tre§ciami, tworzy przestrzen, w ktérej sacrum
spotyka sie z codzienno$cig (Hareza, 2021). Tematyka, wokét ktérej obraca
sie artystka, to cierpienia niewinnych zwierzat, $mier¢ i wojna. Czesto siega
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réwniez po watki rodzinne, maluje historie przodkéw, ktérzy doswiadczyli
wojennych traum. Jej prace maja funkcje upamietniajacg i umozliwiaja po-
wrét do korzeni (Ginter, 2025).

W swojej praktyce Jamrég swiadomie wykorzystuje deske jako podioze
malarskie, nawigzuje tym samym do tradycyjnej techniki ikonopisarskiej.
Czesto siega po stare fragmenty drewna, pozyskane z rozbiérek i opuszczo-
nych budynkéw. Wybér takich podtozy ma dla niej nie tylko wymiar eko-
logiczny, lecz takze symboliczny. Jak podkres$la artystka, kazda deska niesie
w sobie $lady zycia oraz wspomnienia ludzi, ktérych juz nie ma. Proces po-
wstawania ikony rozpoczyna sie wiec nie od pierwszego pociagniecia pedzla,
lecz juz na etapie wyboru podtoza - wraz z jego historia, naznaczeniem czasu
i duchowg glebig (Ginter, 2025). Kazda deske najpierw pokrywa gruntem
i poddaje szlifowaniu; dopiero gdy powierzchnia staje sie ptaska i réwna,
przystepuje do malowania (Koperda, 2023).

Do malowania wykorzystuje farby akrylowe z dodatkiem suchego
pigmentu. Potrafi réwniez tworzy¢ tempersa jajeczng, lecz sama przyznaje,
ze niechetnie uzywa jajek (Gitler, 2022). Réwniez stosowana przez nig per-
spektywa odwrdécona, ktérag wybiera, ma wyjatkowy charakter podwéjnego
odwrdcenia. Pierwszym z nich jest klasyczne, zgodne z konwencjg ikono-
pisarska, umieszczenie punktu zbiegu jak najblizej widza oraz ulokowanie
w nim postaci centralnej, hierarchicznej. Drugie odwrécenie ma charakter
symboliczny i dotyczy antropomorfizacji - ludzkie postacie sa zastgpione
wizerunkami zwierzat. Artystka oddaje im gltos w §wiecie, ktéry na co dzien
im go odmawia. Jamrég zwraca uwage na cierpienie niedzwiedzi wykorzysty-
wanych w cyrkach, koni ciaggnacych powozy czy zwierzat zabijanych przez
mys$liwych. Ikony przestajg by¢ wéwczas jedynie obiektami kontemplacji -
stajg sie forma protestu i modlitwy zaréwno za uciskanych, jak i za przesla-
dowcéw (Hareza, 2021).

Artystka deklaruje, ze stworzyta nowy kierunek w sztuce - Forest Path
Art (Sztuka Sciezki Lesnej), bedacy wiejska i lesng odmiang stylu Street art. Jej
celem jest podkreslenie znaczenia obecnosci sztuki w przestrzeni lesnej lub
wiejskiej, lecz jednoczesnie odludnej i wylaczonej z gléwnego obiegu kulturo-
wego. W ramach tego nurtu realizuje murale w miejscach potozonych wéréd
laséw oraz w ukrytych zakatkach natury, odkrywanych przypadkowo podczas
spaceréw i bezposredniego obcowania z przyrods. Warto réwniez przypomnie¢
jej gest umieszczenia wiasnej ikony w zapomnianej kapliczce, potozonej gdzie$
pomiedzy polami a lasami (Ibek, 2023). Ponadto pod starym mostem w Beski-
dzie Niskim powotata Otwarta Galerie Murali (za: Jamrdg..., 2025).

Nie sposéb w tym miejscu przywotaé wszystkie cykle artystki, jednak
dla lepszego zrozumienia jej intencji warto oméwi¢ wybrane przyktady.

W sztuce chrzescijaniskiej przedstawienie Sadu Ostatecznego miato
charakter symboliczny. W jego centrum sytuowano tzw. grupe Deesis.
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W ikonografii wschodniej byla to scena z modlitwa wstawiennicza. Posrod-
ku tréjdzielnej kompozycji ukazywano tronujacego Chrystusa w typie Pan-
tokratora, po Jego prawicy umieszczano Matke Boza, po lewicy za$ §w. Jana
Chrzciciela - obie postacie w pozach modlitewnych, proszace o taske dla
ludzkosci (Ristujczina, 2020: 171). ,Tréjcy” towarzyszyto grono apostotéw.
Calos$¢ uzupelniali aniotowie dmacy w traby, zapowiadajacy koniec $wiata.
W ikonografii istotne miejsce zajmowat réwniez archaniot Michal, wazacy
ludzkie uczynki. Po jednej stronie kompozycji ukazywano raj, po drugiej -
otwartg paszcze piekielna z diabtami i potepionymi. Taki schemat ikono-
graficzny Sadu Ostatecznego wyksztalcit sie w IX w. i w kolejnych stuleciach
ulegal rozwinieciu, ale zachowatl swoje zasadnicze elementy symboliczne
(Janocha, 2009: 404).

Fot. 1. Marta Jamroég, Sqd Ostateczny II, 2018, akryl z suchym pigmentem na drew-
nie, 60 x 40 cm, https://martajamrog.com/paintings/2018r. (dostep: 01.05.2025)

TIkona Marty Jamrég Sqd Ostateczny II jest zoomorficzna wizjg inspi-
rowang chrze$cijaiiskim wyobrazeniem $mierci i rozliczenia z grzechéw.
W miejsce ludzi pojawiaja sie zwierzeta - to one wcielaja sie w role postaci
biblijnych, staja sie uczestnikami sceny. Pole obrazowe ma ksztalt pionowego
prostokata. Cho¢ tto miejscami zdaje sie wychodzié¢ poza ramy obrazu, catosé
pozostaje kompozycyjnie zamknieta.
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Tytulowa scena Sqdu Ostatecznego zostala podporzadkowana zasadzie
symetrii; niemal idealnie mozna podzieli¢ ja na dwie lustrzane potéwki.
Réwnowaga ta nie oznacza jednak statycznosci - przeciwnie, obraz sprawia
wrazenie drgajacego. Widoczne jest to zaréwno w gestach i pozach zwierzat,
jak i w falujacych niebieskich ptomieniach, wijacych sie gateziach czy dyna-
micznie przedstawionych ambonach mysliwskich. Cata kompozycja zostata
zdominowana przez kierunki diagonalne i przekatne, wyznaczajace rytm
oraz decydujace o napieciu wizualnym.

W centralnej cze$ci obrazu znajduje sie tukowata struktura na ksztatt
mandorli, w obrebie ktérej skupiajg sie postacie. Kompozycja staje sie tu zwar-
ta i intensywna - elementy nachodza na siebie i wzajemnie sie przenikaja.
W kontrascie do tego napietego $rodka, pozostalte partie przedstawienia
ulegaja rozluznieniu; motywy sa rozmieszczone swobodniej, tworzac prze-
strzen wizualnego ,oddechu”. Pojawiajg sie takze rytmiczne powtdrzenia.
Ptaki i koty, ustawione na tukach przypominajacych gatezie niebios, wzmac-
niajg rytm i nadaja obrazowi wymiar niemal muzyczny. Liczne zoomorficz-
ne postacie oraz przedmioty wypelniaja przestrzen intensywnym ruchem
inapieciem.

Drugi plan obrazu tworzy rozmyte tlo: ziemia, by¢ moze rzeka, oraz
niebo. W dolnej czesci pola mozna dostrzec zastosowanie perspektywy
zbieznej - konie oddalajace sie ku horyzontowi stajg sie coraz mniejsze,
co wzmacnia wrazenie przestrzenno$ci. Jednoczes$nie catos¢é kompozycji jest
oparta przede wszystkim na tradycyjnej dla ikonopisarstwa perspektywie
odwrdconej: najwazniejsze postacie, niezaleznie od miejsca, w ktérym sie
znajduja, zostaly przedstawione jako wigeksze. Wielko$¢ oznacza tu range
duchowa, a nie fizyczng odlegtosé od widza. Artystka postuguje sie réwniez
perspektywa powietrzng - im dalej od krawedzi dzieta, tym bardziej elemen-
ty, takie jak galezie, traca ostro$¢ i stopniowo zanikaja. Subtelne rozmycie
podkresla glebie przestrzeni oraz wzmacnia atmosfere snu lub wizji, cha-
rakterystyczna takze dla innych ikon Jamrég.

Malarka operuje szeroka i zréznicowang gama barwna. Barwy chtodne
i cieple wspétistniejg, nie rywalizuja ze soba, lecz wzajemnie si¢ dopetniaja
i tworza zréwnowazong cato$é. Barwy nasycone, sposréd ktérych domi-
nuje intensywna czerwien i turkus, s zestawione z tonami stonowanymi.
Szczegblng role odgrywaja barwy ziemi - petna skala odcieni: od gtebokich
brazéw zmieszanych z zielenig i czernia, przez ciepte sjeny i ugry, az po de-
likatne beze. Cato$¢ opiera sie na kontrastach zaréwno temperaturowych,
jak i walorowych. Przyktadem moze by¢ turkusowy niedZwiedz z ciemnymi
skrzydtami, ktéry wyraznie odcina sie od jasnopomararnczowego nieba, czy
czysto biale konie zestawione z ciemng ziemis.

Zrédlo $wiatta w ikonie Jamrég jest trudne do jednoznacznego zlokali-
zowania. Postacie nie rzucaja wyraznych cieni, co uniemozliwia wskazanie
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konkretnego kierunku padania $wiatta oraz jego centralnego punktu. Jedy-
nym wyraznym promieniowaniem sa smugi §wiatta wychodzace od postaci
niedzwiedzia w gérnej czeSci kompozycji. Skierowane poza kadr, wzmacniaja
wrazenie tajemnicy. Zwarta grupa postaci i gestéw, usytuowana w centrum
obrazu, jest otoczona jasnym konturem, ktéry wyréznia ja z tta i czyni naj-
ja$niejszym miejscem kompozycji. Swietlisty obrys nie tylko skupia uwage
widza, lecz takze wzmacnia symboliczny wymiar przedstawienia. W kon-
tradcie do niego najciemniejszym fragmentem dzieta pozostaje dolna partia
ikony, zwlaszcza gtowa utrzymana w glebokim, bordowym odcieniu.

Juz ten obraz potwierdza, ze Jamrég nie dazy do odtwarzania rzeczy-
wisto$ci. W jej twdrczosci przyroda zostaje przeksztalcona i uproszczona,
niekiedy przybierajac forme niemal karykaturalng. Zwierzeta sa zdefor-
mowane i obdarzone cechami ludzkimi zaréwno w gestach, jak i w pozach.
Tto ma charakter malarski: jest miekkie, rozmyte i pozbawione wyraz-
nych szczegdtéw, ktére mogltyby wskazywaé na konkretne miejsce lub czas.
Na tym tle wyrézniajg sie precyzyjnie rysowane sylwetki zwierzat, oparte
na detalu i konturze. Obserwujemy réwnowage pomiedzy stylistyka malar-
ska a rysunkowa. Kazdy element kompozycji zostal obwiedziony wyrazng
linig, oddzielajaca go od zamglonego tla. Linia staje sie kluczowym narze-
dziem kompozycyjnym, scalajagcym obraz i dodajagcym mu wyrafinowa-
nia. Uwage przykuwa takze faktura dzieta. Artystka poswieca duzo uwagi
odwzorowaniu futra zwierzat, réznicujac ich umaszczenie, co nadaje im
indywidualny charakter. Mozna dostrzec azurowe uprzeze koni, odmien-
ne wzory siersci kotéw czy misterne zdobienia szat , Tréjcy” umieszczonej
na szczycie kompozycji. Istotny jest réwniez emocjonalny wyraz postaci.
Oprécz ryczacego wilka i niedzwiedzia wiekszos$¢ zwierzat zachowuje sto-
icki spokéj. Ich pyski nie zdradzaja uczué - patrza z powaga i skupieniem,
niemal liturgicznym dystansem. Nawet konie ukazane w ruchu w dolnej
cze$ci obrazu sprawiaja wrazenie bezemocjonalnych. Nastréj dziela jest
podniosty i dramatyczny. Odbiorca odnosi wrazenie, Ze staje sie §wiadkiem
wydarzenia doniostego, a zarazem uswieconego - momentu rozrachunku,
tytutowego Sadu Ostatecznego.

W posta¢ Chrystusa Sedziego wciela si¢ ryczacy niedzZwiedz, wyréz-
niony poztacang aureolg. Nad nim unosi sie gotebica, ktéra w tradycyjnej
ikonie symbolizowataby Ducha Swietego. Maryje zastepuje ry$, natomiast
w miejscu Jana Chrzciciela znajduje sie wilk odziany w szaty liturgiczne.
Pozostale postacie apostotéw i aniotéw zostaty ukazane jako koty i ptaki -
wszystkie z aureolami.

Pod niedZwiedziem znajduje sie wielka dton, bedaca prawdopodobnie
aluzja do reki Boga Ojca, czyli tzw. psychostazja (Janocha, 2009: 404), pod-
trzymujaca calg grupe postaci. Ponizej zostala umieszczona waga, stuzaca
do wazenia grzechéw i dobrych uczynkéw. To wiasnie z niej wyplywa krwisty,
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czerwony plomien, w ktérego wnetrzu artystka umiescita zniszczone ambony
mysliwskie. Promien ten wydobywa sie z paszczy zwierzecia, stanowiacej
metaforyczne wejscie do piekiet.

Jamrég, jawnie krytykujaca cierpienie zwierzat, wykorzystuje motyw
ambon jako metafore bezlitosnego myslistwa. Zwierzeta - ktére wedtug ar-
tystki nie zastuguja na zadawang im $mier¢ - staja sie tu ofiarami systemu,
w ktérym dominujaca rola cztowieka przestaje by¢ usprawiedliwiona. Calg
ikone mozna zatem odczytaé jako osad ludzi zadajacych cierpienie i §mieré
bezbronnym zwierzetom.

Fot. 2. Marta Jamrég, Dzikona Swieta Krowa, 2019, akryl z suchym pigmentem
na drewnie, 26 x 20 cm, https://martajamrog.com/paintings/2019r. (dostep:
01.05.2025)

Kolejnym przykladem z cyklu Dzikon jest ikona zatytutowana Swieta
Krowa. W Ko$ciele prawostawnym, podobnie jak w katolickim, kult §wie-
tych odgrywat szczegélng role. Swieci byli porednikami miedzy ludzmi
a Bogiem, wstawiali si¢ za ludzko$¢ i petnili funkcje patronéw. Ich pobozne
i pracowite zycie stanowilo wzér oraz przyktad do nasladowania (Ristuj-
czina, 2020:171).

Tkona Swieta Krowa przedstawia sylwete wiejskiego zwierzecia ujeta
w stylistyce nawigzujacej do tradycji ikonopisarskiej. Nad gtowa krowy
unosi sie pozlacana aureola, nadajaca wizerunkowi aure $wietoéci. Z kaz-
dego z czterech wymion zwierzecia wyptywaja po dwie faliste linie - jedna
w kolorze czerwonym, druga bialym. Linie te, skrecone i dynamiczne, pro-
wadzg do czterech konewek ustawionych wokét krowy, tworzac swoisty
krag. Zwierze zostalo umieszczone w stylizowanym, uproszczonym pejzazu
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wiejskim, na tle pola z widocznymi stogami siana. Nad kompozycja znaj-
duje sie tytut ikony zapisany cyrylica. Ten motyw mozna dostrzec w wielu
ikonach. Umieszczenie na ikonie imienia przedstawionej postaci lub tytutu
sceny stanowilo ostatni etap jej tworzenia. Napis wykonywano w jezyku
taciniskim, greckim lub innym jezyku liturgicznym. Nie tylko potwierdzat
on zgodno$¢ wizerunku z kanonicznym wzorem, lecz takze symbolicznie
stwierdzal, ze ukazana postaé rzeczywiscie jest obecna (Popova, Smirnova,
Cortesi, 1998: 21).

Kompozycja ikony cechuje sie statycznoscia; brak w niej wyraznych
oznak ruchu czy napiecia. Pewng dynamike wprowadzaja jednak przycia-
gajace wzrok faliste linie wychodzace z wymion krowy. Konewki oraz stogi
siana zostaly rozmieszczone swobodnie wokét gtéwnego motywu. W przed-
stawieniu krajobrazu zastosowano perspektywe zbiezna.

Obraz charakteryzuje sie szeroka gama barwna, z wyrazng dominacja
tonéw cieplych. Na pierwszy plan wysuwaja sie: ztoto aureoli, brudna biel
tutowia krowy, intensywne odcienie pomaranczy, nasycona z6t¢ siana oraz
czerwien ramki. W tle dominujg natomiast barwy chtodne: oliwkowa zielen,
blekit wody oraz glebokie, ciemne odcienie, ktére buduja kontrast i nadaja
przedstawieniu glebi. Akcentem kolorystycznym pozostaje zlota aureola
otaczajaca glowe zwierzecia - wyodrebnia ona posta¢ wizualnie i wzmacnia
ikoniczny charakter kompozycji. Oliwkowo-zielone nogii wymiona sasiaduja
z nasyconym pomaranczem karku, gtowy i ogona. W ich poblizu przebiegaja
czerwone linie, dodatkowo potegujace napiecie kolorystyczne. Zielen tia
podkreslajg réwniez przezroczyste, czerwone plamy znajdujace sie za tu-
towiem i tylng noga krowy. Jasne elementy - tors zwierzecia, faliste linie
i konewki - zostaly zestawione z ciemnymi, niemal czarnymi fragmentami
uchwytéw pojemnikéw, cieniami w pejzazu i w tle napisu. Zabieg ten pozwala
na wyrazne oddzielenie planéw i podkreslenie symbolicznego znaczenia
centralnego motywu.

Mocny kontrast miedzy jasnym pierwszym planem a ciemnym tltem
sugeruje, ze $wiatlo skupia sie wylacznie na najwazniejszych elementach
przedstawienia, wydobywajac je z otoczenia. Najjasniejszym fragmentem
kompozycji pozostaje poztacana aureola, intensywnie odbijajaca $wiatto
inadajaca dzietu mistyczny blask. Ciemne pagérki, powtarzajace miejscami
ksztalt sylwety zwierzecia, wzmacniaja jego obecno$¢ w przestrzeni obrazu
i dzieki kontrastowi wyraZnie oddzielaja je od tta.

Tkona Swieta Krowa nie jest realistycznym wizerunkiem zwierzecia.
Krowa zostata ukazana w sposéb sylwetowy, a jej uproszczona forma opie-
ra sie na ogdélnym zarysie. Kontury poszczegdlnych czesci ciata zostaly
wypetnione plaskimi barwami, tworzac dekoracyjng strukture. Istotnym
komponentem jest takze liternictwo - napis nad glowa krowy formalnie
przypomina tradycyjny zapis imienia §wietego w klasycznej ikonie.
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Swieta Krowa zostata ukazana w roli ofiary. Aureola nad glowa zwierzecia
moze sugerowaé meczenstwo, Swietos¢ lub uswiecenie poprzez cierpienie.
Falujace linie w kolorze czerwonym i biatym daja sie odczytaé zaréwno jako
strumienie mleka, jak i jako zyty, w ktérych ptynie krew. Ikonograficzne
mleko staje sie zatem jednoczesénie znakiem zycia i ofiary. Przedstawienie po-
staci otoczonej zlotg aureols, z ktérej wyplywajg czerwone i jasne promienie,
przywodzi na my$l wizerunek Jezusa Mitosiernego (Janocha, 2009: 78), gdzie
analogiczne barwy symbolizujg Boze milosierdzie i bezgraniczng mitos¢.

Forma ciala krowy, podzielona na wyrazne strefy barwne, moze réwniez
budzié skojarzenia z rzezniczymi schematami, w ktérych sylweta zwierzecia
jest rozrysowywana na czesci przeznaczone do spozycia. Ta dwoisto$¢ zna-
czen - zyciai$mierci, pozywienia i ofiary - nadaje dzietu charakter tragiczny,
a zarazem podniosty.

Fot. 3. Marta Jamrég, Koniec Mysliwego, 2024, akryl z suchym pigmentem
na drewnie, 20 x 25 cm, https://martajamrog.com/paintings/2024r. (dostep:
01.05.2025)

Ikona zatytutowana Koniec Mysliwego przedstawia siedzacag na tronie
postaé kobieca, przywodzaca na my$l wizerunek Maryi Panny (Jamrdg...,
2024). Na jej kolanach spoczywa sylwetowo ukazana postaé, przeszyta licz-
nymi strzatami. Cala scena zostata osadzona w pejzazu z drzewami, ktére
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tworzg tlo dla dramatycznego przedstawienia. Uklad postaci przywodzi
na my$l motyw piety - Matke Bozg trzymajaca na kolanach ciato Chrystusa
i oplakujaca Go (Kubalska-Sulkiewicz, Bielska-Each, Manteuffel-Szarota,
2015: 313). Zestawienie wizerunku przypominajacego Marie z cialem prze-
szytym strzatami budzi réwniez skojarzenia z ikonograficznym motywem
Matki Boskiej Bolesnej. W tym ujeciu Maryja jest ukazywana jako Matka
pograzona w zatobie, ktérej serce przeszywaja miecze bolesci, symbolizujace
Jej cierpienie (Janocha, 2009: 136).

Pole obrazowe ikony Jamrég ma ksztatt pionowego prostokata. Kompo-
zycja jest zamknieta - wszystkie elementy mieszcza sie w kadrze, a postacie
w jego centrum. Silnym czynnikiem dynamizujacym uklad jest jasna postaé
spoczywajaca na kolanach kobiety. Jej forma, skontrastowana z ciemniej-
szym tlem i centralnym uktadem kompozycji, przetamuje statycznos¢ sceny.
Utozenie ciata, przeszytego strzalami w réznych kierunkach, dodatkowo
wzmacnia ekspresje przedstawienia. Dynamike poteguja réwniez linearne
faldy szat oraz obte ksztalty tronu.

W pracy zastosowano kilka rodzajéw perspektywy: zbiezna, kulisowsa
oraz odwrécong. Proporcje postaci zostaly celowo zaburzone, a scena sprawia
wrazenie ogladanej ,od wewnatrz”. Na pierwszym planie dominuje biata
sylweta, ktéra zastania cze$¢ siedzacej postaci oraz elementy tronu. Stanowi
to przyktad uzycia perspektywy kulisowej, w ktdrej kolejne plany naktadaja
sie na siebie, wzmacniajac przestrzenng strukture kompozycji.

Najwieksza i najbardziej przyciagajaca wzrok plama barwng pozostaje
biata postaé umieszczona na pierwszym planie. Jej powierzchnia zostata de-
koracyjnie pokryta niebieskimi cieniami i kropkami. Tto obrazu namalowano
w sposéb transparentny, przy uzyciu odcieni ugru oraz butelkowej zieleni.
Jaskrawa ultramaryna, obecna w zdobieniach fotela, §wiecznika i rekawéw
sukni, zostala zestawiona z fososiowym kolorem czepka, kozucha, fragmen-
téw sukni oraz finezyjnie wykonczonych partii mebla. Mozna zauwazy¢ takze
kontrast pomiedzy cieptymi tonami gérnej partii obrazu, twarza kobiety
ijej otoczenia, a chtodnym btekitem nieba, przecinajacym linie horyzontu.
Jednym z najsilniejszych kontrastéw walorowych jest zestawienie biatej
postaci z czernig sukni kobiety.

W tej dzikonie pojawia sie tylko jedno wyraZnie zaznaczone zrédlo
Swiatla - Swieca. Jej blask obejmuje gtéwnie pierwszy plan, wydobywajac
najwazniejsze elementy kompozycji, podczas gdy dalsze partie pozostaja
pograzone w pétmroku. Brak konsekwentnie wyznaczonego kierunku $wiat-
ta - pada z obu stron obrazu. Jego funkcja ma charakter przede wszystkim
symboliczny. Stuzy raczej akcentowaniu wybranych motywéw niz realistycz-
nemu modelunkowi catej sceny. Cienie nie zostaty roztozone konsekwentnie,
lecz sprawiaja wrazenie celowego zabiegu artystycznego, majacego na celu
podkreslenie wybranych form i ich znaczenia.
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Artystka po raz kolejny nie dazy do realistycznego odwzorowania rze-
czywisto$ci. Ikona stanowi subiektywne przetworzenie motywu ikonogra-
ficznego. Postaé kobieca zostata uproszczona, a jej twarz wyidealizowana.
Proporcje ciata sg zaburzone, a poza teatralna. Twarz o stoickim wyrazie
nie zdradza emocji. Druga sylweta, mimo braku twarzy, zachowuje cechy
ludzkie. Jej cialo jest nienaturalnie wygiete, a przyjeta poza wydaje sie fi-
zycznie nierealna. Widoczne deformacje sprawiaja wrazenie jakby postaé
byla jedynie konturem wypetnionym kolorem, pozbawionym kosci i natu-
ralnych proporcji.

Fotel, na ktérym siedzi kobieta, nie zostal ukazany wprost. Jego istnienie
wydaje sie raczej domyslne. Element widoczny w lewym dolnym rogu mozna
interpretowac jako fragment mebla. Nad nim unosi si¢ plomien $wiecy. Cata
scene umieszczono prawdopodobnie na wlochatym dywanie.

TIkona Koniec Mysliwego jest najtrudniejsza z trzech omawianych prac
pod wzgledem interpretacyjnym. Artystka rzadko postuguje sie w swojej
twérczosci postacia ludzka, co czyni obecno$é kobiety w tej scenie szczegdl-
nie znaczaca. Jej wizerunek moze przywotywac skojarzenia z Maryja Panna,
natomiast gest trzymania na kolanach ciata oraz uniesiona ku niebiosom
gtowa sugeruja poze modlitewna, by¢ moze prosbe o wstawiennictwo.

Lezaca postac jest pozbawiona twarzy, co pozwala odczytywac ja jako
alegorie kazdego mysliwego - anonimowego czlowieka zabijajacego zwierzy-
ne le$na dla rozrywki. Ciato przeszyte licznymi strzatami przywodzi na mysl
ikonografie §w. Sebastiana, meczennika, ktéry zginat w podobny sposéb,
sprzeciwiajgc sie bezsensownej przemocy. Kompozycja ta moze réwniez
nawigzywaé do motywu piety - wéwczas lezaca postaé symbolizowataby
zmartego Chrystusa. Jednak inne elementy przedstawienia podwazaja te in-
terpretacje: kobieta siedzi na fotelu, obok niej ptonie $wieca, pod stopami
rozciaga sie dywan. Motywy te przywodza na mysl wspdtczesne domowe
wnetrze, przeniesione symbolicznie w przestrzen le$na.

Mozna przypuszczad, ze Jamrdg obejmuje wspdlczuciem nie tylko ofiary,
lecz takze sprawcéw. Kazda osoba winna $mierci niewinnych istot zostaje
tu objeta modlitwg i refleksja. Przy takim toku interpretacji obraz staje sie
wizualnym manifestem w obronie zycia - nie tylko ludzkiego, ale kazdej istoty
czujacej. Obraz zmusza odbiorce do przewarto$ciowania relacji cztowieka
z naturg oraz ponownego namystu nad tym, komu nalezy sie wspétczucie
i wstawiennictwo.

Sztuka ikony trwa nieprzerwanie od VIw., mimo licznych przeciwnosci
historycznych, takich jak okresy ikonoklazmu, burzliwe obrady soboréw,
wojny czy przemiany religijno-polityczne; stanowi jedno z najstarszych i naj-
glebiej zakorzenionych dziedzictw chrzescijaniskiej kultury wizualnej. Kanon
ikonograficzny oraz teologiczna idea obrazu sakralnego przetrwaty do dzis,
zachowaly swoja cigglosé i duchowa moc (Popova, Smirnova, Cortesi: 18-21).
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Ikonopisarstwo mozna podzieli¢ na dwa gtéwne typy. Pierwszy z nich,
tradycyjny, wiernie kontynuuje dawne wzorce, oparte na kanonie wypraco-
wanym przez wieki. W tym ujeciu ikona nie jest zwyklym dzietem sztuki, lecz
»oknem” na $§wiat mistyczny - przedmiotem czci, kontemplacji i modlitwy.
Kazdy etap jej powstawania, od wyboru deski, przez gruntowanie, rysunek,
technike temperowa i ztocenie, az po koficowe btogostawienistwo, przebiega
wedtug Scisle okreslonych regut.

Jednoczesénie same przedstawienia malowane na ikonach od dawna
ulegaly powolnym zmianom, a od co najmniej lat 60. XX w. obecny jest i ak-
ceptowany w kontekscie KoSciota réwniez typ ikon, ktére powstalty pod
wyraznym wplywem sztuki najnowszej. Takie realizacje tworzyl m.in. Jerzy
Nowosielski oraz wielu innych artystéw. Twércy siegajacy po ikone jako
inspiracje czesto nie trzymaja sie $cisle jej ustalonych regut teologicznych
czy technologicznych. Zamiast tego podejmuja z nig twérczy dialog, prze-
ksztalcajg forme, technike lub znaczenie oraz wprowadzaja nowe style, Srodki
wyrazu i symbole. Dzieta takie zaliczaja sie¢ wéwczas do malarstwa religijnego,
aniekiedy traca nawet bezposredni zwigzek z sacrum. Inspiracja ikong moze
zatem dotyczy¢ jej struktury narracyjnej, symboliki lub charakterystycznych
elementéw wizualnych (Rogozifiska, 2009: 55-57).

Czesto sa wybierane pojedyncze cechy malarstwa ikonowego, takie jak
zlocone tlo, perspektywa hierarchiczna czy obecno$¢ aureoli, ktére zostaja
przeniesione do zupetnie nowych kontekstéw. Zapozyczenia te moga mieé
wymiar czysto estetyczny, lecz réwnie czesto staja sie nosnikiem glebszego
przestania ideowego. Przykladem takiego podejscia jest twdrczo$é Ewy Ha-
rabasz, ktéra umieszcza zlote aureole nie nad glowami $wietych, lecz nad
postaciami wycietymi z gazet, przedstawiajgcymi ofiary przemocy. Poprzez
ten gest artystka przenosi sacrum w sfere §wiecka, kierujac uwage odbiorcy
ku problemom spotecznym i nadajac przedstawieniom wymiar modlitwy
o sprawiedliwo$¢ oraz wstawiennictwo (Rogozifiska, 2009: 133).

Zebrane tu obrazy reinterpretuja i znaczaco przeksztalcaja tradycyj-
ny kanon ikony, dostosowujg go do estetycznej, duchowej i intelektualnej
wrazliwo$ci wspétczesnych odbiorcéw. Jamrég korzysta z deski jako podloza
malarskiego, jednak sposéb jej przygotowania wyraznie odbiega od tradycji.
Ponadto artystka nadaje samemu wyborowi drewna odrebne znaczenie - uni-
wersalne i egzystencjalne, lecz niekoniecznie religijne. W swoich dzikonach
wprowadza kanoniczne uktady kompozycyijne (np. w Sqdzie Ostatecznym II
czy Smierci Mysliwego), jednak wizerunki zwierzat wcielajacych sie w role po-
staci $wietych zdecydowanie oddalaja te realizacje od chrzescijariskich ikon.

Jamrég siega po strukture ikony, lecz rozbija ja i konstruuje na nowo
przez pryzmat wspélczesnej wrazliwosci na przemoc wobec zwierzat. Jej
obrazy, choé $wieckie w charakterze, zachowujg krytyczny i nowoczesny
wymiar, a zarazem podtrzymuja pierwotna funkcje ikony, czyli sktaniajg
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do refleksji i kontemplacji. Podniosty nastréj prac wzmacniajg ztocenia oraz
liternictwo (np. Swieta Krowa). Paleta barw réwniez nawigzuje do trady-
cji ikonopisarskiej, zwlaszcza poprzez obecno$é czerwieni, symbolizujacej
krew i meczenistwo, znanej z ikon przedstawiajacych meke Chrystusa oraz
$wietych Kosciota.

Do wizualnych cech ikonowych nalezg takze frontalne ujecie postaci,
perspektywa odwrdcona i hierarchiczna oraz wyrazne kontury oddzielajace
figury od tla. Niektére dzieta zawieraja ponadto odniesienia do formalnych
elementéw ikonograficznych, np. ramke przypominajaca kowczeg (np. Swie-
ta Krowa). Istotna role u Jamrég odgrywa réwniez narracja, podobnie jak
w tradycyjnych ikonach. Symboliczne opowiesci artystki dotycza wykorzy-
stywania zwierzat przez czlowieka oraz wykluczenia tego tematu ze sfery
publicznej, a takze problemu obecnego w relacjach miedzyludzkich i w relacji
czlowieka z Bogiem - sensu przebaczenia (Smieré Mysliwego).

Wykreowane przez Jamrég wizerunki poprzez pozy i gesty wyraznie na-
wiazuja do klasycznych przedstawier maryjnych i chrystologicznych (Smier¢
Mysliwego; Sqd Ostateczny II), co chyba najmocniej zaprzecza prébom zakla-
syfikowania ich jako ikon w tradycyjnym znaczeniu. Ich miejsce w obrebie
sztuki religijnej w duzej mierze zalezy bowiem od tego, jak rozumiemy samo
pojecie religii.

Jamrég poprzez wykorzystanie wybranych motywéw ikonopisarskich
przekazuje wlasne refleksje na temat wspéiczesnego swiata. Moglaby sieg-
na¢ po inng konwencje artystyczna, jednak §wiadomie wybiera ikone jako
medium wypowiedzi. To wtadnie ono wydaje sie artystce najwtasciwsze
do podkreslenia oburzenia wobec niesprawiedliwosci oraz potrzeby etycznej
zmiany. Akt wyboru ikony mozna odczytywaé dwojako: z jednej strony jako
jej pastisz, z drugiej - jako wyraz szacunku wobec jej estetyki i symboliki.
Subwersyjny gest wkroczenia w obszar sztuki sakralnej i wykorzystania jej
w celu odmiennym od pierwotnego przypomina dziatania innych przedsta-
wicieli sztuki krytycznej, dla ktérych podwazanie obowiazujacych norm
spotecznych i religijnych stanowilto punkt wyjscia do stawiania pytan o mo-
ralng kondycje cztowieka.

Jamrég ukazuje w swoich dzikonach, ze cztowiek - ktéry wedtug chrzes-
cijaniskiej antropologii miat by¢ ,dobry” i odpowiedzialny za stworzenie - stat
sie Zrédlem jego ogromnego cierpienia. Takie stanowisko wpisuje sie w nurt
posthumanizmu, rozumianego jako kierunek w sztuce i filozofii podwazajacy
przekonanie o nadrzednej roli cztowieka w §wiecie. Posthumanizm zacheca
do my$lenia o wspétistnieniu ludzi z innymi formami zycia oraz technologia,
podkreéla wzajemng zalezno$é wszystkich bytéw (Wamberg, 2020). Kwe-
stionuje on antropocentryczne przekonanie, zgodnie z ktérym cztowiek
ma prawo dominacji nad innymi istotami, takimi jak zwierzeta czy ro$liny.
Artystka podziela te perspektywe, oddajac w dzikonach symboliczny gtos
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tym, ktérzy w rzeczywistosci sa go pozbawieni. Odwaznie zestawia postacie

znane z tradycji chrzescijaniskiej - Maryje, Jezusa czy meczennikéw Kos-
ciota - z dziko$cig natury oraz dramatem wspélczesnosci. Takie potaczenie

tworzy przestrzen do etycznego namystu nad miejscem cztowieka w §wiecie,
ktéry nie nalezy wylacznie do niego. W tradycji KoSciota cztowiek zajmuje

centralne miejsce w porzadku stworzenia. Jest stworzony na podobieristwo

Boga, a jego relacja z sacrum i moralno$cig stanowi punkt odniesienia dla

calego $wiata (Antoniewicz, 2013: 13). W posthumanizmie natomiast hie-
rarchia ta ulega przesunieciu - czlowiek przestaje by¢ jedynym podmiotem,
a kazde zycie i kazdy byt, niezaleznie od formy, zastuguja na uznanie oraz

mozliwo$é pokojowego wspélistnienia (Wamberg, 2020).

Tradycyjne ikony uwiecaja ludzi, meczennikéw oraz Boga, opowiadaja
historie o §wieto$ci, po§wieceniu i zbawieniu. Dzikony Jamrég proponu-
ja inng narracje. Ich centralnymi bohaterami staja sie istoty pozaludzkie,
a obraz prowokuje do refleksji nad cierpieniem i krzywda, ktérych cztowiek
czesto nie chce dostrzegaé, bo czuje sie za nie wspétodpowiedzialny. Ludzie
zbyt latwo uwierzyli, ze maja prawo panowac nad $§wiatem i ze wszystko
nalezy wytacznie do nich. Czesto siegaja po teksty biblijne i twierdza, ze Bég
oddat im ziemie we wiadanie, jednak zdaja sie nie dostrzegac glebszego sensu
tego przestania. Powierzenie czlowiekowi wszelkiego Stworzenia nie stanowi
przyzwolenia na jego bezrefleksyjne niszczenie: wycinanie laséw, zanie-
czyszczanie wéd czy przyczynianie sie do globalnego ocieplenia. Dziatania
te przekraczaja granice odpowiedzialnosci. Nie chodzi tu jedynie o troske
ekologiczna, lecz takze o sprawiedliwo$¢é wobec innych istot, ktérym jest
odbierana wolnos¢ i zycie. Godne potepienia sa praktyki, takie jak hodowla
zwierzat na mieso w skrajnie zlych warunkach, chéw klatkowy czy mysli-
stwo jako forma rozrywki. Przyktady te ukazuja, jak czesto Pismo Swiete
jest selektywnie interpretowane, z pominieciem jego wezwan do szacunku
wobec wszelkiego zycia.

Cykl Dzikony pozwala dostrzec to, co na co dzien pozostaje niewidoczne.
Jamrég przedstawia §wiat w odwréconych rolach, zmusza odbiorce do reflek-
sji nad wiasnym postepowaniem oraz konsekwencjami dziatan wobec istot
pozaludzkich. Spojrzenie z ich perspektywy ulatwia uswiadomienie sobie,
jak daleko czlowiek odszedl od etycznej odpowiedzialnosci oraz ze wiele
z tego, co uznaje za naturalne lub wygodne, w istocie stanowi Zrédlo cier-
pienia innych istot.
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Fot. 4. Marta Jamrég, fragment instalacji £6zko, 65 x 80cm, technika wiasna, 2025,
fot. Weronika My$liwiec-Konopka
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Abstrakt

TIkona od wiekéw stanowi istotny element sztuki sakralnej. Jest nie tylko dzietem ar-
tystycznym, lecz takze no$nikiem duchowosci i tradycji. Bohaterka niniejszego tekstu
jest Marta Jamrdg - mtoda artystka wizualna, ktéra czerpie inspiracje z tej formy
przekazu. Analizie zostang poddane wybrane obrazy z cyklu Dzikony, ujawniajace
jej zainteresowanie posthumanizmem. W przedstawieniach tych postacie §wietych
ustepujg miejsca ,nie-ludziom”, co stanowi istotne przesuniecie znaczeniowe wobec
tradycyjnego kanonu ikonograficznego. Jednoczeénie zostang wskazane cechy ma-
larstwa Jamrég, ktére pozostajg w dialogu z tradycja ikony. Posthumanizm - prze-
suwajacy punkt ciezkosci z czlowieka na kazda forme zycia i istnienia - zestawiony
z chrzes$cijaiskim nauczaniem o stworzeniu otwiera przestrzen do refleksji nad
odpowiedzialno$cig cztowieka wobec $wiata. Dzikony stajg sie tym samym artystycz-
nym eksperymentem, a wybdr ikony jako medium - przejawem subwersji, niosgcym
wyrazny krytyczny komentarz wobec powszechnych praktyk zycia codziennego
oraz moralnego zaktamania.

Marta Jamrdg's Dzikony - Between Respect for Tradition
and Subversion

Abstract

The icon has for centuries been an important element of sacred art. It is not only
an artistic work but also a vehicle of spirituality and tradition. The protagonist of this
text is Marta Jamr4g - a young visual artist who draws inspiration from this form
of expression. The analysis focuses on selected paintings from her Dzikony (“Wild
Icons”) series, which reveal her interest in posthumanism. In these representations,
figures of saints give way to “non-humans”, marking a significant shift in meaning
in relation to the traditional iconographic canon. At the same time, the text identi-
fies those features of Jamrdg’s painting that remain in dialogue with the tradition
of the icon. Posthumanism - which shifts the emphasis from the human to every
form of life and existence - juxtaposed with Christian teaching on creation opens
a space for reflection on human responsibility toward the world. Dzikony thus become
an artistic experiment, while the choice of the icon as a medium constitutes an act
of subversion, offering a clear critical commentary on common everyday practices
and moral hypocrisy.

Stowa kluczowe: Marta Jamrég, ikona, posthumanizm, subwersja, Dzikony

Keywords: Marta Jamrdg, icon, posthumanism, subversion, Dzikony
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