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Nowe Jeruzalem VR. Artystyczna préba
unaocznienia relacji miedzy
rzeczywisto$cig doczesng a objawiong

I uniést mnie w zachwyceniu na gére wielka i wyniosta,
i ukazal mi Miasto Swiete -
Jeruzalem,
zstepujace z nieba od Boga,
majace chwate Boga.
Zrédlo jego $wiatta podobne do kamienia drogocennego,
jakby do jaspisu o przejrzystosci krysztatu.
(Ap 21, 10-11)*

Stowa z Apokalipsy $w. Jana staly sie dla mnie inspiracja do stworzenia pracy
artystycznej w §rodowisku wirtualnej rzeczywistoéci (Virtual Reality), ktéra
oméwitam w niniejszym tekscie. U podstaw projektu lezy préba odpowie-
dzi na pytanie, co oznacza stwierdzenie, ze Nowe Jeruzalem jest miastem
zstepujgcym z nieba od Boga. Z kolei refleksja nad tym, jak mogloby wygladaé
zrédto swiatta podobne do kamienia drogocennego, jakby do jaspisu o przejrzystosci
krysztatu, stanowi punkt wyjscia dla warstwy wizualnej pracy, w tym dla
zastosowania nowego medium, jakim jest VR. W artykule zawartam gtéwne

! Wszystkie cytaty z Biblii pochodza z Pismo Swigte Starego i Nowego Testamentu, 1983.
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zalozenia projektu i wskazatam mozliwosci, jakie oferujg media immersyjne
w wyrazaniu sacrum?.

Projekt artystyczny (ktéry wciaz sie rozwija) zaktada stworzenie wir-
tualnego modelu Nowego Jeruzalem. Jego szczegétowy opis znajduje sie w 21.
i22.rozdziale Apokalipsy $w. Jana. Gtéwnym celem mojej pracy nie byta jed-
nak ilustracja bogatego w obrazy i symbole opisu biblijnego, lecz refleksja nad
relacjg miedzy rzeczywistoscia doswiadczang przez czlowieka na co dzien
a rzeczywisto$cig Nowego Jeruzalem. W ramach projektu tworze tréjwy-
miarowe skany chetnych oséb, ktére nastepnie umieszczam w wirtualnym
modelu Nowego Jeruzalem. Prosze takze uczestnikéw o wskazanie elemen-
téw Swiata doczesnego, ktdre chcieliby zobaczy¢ w Niebianiskim Jeruzalem;
skany tych przedmiotéw takze zostajg wlaczone do modelu. Praca przybiera
w ten sposéb forme swoistego kolazu 3D, w ktérym skany oséb oraz pieknych,
dobrych lub istotnych dla nich rzeczy wspéttworza wizje Nowego Jeruzalem.

Wizja Nowego Jeruzalem wplywala i nadal wptywa zaréwno na prze-
strzen materialng, w ktérej zyjemy, jak i na sfere ideowsa kultury. Motyw ten
byt czestym tematem $redniowiecznych iluminacji oraz tekstéw literackich.
Do dzi$ jego obraz w znacznym stopniu ksztalttuje architekture kosciotéw.
Slady tej wizji mozna réwniez odnalezé w wielu wplywowych koncepcjach
urbanistycznych i filozoficznych.

Nowe Jeruzalem

Cho¢ wszelkie obrazy Jeruzalem maja swoje zrédto w konkretnym miescie,
w kolejnych ksiegach Pisma Swietego Jerozolima jawi sie coraz mniej jako
miejsce geograficzne, a coraz bardziej jako rzeczywisto$¢ duchowa. Nowe
Miasto Swiete zyskuje tym samym wymiar eschatologiczny.

Ostatnia ksiega Nowego Testamentu - Apokalipsa §w. Jana - opowia-
da o wizji, ktéra Bég zestat narratorowi imieniem Jan podczas jego pobytu
na wyspie Patmos. Zostal on zestany na nig z powodu stowa Bozego i Swiadectwa
Jezusa (Ap 1, 9), co - jak przyjmuje wiekszosé badaczy Apokalipsy - wigze
sie z prze$ladowaniami chrzeécijan za panowania cesarza Nerona. Jan nagle
styszy potezny glos jak gdyby trgby (Ap 1, 10), ktéry kaze mu zapisaé w ksiedze
to, co widzi, i posta¢ do siedmiu Ko$ciotéw znajdujacych sie w Azji Mniejszej:
w Efezie, Smyrnie, Pergamonie, Tiatyrze, Sardes, Filadelfii oraz Laodycei. Gdy
Jan sie obraca, widzi posréd swiecznikéw kogos podobnego do Syna Czlowieczego.

% Niniejszy artykul powstat na podstawie mojej pracy magisterskiej na Uniwersy-
tecie Komisji Edukacji Narodowej w Krakowie. Praca teoretyczna zostata napisana pod
kierunkiem dr. hab. Rafala Solewskiego, a praca artystyczna powstata pod kierunkiem
dr. hab. kukasza Murzyna.
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Nastepuje potem rozbudowany, symboliczny opis wizji walki dobra ze ztem,
trudny do streszczenia. Zwieniczeniem ksiegi jest wizja Nowego Jeruzalem.

I ujrzatem niebo nowe i ziemie nows,

bo pierwsze niebo i pierwsza ziemia przeminety,
imorzajuz nie ma.

I Miasto Swiete - Jeruzalem Nowe

ujrzalem zstepujace z nieba od Boga (Ap 21, 1-2).

Mozemy zauwazy¢, ze to moment ostatecznego zwyciestwa nad ztem.

I otrze z ich oczu wszelka tze,
a $mierci juz odtad nie bedzie.
Ani zaloby, ni krzyku, ni trudu (Ap 21, 4).

Wéwezas do Jana przychodzi aniol, unosi go na wielka gére i pokazuje
mu Miasto Swiete - Jeruzalem, zstepujgce z nieba od Boga. Pierwszym elementem,
ktéry dostrzega Jan, jest niesamowite zrédto swiatta obecne w miescie. Na-
stepnie pojawia sie opis wspanialosci Nowego Jeruzalem: muréw, peret oraz
drogocennych kamieni. Adresaci listéw zawartych w Apokalipsie §w. Jana
(siedem Koécioléw symbolizujacych caty Koéciét) od tysiacleci prébujg zro-
zumie¢ sens tego opisu. Od tysiacleci toczy sie ozywiona dyskusja na temat
czasu, jakiego dotyczy wizja Nowego Jeruzalem, i opisywanej rzeczywistosci.

Zgodnie ze stowami Apokalipsy to, co zostalo w niej opisane, ma sie¢
wydarzyé ,niebawem” (gr. év tdyet). Co istotne, w tekécie Apokalipsy nie-
zwykle czesto pojawia sie grecki czas aoryst (gr. dépiotog). Wskazuje on,
ze dane zdarzenie jest faktem, miato miejsce w historii, bez jednoznacznego
okreslenia czasu. Nie wiadomo, czy chodzi o przeszlo$é, terazniejszosé czy
przysztoéé (Szlaga, 1975). Koéciét katolicki w wyniku wielowiekowej re-
fleksji teologicznej przyjal interpretacje, zgodnie z ktérag Nowe Jeruzalem
jest tozsame z wiecznym niebem i Krélestwem Bozym, ktére z ludzkiej per-
spektywy w pelni urzeczywistni sie w przysztosci, jednak poniekad mozemy
do$wiadczy¢ go juz teraz.

Mozemy widzie¢ pewne rzeczywistosci i wydarzenia w ich znaczeniu wiecz-
nym; prowadza nas (gr. anagoge) do naszej Ojczyzny. W ten sposéb Kosciét
na ziemi jest znakiem Jeruzalem niebieskiego (Katechizm Kosciota Katolickiego,
2012: nr117).
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Work in progress

Nowe Jeruzalem pozostaje w budowie. Moja praca artystyczna ma charakter
otwartego procesu (work in progress), do ktérego nieustannie dotaczaja nowe
osoby i obiekty. Nawet elementy inspirowane apokaliptycznym opisem podle-
gaja ciaglym przeksztatceniom. Zastosowana estetyka glitchu oraz celowe nie-
doskonatosci stanowia §wiadome zabiegi artystyczne. Wskazuja one na fakt,
ze stworzenie realistycznego modelu ,zrealizowanego” Nowego Jeruzalem
jest niemozliwe, gdyz rzeczywisto$¢ ta przekracza ludzka wyobraznie i moz-
liwosci poznawcze. Projekt ma jednak na celu docenienie ludzkich staran
zmierzajacych do tego, aby rzeczywisto$¢ dobra, jaka jest Nowe Jeruzalem,
uczynié blizsza i wspéitworzyc¢ ja juz teraz. Przedmioty wskazywane przez
uczestnikéw projektu czesto symbolizujg istotny dla danej osoby wymiar
milosci miedzyludzkiej, wyrazajacej sie poprzez prace®.

Rezygnacja z fotorealistycznej estetyki ma dodatkowo podkresli¢ sym-
boliczny charakter przedstawierl obecnych w modelu 3D. W tym sensie moja
wizja Nowego Jeruzalem jest blizsza sredniowiecznym przedstawieniom niz
wyobrazeniom barokowym. Projekt ten silniej wpisuje sie w tradycje ikony
niz w estetyke renesansowego malarstwa. Zeskanowane postacie, zestawione
z towarzyszacymi im przedmiotami, moga przywodzi¢ na mysl ikoniczne
przedstawienia §wietych wraz z ich atrybutami.

Zalezalo mina tym, aby partycypacyjny charakter projektu Nowe Jeruza-
lem VR stanowil nawigzanie do tradycyjnego sposobu powstawania kosciotéw.
Z tego wzgledu projekt od poczatku zaklada realizacje wspélnotowa. W prze-
szlo$ci wznoszenie §wiatyn - od wiejskich kosciotkéw po wielkie katedry -
wymagato zaangazowania catych lokalnych spotecznosci. Procesowi fizycznej
budowy towarzyszylo jednoczes$nie formowanie sie wspélnoty. Zjawisko
to bylo szczegdlnie widoczne w epokach dawnych, ale réwniez w okresie PRL,
gdy ko$cioty wznoszono gtéwnie systemem gospodarczym: kazdy ofiarowat
to, co mégt zdoby¢, i wlaczat sie w prace budowlane. Tworzono wspélnie
model Nowego Jeruzalem. To niezwykle spoleczne zjawisko zostato szeroko
opisane w ksigzce Architektura VII dnia (Cichoniska, Snopek, Popera, 2016).
Autorzy poréwnali metode budowania ko$ciotéw w PRL do wspélczesnych
praktyk crowdsourcingowych (Cichoniska, Snopek, Popera, 2016: 352). Choé
w projekcie Nowe Jeruzalem VR nie istnieje jeszcze mozliwo$¢ tak intensywnej
wspdtpracy, kazdy uczestnik, wnoszac ,,swdj” skan, moze wspéttworzy¢ kolaz
3D i realnie wplywaé na ksztalt wirtualnej przestrzeni.

® Wiecej o teologicznym znaczeniu pracy dla Krélestwa Bozego w kontekscie mojej
pracy napisalam w artykule Nowe Jeruzalem. Work in progress, ktéry ukazat sie¢ w czaso-
pi$mie ,Czterdziesci i Cztery” (Grabczewska, 2024).
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Fot. 1. Widok z pracy Nowe Jeruzalem VR. Work in progress, materiaty wiasne

Rola $wiatta

,O jaki wielki bedzie blask, kiedy jasno$¢ storica wiecznego odwieci dusze
uwielbionych” - pisat §w. Bonawentura (Eco, 2006: 80).

Teologia §wiatla, a szerzej metafizyka swiatla, zajmowata istotne miejsce
w mysli Sredniowiecznej, wywierajac znaczacy wplyw na sztuke. kukasz
Murzyn zauwaza, ze to wia$nie nowe media oferuja wyjatkowe mozliwo$ci
wyrazania intuicji zawartych w $redniowiecznej teologii §wiatta. Podaje jako
przyklad sztuke wideo:

Niektdre prace wideo budowane sg w oparciu o strukture zaczerpnieta z opiséw
wizualnych objawien, a §wiecaca matryca cyfrowa bywa traktowana jak tafla
witrazu lub zlote tto bizantyjskiej mozaiki i trafnie rozpatrywana w kategoriach
teologii §wiatta (Murzyn, 2022: 149).

Zalezato mi na tym, aby wybrane wyobrazenia teologéw $wiatta znala-
zly swoje odzwierciedlenie réwniez w mojej pracy. Jednym z najwiekszych
wyzwan bylo sprawienie, by Nowe Jeruzalem jasniato. Jest to kolejny problem
pojawiajacy sie przy prébach wyobrazenia sobie przestrzeni niebianskiej -
kolejny aspekt wymykajacy sie ludzkiemu pojmowaniu. Jasno$¢ powstaje
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bowiem poprzez kontrast: usuniecie ciemnosci prowadzi do obrazu prze-
$wietlonego, biatego. Stworzenie wizji, ktéra emanuje §wiattem, nie zawiera
mroku, a jednoczesnie nie o$lepia odbiorcy, okazalo sie wyzwaniem.

Jednoczeénie chcialam, aby charakterystyka $wiatta odpowiadata
opisowi biblijnemu i byta jak jaspis o przezroczystosci krysztatu (Ap 21, 11).
Wspétczesna badaczka Apokalipsy $w. Jana, siostra Joanna Nowiriska (2017),
w pracy po$wieconej spektrum $wiatta i barw w obrazie Boga w Apokalip-
sie zauwazyla, Ze jaspis, do ktérego poréwnywane jest swiatlo w Nowym
Jeruzalem, wystepuje w wielu odmianach kolorystycznych i sam w sobie
jest kamieniem niejednorodnym. Taki sposéb opisu §wiatla pochodzacego
od Boga wywotluje wrazenie jego nieopisywalnosci, migotliwosci, a przede
wszystkim wspaniatosci.

Podazajac za analizami siostry Nowinskiej, ktéra sugeruje, ze najcen-
niejszy jaspis starozytno$ci mial barwe czerwona, a takze odwotlujac sie
do symboliki wiecznej lampki, zdecydowatam, ze §wiatlo w Nowym Jeru-
zalem bedzie mialo cieply, czerwonawy odcien, przetamujacy chtéd bieli.
Zrédlo $wiatta miato przypominaé wschodzace storice - symbol nadchodza-
cego Chrystusa (Ek 1, 78). Istotne byto dla mnie réwniez odtworzenie efektu
halo, powstajacego w wyniku zalamywania sie §wiatla na krysztatkach lodu
zawartych w chmurach, tworzacego Swietlisty krag wokét stonica.

! ~

Fot. 2. Widok z pracy Nowe Jeruzalem VR. Work in progress, materiaty wtasne
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Sfera audialna

Warstwe dZwiekowsa pracy tworzg nagrania wykonane w réznych prze-
strzeniach kosciotéw, ktére odwiedzatam. W kazdej ze swigtyn jednokrotnie

$piewatam stowo ,$wiety”, za kazdym razem w innej melodii. Nagrania

te nie zostaly poddane zadnej obrébce dZzwiekowej. Celem byto zachowanie

naturalnego poglosu danej przestrzeni sakralnej - poprzez rejestracje odbié

dzwieku od §cian budowli chciatam utrwalié architekture konkretnego miej-
sca, stworzy¢ jego dzwiekowy ,skan”. Zabieg ten miat sprzyja¢ odczytywaniu

pracy w istotnym kontekscie teologicznym i architektonicznym.

[...] $wiatynia chrzescijariska jest ziemskim odbiciem archetypu niebiafiskiego,
Jerozolimg z Apokalipsy, ktéra nam opisat $w. Jan podobnym sposobem, jak
to uczynit Ezechiel [...] Jerozolima niebieska jest gléwnym symbolem dla pod-
jetego przez nas studium. Ona stanowi centrum liturgii konsekracji kosciota
[...] (Hani, 1994: 24).

W ten sposdb zwigzek pomiedzy liturgia a wizja zbawienia opisywatl Jean Hani
w Symbolice Swigtyni chrzescijariskiej. Chrzescijaniskie praktyki liturgiczne
odnosza sie do rzeczywistosci eschatologicznej, nie odcinaja sie od §wiata
doczesnego, w ktérym sg sprawowane. O tej specyfice liturgii pisal réwniez
Joseph Ratzinger: ,szczegdlna cecha liturgii jest wlasnie to, ze pozornie za-
trzasniete drzwi immanencji zostaja otwarte, a ziemia i niebo spotykaja si¢”
(Ratzinger, 2002: 6).

Naturalng konsekwencja takiego rozumienia liturgii jest fakt, ze Nowe
Jeruzalem - najwazniejszy obraz przestrzeni w eschatologii chrzescijan-
skiej - stanowi jednoczeénie kluczowy punkt odniesienia dla liturgii oraz
architektury, w ktérej sie ona dokonuje. Podkre$la to réwniez Katechizm
Koéciota Katolickiego, ktéry okresla swiatynie ,obrazami Miasta Swietego,
niebieskiego Jeruzalem, do ktérego pielgrzymujemy” (KKK, 2012: nr1198).
W tym sensie kazdy budynek ko$cielny mozna nazwaé modelem 3D Nowego
Jeruzalem. W centrum kazdej $wiatyni znajduje si¢ bowiem ciato Chrystusa -
apokaliptyczny Baranek®.

W historii architektury mozna zaobserwowaé, jak inspiracja wizja
Nowego Jeruzalem wptywata na przestrzeni kolejnych wiekéw na sposéb
mys$lenia o projektowaniu koSciotéw, a takze o ksztaltowaniu przestrzeni
w ogble. Méj projekt artystyczny mozna wiec uzna¢é za swoistego rodzaju
niemozliwy do zrealizowania projekt koSciota. Poprzez sfere audialng pracy
staratam sie wpisaé go w te tradycje tworzenia projektéw i obrazéw swiatyn.

4 0 znaczeniu tabernakulum w kontekécie Swiatyni Jerozolimskiej i Nowego Jeru-
zalem pisze Ratzinger w Duchu liturgii (Ratzinger, 2002: 78-83).
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Wirtualna rzeczywistos¢

O nadziejach zwiazanych z wykorzystaniem mozliwosci gier cyfrowych
w kontekscie sztuki ukierunkowanej na transcendencje pisat Piotr Popio-
tek w artykule Prolegomena do teologii gier wideo, zapowiadajacym rozwdj
nowej gatezi badan. W tekscie zajdziemy uzasadnienie uzycia technologii
VR w przekazywaniu treéci zwigzanych z do§wiadczeniem religijnym.

Wchodzac w przestrzen $wiata generowanego komputerowo, gracz dokonuje
pewnej transcendencji, wykraczajac poza swoje rzeczywiste i aktualne ,ja”,
wcielajac sie w swoje alter ego - awatara - przez co zanurza sie w cyfrowym
$wiecie. Samo to do$wiadczenie ma juz charakter quasi-religijny, polegajacy
na przeniesieniu obecno$ci gracza, jego postrzegania i dziatania, do innego
$wiata (Popiotek, 2019: 17).

Cho¢ Virtual Reality przenosi nas do ,innego $wiata” jedynie w sensie
metaforycznym, to umozliwia jednak intensywne zanurzenie sie w rzeczywi-
stosci dzieta. Tego rodzaju silna immersja moze by¢ wykorzystana jako srodek
artystyczny w pracach podejmujacych temat sacrum. Zacieranie granicy
miedzy $wiatem fizycznym a wirtualng rzeczywisto$cia w moim projekcie
ma wskazywacé na relacje $wiata doczesnego z Nowego Jeruzalem, natomiast
opcja ,latania” w modelu symbolizuje niezwykte mozliwosci, na ktére mozna
mieé nadzieje w przebdstwionym ciele.

Mury, bramy i fundamenty

Architektura zaproponowanego przeze mnie modelu celowo jest uproszczo-
na - zalezalo mi na maksymalnym ograniczeniu jej ztozonosci. Jednocze$nie
dazylam do tego, aby nawiazywata ona do podstawowej symboliki §wigtyni
chrzescijanskiej. ,Kazda budowla sakralna jest kosmiczna - to znaczy - zbu-
dowana na podobieristwo $wiata” (Hani, 1994: 27).

Istotne byto dla mnie, aby Baranek znajdowat sie w faktycznym centrum
modelu. Dlatego umie$citam go posrodku kuli, niczym storice. Taka forma
w naturalny sposéb odwotuje sie do porzadku kosmicznego oraz do podsta-
wowych modeli, ktére mozna zaobserwowaé w przyrodzie.

Kwadrat, jaki przedstawia Jerozolima niebieska [...] pozostaje w bezposred-
nim zwiazku z regutami architektury $wiatyn. Kazda architektura sakralna
sprowadza sie w efekcie do operacji ,.kwadratury kota”, przeksztalcenia kota
w kwadrat (Hani, 1994: 27).
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Napiecie pomiedzy figurami idealnymi - kotem i kwadratem - jest obecne
w zaproponowanym ksztalcie Nowego Jeruzalem VR. Architektura modelu
opiera sie na kuli wpisanej w sze$cian. W wyniku przeciecia tych bryt powstaja
cztery gtéwne bramy: péinocna, potudniowa, wschodnia i zachodnia. Co istot-
ne, forma ta okazuje sie zbiezna z wizja Ztotego Miasta Hildegardy z Bingen.

Nie wszystkie elementy z opisu Apokalipsy sa widoczne na pierwszy
rzut oka; cze$¢é z nich zostata zakodowana w strukturze modelu. Dwanascie
warstw fundamentéw, opatrzonych imionami dwunastu plemion Izraela,
odpowiada dwunastu warstwom kuli, ktére moga przypomina¢é skorupe
ziemska - pokolenia Izraela tworza jej kolejne warstwy i jednocze$nie obraz
teczy, bedacej znakiem przymierza Boga z ludZmi.

Drzewo Zycia

Drzewo Zycia jest utozsamiane z Krzyzem. Takie rozumienie obecne jest zaréw-
no w tekstach obrzedu po$wiecenia krzyza zawartych w Pontyfikale rzymskim,
jak i w licznych pismach Ojcéw Koéciota (Forstner, 1990: 54). Krzyz, na ktérym
umart Jezus, jest interpretowany jako odnowione Drzewo Zycia z Ogrodu Eden.

Wizje te szczegdlnie rozpropagowat §w. Bonawentura, zwtaszcza w trak-
tacie Lignum vitae, w ktérym pisal m.in.:

Z pnia tego drzewa wyrasta ku gérze dwanascie gatezi pokrytych li§émi, kwia-
tami i owocami. Li§¢ tego drzewa bytby najskuteczniejszym lekarstwem [...],
poniewaz ,krzyz jest mocg Boza do zbawienia dla kazdego wierzacego” [...].
Kwiat za$§ wyrézniatby sie wspaniata pieknoscig wszystkich koloréw i wszyst-
kimi przyjemnymi zapachami, aby przyciaga¢ i pokrzepiaé¢ udreczone serca
spragnionych. Wreszcie bytoby dwanascie owocéw ,majacych w sobie wszelka
rozkosz i wszelki smak stodyczy” [...] (Kobielus, 2011: 67).

W sztuce §redniowiecznej niezwykle czesto spotykamy przedstawienia
Drzewa Zycia jako Krzyza, z ktérego wyrastaja galezie i owoce (Sprutta, 2015).
Moja wizja Drzewa Zycia odwotuje sie do tradycji ikonograficznej. Powstata
ona na podstawie skanu zabytkowego krzyza z mojej rodzinnej miejscowosci.
Pierwotnie wisiala na nim piekna drewniana pasja. Z biegiem lat krzyz ulegt
zniszczeniu; za glowa postaci Jezusa ptaki uwilty gniazdo, co doprowadzito
do decyzji o zdjeciu pasji i poddaniu jej renowacji. Na powierzchni krzyza
pozostat jednak wyrazny $lad po figurze Chrystusa, utrwalony przez lata.
Swietlisty ksztatt postaci Jezusa na krzyzu stanowi symbol Zmartwychwsta-
nia i moze przywotywacé skojarzenia z wizerunkiem z Catunu Turynskiego.
Z krzyza zaczynaja wyrasta¢ miode galazki - to zielert zeskanowana w okresie
Swiat Wielkanocnych. Sa to liscie, ktére ,stuza do leczenia narodéw”.
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Fot. 3. Widok z pracy Nowe Jeruzalem VR. Work in progress. Drzewo Zycia, materiaty
wlasne

Rzeka Wody Zycia

Rzeka w projekcie Nowe Jeruzalem VR jest jedynym elementem animowanym.
Symbolicznie wprowadza pulsujace zycie oraz wyznacza rytm i tetno” mia-
sta. Zgodnie z apokaliptycznym opisem pozostaje przezroczysta. Jej widoczny
ksztalt odpowiada Wisle - jest to element, ktéry wprowadzit lokalny charak-
ter pracy. Inspiracjg bylto obecne w literaturze polskiej utozsamienie Wisty
z rzeka Jordan. W wierszu Adama Zagajewskiego Miasto obmycie w Wisle
staje sie momentem przelomowym w historii podmiotu lirycznego, pogra-
zonego w zyciu wielkomiejskim, ktére mozna utozsamic z apokaliptycznym
Babilonem Wielkim. ,Wtedy plujesz rézows $ling i mys$lisz, ze to jest krew/
Obmywa cie dopiero Wista ta limfatyczna rzeka [...]” (Zagajewski, 2010: 19).

Owoce z Drzewa Zycia

Owoce z Drzewa Zycia s jedynym elementem projektu, ktéry nie zostat
przedstawiony w formie wirtualnej. Stworzytam ich ceramiczne modele
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w Pracowni Ceramiki dr Natalii Kopytko. W Apokalipsie owoce te nie sa do-
kladnie opisane; tradycyjnie utozsamia sie je jednak z dwunastoma owoca-
mi - a wlaéciwie dwunastoma aspektami jednego Owocu - Ducha Swietego,
opisanymi w Liécie do Galatéw (5,22-23). Pawet Apostot wskazuje dziewieé
cnét stanowiacych owoc Ducha Swietego (ho karpos tou pneumatos): mitosé
(agape), rados¢ (chara), pokéj (eirene), cierpliwoéé (makrothymia), uprzejmosé
(chrestotes), dobroé¢ (agathosyne), wierno$é (pistis), tagodno$é (prautes) oraz
opanowanie (egkrateia) (Kopiczko, 2020: 258). W Wulgacie dodano jeszcze
wiare (fides), skromno$¢ (modestia) i czystoéé (castitas).

W ceramicznych obiektach zakodowatam znaczenia poszczegdlnych
owocéw. Mozemy ich do$wiadczyé w §wiecie fizycznym - poprzez ksztatlt,
fakture i ciezar, a nastepnie zobaczy¢ je w modelu 3D Nowego Jeruzalem.
Zabieg ten ma na celu zniwelowanie réznicy pomiedzy rzeczywistoscia
materialng a wirtualng oraz umozliwienie transferu do§wiadczen miedzy
przestrzenia fizyczng a cyfrowa.

Fot. 4. Ceramiczne owoce z Drzewa Zycia, materiaty wiasne

Baranek

Baranek zostal wymodelowany na podstawie wielkanocnej figurki, stworzo-
nej przez moje rodzeristwo na Swieta Wielkanocne, zgodnie z rodzinnym
zwyczajem. Model zostat nastepnie poddany edycji tak, aby odpowiadat
opisowi Baranka zawartemu w Apokalipsie.
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Ludzie i obiekty

Praca ma prowokowaé do zadania sobie pytania o role rzeczy w naszym
zyciu. Czy w $wiecie, w ktérym nie bedg one potrzebne do zapewnienia
przetrwania, nadal chcieliby$émy ich doswiadczaé? Czy chcieliby$my graé
w gry komputerowe w niebie? Projekt stanowi pretekst do refleksji nad tym,
co uznajemy za piekne i wazne w zyciu oraz w $wiecie.

Zadaje uczestnikom projektu pytanie: Ktéra z ziemskich rzeczy chcesz
zobaczy¢ w Niebieskim Jeruzalem? Dla oséb bioracych udzial w projekcie
bylo jasne, ze nie jest to pytanie o ulubiony przedmiot ani o rzecz niezbedna
do codziennego funkcjonowania. Nie ma ono réwniez na celu zachecania
do kultu przedmiotéw czy do niezdrowego przywigzania do rzeczy mate-
rialnych. Pytanie o wazne przedmioty jest zarazem pytaniem o wartosci.
Niektére z otaczajacych nas przedmiotéw wydaja sie nie tylko wyrazaé piekno
$wiata, lecz takze stanowig owoc badz §wiadectwo mitosci, ktéra przejawia sie
w pracy wykonywanej dla drugiego czlowieka. Zalezalo mi na tym, aby pyta-
nie to kierowato uwage ku podstawowej prawdzie o pracy ludzkiej, a co za tym
idzie - o wytwarzanych przedmiotach. Tworzymy je czesto po to, aby stuzyly
innym. Pozwala to dostrzec, Ze poprzez prace i twérczo$é podejmowang
z mito$cig mozemy urzeczywistniaé Krélestwo Boze (zob. Rojek, 2016).

Nie wszystkie wskazywane obiekty mialy jednak charakter artefaktéw.
Uczestnicy wymieniali réwniez elementy o naturalnym pochodzeniu. Oba
typy rzeczy mozna jednak odnie$¢ do fundamentalnego motywu tworze-
nia i mito$ci - w przypadku obiektéw naturalnych jest to mitos¢ Stwoércy
do stworzenia, natomiast w odniesieniu do przedmiotéw wytworzonych
ludzka reka jest to wzajemna mitosci ludzi oraz mitos¢ Boga, ktéra umozliwia
wszelkie istnienie.

Do tej pory uczestnicy projektu wskazali nastepujace obiekty: ztamana
szabla; opalizujacy z6tw; ksiazka; czarny parasol; szczesliwe dzieci; usmiechy
na twarzach i piekno $wiata, Polski i szalonych artystéw; ceramika z Bole-
stawca; deszcz i sroka; tramwaje; drzewa owocowe i kwiaty (réze, piwonie)
i rajskie ptaki (papugi, kolibry); spadochron; krysztatowe miasto; ogréd;
zwierzeta iludzie, i jedzenie i co$, z czego da sie tworzy¢; fiolka z wodg mor-
ska; wiewidrka; Wawel; KMO; dom w Strézy i grzybobranie; peron, torowisko
i pociag / przystanek autobusowy; ramen; chmura; krzaczek agrestu, euro-
paleta, ciasto od mamy, figurka niedZwiedzia, st61 do ping-ponga, orzeszki
beskidzkie BBQ, toster i tosty, seminarium magisterskie, niezrealizowany
futurystyczny budynek, projekt budynku-wzgérza; obraczki slubne na ta-
lerzyku - prezencie §lubnym; mtyn; gry komputerowe; dom Muminkéw.

Jest to zbiér niezwykle réznorodnych, a niekiedy zaskakujacych obiek-
téw, z ktérego wylania sie jednak obraz wspaniatoici doczesnego $wiata.
Z moich obserwacji wynika, ze za wiekszo$cig z nich kryje sie osobista, czesto



Nowe Jeruzalem VR... [197]

poruszajaca historia. Niekiedy, gdy pozwalal na to czas i okoliczno$ci, miatam
okazje ja poznaé. Szczegélnie cenna w kontekscie opisu tej ,niebianskiej
kolekeji” okazala sie obserwacja artystki-zbieraczki Magdaleny Tryby.

Zderzenie ze sobg réznych przedmiotéw, wybieranych przez skanowane osoby
stworzy¢ moze co$ przypominajgcego wspélczesny gabinet osobliwosci, podob-
ny do opisywanego przez Krzysztofa Pomiana z ksigzki , Zbieracze i osobliwo$ci”
w rozdziale ,Pomniejszanie wszech$wiata” (Pomian i Pierikos, 2012) gabinety
iznajdujace sie w nich przedmioty, ktére przez zestawienie ich ze sobg, miaty
daé obraz pomniejszonego wszech$wiata (Tryba, 2025: 6).

Gabinet osobliwosci jest pomniejszonym wszech$wiatem. W podobny sposéb
moja praca moze by¢ postrzegana jako pomniejszony wszech§wiat.
Uwazam, ze projekt zawiera réwniez potencjat krytyczny. Sktania
on poniekad do zadania sobie pytania o to, ktére elementy rzeczywistosci,
doswiadczanej na co dzien, z radoscig zobaczyliby$§my w Nowym Jeruzalem,
a ktére chetniej pozostawiliby§my w ,,morzu ognia”. Im wieksza i bardziej
zréznicowana préba, tym odwazniej mozna formutowaé wnioski dotyczace
tego, co ludzie cenig w §wiecie, w ktérym obecnie funkcjonuja, a takze czego
im w nim brakuje. Wiele oséb wskazuje na elementy naturalne - zwierzeta
i rosliny - jako te, ktdre chciatyby zobaczy¢ w Nowym Jeruzalem. Na pod-
stawie tej obserwacji nasuwa sie kolejne pytanie: czy w §wiecie, w ktérym
zyjemy, jest zachowana réwnowaga miedzy miastem a ogrodem?
Wiekszos$¢ obiektéw zostata przeze mnie zeskanowana osobiscie. Bez-
posredni kontakt z przedmiotem byt dla mnie wazny - chwilowe skupienie
sie na nim umozliwiato kontemplacje jego piekna i znaczenia w §wiecie.
W przypadku obiektéw wielkoskalowych, takich jak budynki, korzystatam
z modeli dostepnych w Geoportalu Gléwnego Urzedu Geodezji i Kartografii
badz z innych ogélnodostepnych skanéw. Tam, gdzie wykonanie skanu byto
niemozliwe (np. w przypadku poruszajacych sie zwierzat), obiekty byty ge-
nerowane na podstawie fotografii z wykorzystaniem narzedzi opartych na AL
,Do grobu tego nie zabierzesz” - glosi popularne powiedzenie, w ktérym
zawiera sie pewna madro$¢, istotna takze w kontekscie mys$lenia chrzescijan-
skiego, zakazujacego nadmiernego przywiazywania si¢ do débr materialnych.
W swojej pracy chciatam jednak podkreslié¢ niezwykle wazna role niektérych
przedmiotéw z naszego otoczenia. Mogg one symbolizowaé ludzkie wysitki
zmierzajace do tego, aby $wiat stawat sie lepszy i piekniejszy. W perspek-
tywie chrze$cijaniskiej sg to starania, by uczyni¢ $wiat doczesny blizszym
Krélestwu Bozemu. Jan Pawet II pisat o niezwyklym zadaniu, ktére Bég po-
wierzyt kazdemu cztowiekowi. Jedynie Bég jest Stwdrca, ale powotat ,czto-
wieka do istnienia, powierzajac mu zadanie bycia twércg” (Jan PawetI1,1999).
Wydaje sie, ze zadanie to obejmuje zaréwno czlowieka w Edenie, czlowieka
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zmierzajacego ku Nowemu Jeruzalem, jak i jego mieszkanca. Przyjmujac
zalozenia teologii pracy Jana Pawla II oraz J6zefa Tischnera, mozna zywié
nadzieje, ze owoce doczesnej twdrczosci - owoce ludzkiej pracy - zostana
w pewien sposéb zachowane w Nowym Jeruzalem.

Zacheta do odnajdywania elementéw niebianskiej architektury Nowe-
go Jeruzalem w codziennym zyciu oraz do podejmowania tej kontemplacji
stanowita i nadal stanowi gtéwny cel mojej pracy artystycznej. Badania beda
kontynuowane.

B

*:

Fot. 5. Widok z pracy Nowe Jeruzalem VR. Work in progress. Seminarium dyplomowe,
materiaty wlasne
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Abstrakt

Artykut opisuje projekt artystyczny Nowe Jeruzalem VR. Work in progress, ktérego celem
jest zbadanie relacji miedzy rzeczywisto$cig doczesna a rzeczywisto$cia objawiong.
Inspiracje dla pracy stanowi opis Nowego Jeruzalem zawarty w 21. i 22. rozdziale
Apokalipsy $w. Jana. Projekt nie dazy do dostownego odtworzenia wizji biblijnej,
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lecz do stworzenia immersyjnej przestrzeni Virtual Reality, w ktérej elementy
$wiata codziennego oraz postacie ludzkie stajg sie cze$cig rzeczywistosci opisanej
w Apokalipsie.

Autorka bada mozliwoséci Virtual Reality w kontek$cie tworzenia pracy arty-
stycznej odnoszacej sie do sacrum. W realizacji wykorzystano technike skanowania
3D oséb oraz obiektéw, ktére wraz z elementami dzwiekowymi tworzg kolaz pre-
zentowany jako ekspozycja w wirtualnej rzeczywisto$ci. Skanowani sg ochotnicy
i ochotniczki wraz z przedmiotami, ktére uznajg za piekne i dobre. Partycypacyjny
charakter pracy podkresla idee wspéttworzenia , Krélestwa Bozego” przez wspdl-
note. Nowe Jeruzalem VR pozostaje projektem otwartym, niekoniczacym sie, work in
progress, zachecajacym do nieustannego stawiania pytan o doswiadczenie sacrum
w zyciu codziennym.

New Jerusalem VR. An Artistic Attempt to Visualise
the Relationship between Temporal and Revealed Reality

Abstract

The article discusses the artistic project New Jerusalem VR. Work in Progress, which
investigates the relationship between earthly (temporal) reality and revealed reality.
The project draws inspiration from the description of the New Jerusalem in chapters
21and 22 of the Book of Revelation (the Apocalypse of St. John). Rather than attempt-
ing a literal reconstruction of the biblical vision, it aims to create an immersive
virtual-reality space in which elements of everyday life and human figures become
part of the apocalyptic reality.

The author examines the possibilities of Virtual Reality as an immersive me-
dium for artistic work engaging with the sacred. The project employs 3D scanning
of participants and objects which - combined with sound elements - form a collage
presented as an exhibition in virtual reality. Volunteers are scanned together with
items they consider beautiful and good. The participatory character of the work
foregrounds the idea of communal co-creation of the “Kingdom of God”. Conceived
as an open-ended, never-finished work in progress, New Jerusalem VR encourages
ongoing reflection on the experience of the sacred in everyday life.

Stowa kluczowe: sztuka religijna, Nowe Jeruzalem, wirtualna rzeczywisto$é, sacrum

Keywords: religious art, New Jerusalem, virtual reality, sacrum

Anna Grabczewska - artystka laczaca dziatalno$é muzyczng, sztuki wizualne oraz
performance, a takze badaczka sztuki. Doktorantka w dziedzinie nauki o sztuce
na Uniwersytecie Komisji Edukacji Narodowej w Krakowie. Absolwentka Interme-
diéw na Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie, MISH na Uniwersytecie Jagiellon-
skim oraz kierunku Art & Science na Uniwersytecie Komisji Edukacji Narodowej
w Krakowie. Obecnie studiuje w Szkole Doktorskiej UKEN. W swojej twdrczosci
szczegblnie interesuje sie przysztoscia sztuki religijnej i sakralnej, sztuka oraz poboz-
noscig ludows, a takze polskim mesjanizmem jako fenomenem religijno-kulturowym.
W realizowanych projektach czesto zestawia nowe media z tradycyjnymi technikami
ludowymi.



