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Sakralizacja ciemno$ci w ostatniej wystawie
Leszka Madzika

Czarna folia, papier, kotara, drewniane ekrany, czasami aktor-fantom...
Jednak w teatrze Leszka Madzika najwazniejsza byla wszechogarniajaca

ciemno$¢, niekiedy juz mrok, przelamywany raz po raz $wiattem pulsuja-
cym w rytm muzyki lub pojedynczych dzwiekéw stopniujacych napiecie.
Te proste tworzywa, pozbawione towarzystwa stowa i czeSciowo aktora, przez

piecédziesiat lat stanowily genius loci strategii plastycznej twércy Sceny Pla-
stycznej Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego. Tym razem przeprowadzit

widzéw przez swoja ciemnos¢ nie w stynnej starej auli KUL, lecz w Muzeum

Slaskim w Katowicach, gdzie zbudowal przestrzen, przeczuwajac jej symbo-
liczne, memoratywne znaczenia - byla to bowiem jego ostatnia plastyczna

wypowiedz. Artysta zmart (18 II1 2025) w czasie trwania wystawy. Stworzyt

wystawiennicza hybryde!, wypelniajac ja artefaktami ze znanych widowisk
swojego teatru i budujac nowsa znaczeniowo sekwencje gry przedmiotéw-
symboli-$§ladéw, tracacych pierwotny kontekst sceniczny i zyskujacych nowy.
Dzi$ juz wiemy, ze byl to swoisty testament. Juz na otwarciu pokazu wyczu-
wato sie niemal od wejécia doniosto$¢ tego wydarzenia.

! Wystawa Swiatlo i mrok. Teatr Leszka Mgdzika, Muzeum Slaskie w Katowicach:
21VI2024-22I1X 2025; scenariusz i aranzacja przestrzeni: L. Madzik; kurator: A. Kolodziej-
-Adamczuk; muzyka ze spektaklu Wilgo¢: J.A.P. Kaczmarek; realizacja projektu: K. Banik,
P. Zelichowski, J. Figura; montaz obiektéw teatralnych, aranzacja przestrzeni: J. Figura,
K. Banik; odtworzenia rekwizytéw: K. Banik.
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Ciemnos¢, mrok, czerni jako konstrukcja

Stoimy przed wejéciem. Ciemno. Na $cianie wisi Ikar - ten Ikar, gtéwny bo-
hater spektaklu granego od 1974 r.2 Sylwetka mtodego mezczyzny, woéwczas
siedzacego w czerwonym woézku - tu zrekonstruowanym i juz nie w tak
wymownym kolorze - przywotuje na my$l samego artyste: stabnacego fi-
zycznie, lecz wcigz mtodego twérczo. Tak widziata go Dominika tarionow
(2025), jednak Ikar Madzika jest réwniez osadzony w fascynacjach artysty
malarstwem Pietera Bruegla. W pierwotnej wersji funkcjonowat w przestrze-
ni mocno nasyconej znaczeniami, gdzie jego kalectwo mogto symbolizowaé
kazdego z nas - pragnacego wzbi¢ sie w niebo, lecz w rezultacie upadajacego
i zderzajacego sie z ziemia. Wirujace wokét niego marionety, z ktérymi wal-
czyt w spektaklu, stanowily prébe wyjscia z izolacji i cierpienia. Tu widzimy
go w wersji z okalajgcymi go nazwami 180 miejscowos$ci na §wiecie, w ktérych
teatr Madzika grat spektakle, a towarzystwo gablot z ksigzkami i katalogami
wystaw zakidca symboliczny wymiar tej figury. Czy to juz inny Ikar?
Wchodzimy. Ciemno. Wzrok prowadzi nas w kierunku nieostrego §wiat-
ta, odczuwamy przekraczanie jakiej$ granicy. Na razie rozciaga sie przed nami
zupelnie prozaiczna przestrzen wystawiennicza w formie ulicznych stupéw
ogloszeniowych z plakatami do spektakli, zaprojektowanymi przez Madzika.
Na $ciankach prezentuje on swoje fotograficzne impresje z podrdzy, robione
z punktu widzenia obserwatora paradokséw codziennosci: prozaicznosci
i Swietosci zarazem. Twierdzit bowiem, ze tworzyt z tego to, co ,.zobaczo-
ne”. Widzimy wiec retrospektywe. Pamietamy jednak, ze to Madzik, wiec
spodziewamy sie sekwencji zaskakujacych obrazéw. Idziemy po czarnym
plaskim podlozu, mijamy czarne $ciany wystawienniczych bokséw i paneli.
Artysta wprowadza nas w wystawe? A moze w spektakl? Narasta poczucie
nieoczywistego statusu tej przestrzeni. Wprowadzanie widza do wnetrza
spektaklu nie zdarzalo sie artys$cie zbyt czesto. Widz nie byt mu potrzebny
do stworzenia obrazu i akcji - zupelnie inaczej niz u Jerzego Grotowskie-
go, ktéry wraz z Jerzym Gurawskim tworzyt specjalne przestrzenie z my$la
o angazowaniu widowni. Madzik postuzyt sie jej obecnoscia tylko kilka razy:
w 1975 r. w Pigtnie®, gdzie w ostatniej scenie zaciaggnat uczestnikéw do wyko-
panego pod fundamenty dotu?, oraz w Brzegu z 1984 r.5, gdzie w dtugim tunelu
starej auli KUL-u widz byl prowadzony po ciemku przez kolejne, na ciemno

? Premiera 24 IV 1974, Freiburg; rezyseria i scenografia: L. Madzik; muzyka: S. Dabek;
wykonanie: zesp6t premierowy Sceny Plastycznej KUL.

¢ Premiera 25 III 1975; rezyseria i scenografia: L. Madzik; muzyka: S. Dabek; wyk.
zespot premierowy Sceny Plastycznej KUL.

* Teren budowy gmachu gtéwnego KUL.

5 Premiera 13 XI1983; rezyseria i scenografia: L. Madzik; muzyka: J.A.P. Kaczmarek;
wyk. zesp6t premierowy Sceny Plastycznej KUL.
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ubrane, tajemnicze postacie. Widz musial mie¢ przewodnika, bo stapajac
po nieokreslonym podtozu, tracit poczucie bezpieczenistwa, az do momentu,
kiedy zasiadl na krzesle. Bywato zatem, ze pod stopami i nad gtowami roz-
grywaly sie zdarzenia spektaklu.

Pietno stalo sie jego credo. Po raz pierwszy uzyt czerni w tak spektakular-
ny sposéb i miat poczucie, ze nie chce juz nic wiecej powiedzieé, lecz jedynie
nawotywaé, ,,aby wejé¢ do srodka tajemnicy, aby zobaczy¢, jaka jest. Aby prze-
kroczy¢é bariere mozliwo$ci poznania - w jakims transie...” (Madzik, 2024:106).

Patrzymy w prawo. Ciemno$¢. Jednak oczy powoli przyzwyczajaja sie
do niej. Z czerni wylaniaja sie dwie postacie - kobiety i mezczyzny. To drew-
niane rzezby siedzace przy stole, z zaci$nietymi piesciami, co uniemozliwia
im gre w rozrzucone kawatki drewna, niczym w ko$ci®. To scena z Peta-
nia z 1986 r.” Drewienka sa polaczone §rubami, a wyraziste, prymitywne
ciosy dtuta na twarzach bohateréw oraz nogi stotu owiniete papierem budza
sprzeczne emocje. Mam poczucie, ze symbolika tego motywu, obrazu wy-
rwanego ze spektaklu, jest juz nie do odczytania. Rodzi sie nowa.

Przypomne w tym miejscu o celowym dziataniu rezysera polegajacym
na wyeliminowaniu zywego aktora i zastagpieniu go drewnianymi korpusami
czy aktorami-fantomami, uzyczajacymi jedynie swojej cielesnosci - dtoni,
torséw, ktérym rezyser czesto §wiadomie zastaniat dowody ich ptciowosci.
W spektaklach Madzika mamy do czynienia z zapisem czlowieka, na przyktad
tak jak tutaj w drewnie, innym razem w manekinie odlanym na wzdr rzezb
Aliny Szapocznikow. Gest ten mozna uznac za co§ w rodzaju poszukiwania
cztowieka uniwersalnego (Madzik, 1977: 8-9). Madzik przyznawat sie do kon-
tynuacji obsesyjnych poszukiwan Gordona Craiga, pragnacego pozbawié¢
bohateréw swoich sztuk teatralnych balastu cielesnosci, ktéra przyttaczata
bogactwem kontekstéw i odbierata ogélnoéé (Madzik, 1990: 101).

Idziemy dalej. Swiatto. Mamy do czynienia z bodaj jedynym tak dobrze
doswietlonym obrazem - tym razem w roli gtéwnej wystepuje drzewo przy-
pominajgce baobab. Prawdopodobnie to rekwizyt ze spektaklu Kres®. Tam
jednak rozpadat sie on na dwie czesci, odstaniajac we wnetrzu zegnajacych
sie kochankéw. Na koniec drzewo ponownie sie podnosi, znika w mroku,
a jego kory dotykaja rece pragnace objaé szeroki pien.

Na czterech rogach platformy obsypanej zwirem stojg taczki budowlane.
Pochodza z Bruzdy?®. Ich prozaiczno$¢ wybija widza z basniowosci tworzonej

¢ Rzezby autorstwa Eugeniusza Gutkowskiego z Motycza.

7 Premiera 30 X11986; rezyseria i scenografia: L. Madzik; muzyka: J.A.P. Kaczmarek;
wyk. zesp6t premierowy Sceny Plastycznej KUL

8 Premiera 13 X11983; rezyseria i scenografia: L. Madzik; muzyka: J.A.P Kaczmarek;
wyk. zesp6t premierowy Sceny Plastycznej KUL.

° Premiera 11XI 2006; rezyseria i scenografia: L. Madzik; muzyka: Arvo Part; wyk.
zespét premierowy Sceny Plastycznej KUL.
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przez drzewo i wywotuje efekt surrealny. Byly wykorzystywane w scenie
sypania ziarna na papierowe kokony. W spektaklu brat udziat takze rezyser
jako celebrans. Dalej widzimy instalacje z kaskadg luster i kawatkami ma-
terialéw z Tchnienia'®. Kolejne odstony wystawy prowadzg przez fragmenty
zredukowane do pojedynczych przedmiotéw, tzw. symboli, a atmosfera staje
sie coraz gestsza, wzrok przyzwyczaja sie do mroku.

Wchodzimy w glab spektaklu. Idziemy tunelem, w ktérym ogarnia
nas przenikliwa ciemno$¢, zamykajaca wczesniejsza sekwencje obrazéw
i otwierajgca nowa. Przed nami majaczy $wiatto. Do§wiadczamy gradacji
planéw i glebi jak w obrazie, co bylo typowa dla artysty strategia plastyczna.
Wchodzimy wprost na postaci w maskach o ptasich glowach, mijamy jedna
z nich - czarna, pochodzaca ze spektaklu dla mtodych widzéw pt. Blask™.
Na czarnym tle wisi czarna rama niszy, a w niej czarny ptak - rozwigzanie
to dziala, poniewaz majaczace $wiatto obnaza réznice materii, podobnie jak
w obrazie §wiatlo obnaza fakture. Mijamy kolejne postacie, patrzace na nas,
ubrane w czarne prochowce i zamkniete w stynnych madzikowych gablotach,
ktére wymys$lit do kadrowania przestrzeni, zawieszal je w niej niczym ekra-
ny (Earionow, 2016: 159). Symbol ptaka to staty motyw twérczoéci Madzika.
Czasami przedstawial je martwe, innym razem zamkniete i podswietlone
w obramowaniu gablot, jak w Petaniu?, sg jakby obrysowane. W Kirze® gtéwna
postaé przypomina wielkiego ptaka z rozpostartymi czarnymi skrzydtami.
Motyw Ikara réwniez nie byt uzywany przypadkowo. Ptaki przypominaty
o fenomenie latania, o nieosiggalnej doskonatosci, a zarazem przywotywa-
ty stalag u Madzika sfere religijng - ducha, dusze. Na przyktad w spektaklu
Tchnienie' - widowisku o duszy - w ktérym juz sama etymologia tytutu méwi
o0 tym, co jest miedzy ciatem-zyciem a $miercig, aktor w kluczowej scenie
wypuszczal z rak gotebia.

Stoimy w kulminacyjnej czesci wystawy - sali spektaklu, gdzie rezyser
zrekonstruowal scene z tego stynnego spektaklu. Ciemno. Stycha¢ spadajace
krople. Przed nami pochylony w nasza strone podest - platforma-katafalk -
wysypany kamieniami, na ktérym lezy drewniana figura, a wlasciwie sko-
rupa figury nagiego mezczyzny rozdzielonego wzdtuz na pét, w ktérego

1013 XII 1992; premiera 13 XI 1983; rezyseria i scenografia: L. Madzik; muzyka:
S.Radwan; wyk. zespé6t premierowy Sceny Plastycznej KUL.

' Premiera 21 II 2001; rezyseria i scenografia: L. Madzik; muzyka: Z. Karnecki;
wyk. Wroctawski Tetra Lalek.

12 Premiera 30 X11986; rezyseria i scenografia: L. Madzik; muzyka: J.A.P. Kaczmarek;
wyk. zesp6t premierowy Sceny Plastycznej KUL.

18 Premiera 11X 1997; rezyseria i scenografia: L. Madzik; muzyka: J.A.P. Kaczmarek.

4 Premiera 13 XII 1992; rezyseria i scenografia: L. Madzik; muzyka: S. Radwan;
wyk. zespét premierowy Sceny Plastycznej KUL; rzezba M. Zagérskiego z teatru piekna
i brzydoty Animagia z Zytna.
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pustym ciele zarzy sie neon-ogiert owiniety czerwong wstazka, lekko pod-
dmuchiwanga. To moment, kiedy dusza opuscita ciato. W spektaklu pekato
ono na oczach widzéw. Uklad ciata-skorupy przypomina ciato Chrystusa
ztozonego do grobu.

Powyzej, w szeregu, wylaniajg sie ptaskorzezbione pétpostacie patrza-
cych widzéw - moze apostotéw? Madzik kontemplowat te scene wielokrotnie,
chocby poprzez swoje dziatania plastyczne w przestrzeniach koscielnych,
w ktérych przygotowywat groby paniskie. Dodam, ze w ko$ciotach regularnie
wystawiat tez Bruzde®.

Tuz obok, po lewej stronie ukazuje sie scena z Wilgoci'®. W obitym czar-
na folig boksie wisi, przewieszone na sznurze, ciato kobiety ujetej do géry
nogami, ubranej w niebieska suknie. Jej dtugie, jasne, zwisajace wlosy w ory-
ginalnej wersji ociekaly woda. Elementy scenografii w tej sali wskazuja
na nawiazania do statej u rezysera tematyki czterech zywiotéw. Woda po-
jawia sie w wystawie wielokrotnie jako symbol przemijania, ale i Zzywotno-
Sci. Gdzie$ widzimy podmuch wiatru w wirujacych wstazkach wewnatrz
skorupy czlowieka, z ktérego uleciata dusza jak w Tchnieniu. W dodatkowej
przestrzeni, nieco na uboczu wystawy, przygotowano projekcje spektaklu
Wilgoé. W jednym z uje¢ przenosimy sie do opuszczonego chodnika kopal-
nianego - wszedzie woda. Styszymy, ze Scieka, kapie.

Patrzymy na ostatnie sceny. Po prawej stronie z ciemno$ci wytaniaja sie
siedzace przy stole postacie z Lustra”, odwotujace sie do przypowiesci o Zu-
zannachistarcach. Trzy sylwetki siedzg w maskach: kobieta w srodku w futrze
iz pertami w dioni, meskie manekiny z kolei trzymaja wlosy anielskie. U gory,
przed nimi, wisi posta¢ - moze aniot lub $wiety w gescie btogostawienstwa -
w infantylnej, zdeformowanej formie zblizonej do rzeZby ludowej, co kieruje
skojarzenia ku opowie$ciom o ojcu z prozy Brunona Schulza.

Na konicu sali, przy wyjsciu, jakby na zakoniczenie spektaklu, stoja ma-
kiety do Wr6t'® i Zielnika®, do ktérego Madzik inspirowatl sie rzezbami Sza-
pocznikow. Makiety w tym surrealnym otoczeniu, ze zminiaturyzowanymi,

15 Premiera 11 XI 2006; rezyseria i scenografia: L. Madzik; muzyka: Art. Part;
wyk. zesp6t premierowy Sceny Plastycznej KUL.

16 Premiera 30 X11986; rezyseria i scenografia: L. Madzik; muzyka: J.A.P. Kaczmarek;
rzezby E. Gutowski; wyk. zesp6t premierowy Sceny Plastycznej KUL.

7 Premiera 25 V 2013; rezyseria i scenografia: L. Madzik; muzyka: P. Klimek; frag-
ment Samotnosci B. Schulza czytat J. Radziwilowicz; wyk. zesp6t premierowy Sceny Pla-
stycznej KUL.

18 Premiera 25 IX 1986; rezyseria i scenografia: L. Madzik; muzyka: J.K. Pawluskie-
wicz; wyk. zespdt premierowy Sceny Plastycznej KUL.

' Premiera 11V 1976; rezyseria i scenografia: L. Madzik; muzyka: A. Manka, W. Su-
lisz, fragment Samotnosci B. Schulza czytat ]. Radziwilowicz; wyk. zespét premierowy
Sceny Plastycznej KUL.
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infantylnymi formami, traca swéj wystawienniczy kontekst i graja, podobnie
jak reszta tworzyw, przedmiotéw, rzezb, manekinéw i dzwiekdw.

I koniec. Wychodzimy z ciemno$ci w strone $wiatta. Wyjscie z ciemnosci
jest réwnie mocnym doznaniem jak wejscie w nia. Jeszcze troche potrwa,
zanim oswoimy sie z realnoscig.

Ciemno$¢, mrok, czern - jako podstawa ekspresiji

Dla jednych krytykéw teatr Madzika niemal wyrastat z czerni. Inni pisali
0 jego wrazliwoéci cigzacej ku ciemnoéci (zob.: Chudy, 1990; Skrodzki, 1975,
1998: 21-28; Kowalska, 1988; Stawiriska, 1998: 12-15; Wolicka, 1990: 31-39).
Komentowali jg liczni wybitni krytycy, tacy jak Wojciech Chudy, Wojciech
Skrodzki, Bozena Kowalska, Irena Stawiniska czy Elzbieta Wolicka. Dla Sta-
winskiej byto to: , piekno, piekno nawet w tej pozornie jednolitej »czarnosci,
ktéra jest jednak bardzo wymodelowana, bardzo zréznicowana i bardzo
semantycznie nasilona, semantycznie bogata” (Stawiriska, 1991: 5).

Sam rezyser méwil, Ze jego teatr, cho¢ jest w nim duzo ciemnosci, z za-
tozenia nie jest mroczny. Okre§lenia ,mrok” uzywat pejoratywnie, jednak
w jego wypowiedziach mrok funkcjonuje takze jako efekt wizualny - czesé¢
malarskiej ekspresji. Po spektaklu Catun® jeden z krytykéw odkryt kojace
dziatanie mroku. Ciemnos¢, mrok i czern - cho¢ ich etymologia jest rézna -
w piSmiennictwie o Madziku pojawiajg sie wymiennie.

Stosowanie ciemnosci i mroku uznano w jego twérczosci za poreczne
narzedzie do wyizolowania widza z otoczenia, wyrywania go z realnosci
i wymuszania na nim skupienia. Mialo to umozliwia¢ wejscie w iluzje i stwo-
rzenie ram dla ciagu sekwencji, wizji. ,Substytutem narracji fabularnej jest
zdarzeniowos¢: jej ekspresja staje sie sekwencja obrazéw - wizji plastycznych”
(Stawiriska, 2024: 18). Zatem ciemno$é w spektaklach Madzika wystepuje
jako jako$¢ immersyjna - okalajaca, wytaniajgca, konstruujaca i scalajaca.
Jak méwil: ,ciemnos¢ jest dla mnie najwdzieczniejszym gruntem. Z niej
chciatbym wszystko wydobywaé¢” (Madzik, 2024: 105).

Swiatlo. Do pelnej interpretacji ekspresji Madzika nalezatoby poddaé
analizie sposdb uzycia i semantyke $wiatta. Nie bytoby ciemnosci bez §wiatta
itego zwarcia ciemnosci ze $wiattem. Za jego pomoca intensyfikowat ksztalty
ikolory, dokonywat gradacji planéw i tworzyt gtebie przestrzeni. Jego $wiatto
razilo, pulsowato, majaczyto, a takze tworzyto cienie.

20 Premiera 20 X 2000; rezyseria i scenografia: L. Madzik; muzyka: T. Staftko; wyk.
zespét premierowy Sceny Plastycznej KUL.
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Ciemno$¢, mrok, czern - jako ,,Noc ciemna”

Czy jednak chodzi tu o co$ wiecej niz o podstawowe kategorie plastyczne?
Konsekwencja zastosowania tych samych warto$ci formalnych jest zdumie-
wajaca. Podobnie jak powracanie tych samych motywéw-symboli, ,grajacych”
w kilku spektaklach, jak np. drewniane koto fortuny, stanowiace rodzaj
tacznika pomiedzy przedstawieniami. Godna uwagi jest cigglos¢ podejscia
do przedmiotéw - zawsze zmetaforyzowanych, przejmujacych funkcje sym-
boli i alegorii. Nastepnie artysta ukrywat je w ciemnoéci, by nagle obnazaé
lub powoli wytaniaé.

Czlowiek zostaje sprowadzony do swojego cielesnego, anonimowego
uniwersum i stoi na réwni z czterema zywiotami. To stale elementy poetyki
Sceny Plastycznej. Czemu jednak stuza? Rezyser pozostawia widzowi inter-
pretacje symboliki znanych kulturowych i religijnych symboli. Dla jednych
bedzie to zatem teatr religijny, poniewaz pod wpltywem bodZcéw i skojarzen
moze prowadzi¢ ku Bogu osobowemu. Sam rezyser nie odzegnywatl sie od tej
klasyfikacji, ukazujac swoje fascynacje, np. w Brzegu czy Petaniu - §wietymi
Karmelu, w Kirze - $w. Augustynem. Méwig o tym takze liczne tytuly: Catun,
Wieczerza, Ecce Homo, Narodzenia. Powtarzal swojg tesknote za $wiatynis,
ktéra - jak twierdzit - moze sie zdarzyé w przestrzeni spektaklu (Madzik,
2024: 106). Dla innych bedzie to teatr bardziej egzystencjalny (Earionow,
2008:119), opierajacy sie na tematyce cztowieka i transcendencji, w ktérym
rezyser wywolywatl - przedziwnie przez siebie odczuwang - zmystowosé
materii. Wedlug Zbigniewa Taranienki méwit on w ten sposéb

[...] o potrzebie wywolywania dzieki sztuce doniostych emocjonalnie tresci
zgodnych ze stosunkiem do wlasnego zycia, a takze do rzeczywistosci, ujmo-
wanej w perspektywie materialnej i transcendentalnej zarazem (Taranienko,
2024: 234).

Czy moze ciemno$¢ jest narzedziem do wytaniania brzydoty, podobnie
jak u Tadeusza Kantora i Jézefa Szajny, z ktérymi Madzik byt czesto ze-
stawiany? Twierdzil, ze brzydota porecza prawde o rzeczach kranicowych,
ostatecznych. Jednak Stawiniska zaprzeczyta ewentualnym jego konotacjom
z ,turpizmem” (Stawiniska, 2024: 16). Uznata go za artyste postugujacego
sie swoistym pieknem, cho¢ smutnym. Czy jednak miat potrzebe méwienia
o rzeczach ostatecznych, takich jak $mieré? W jednym z wywiadéw wspomi-
nal, ze jako dziecko z okna domu codziennie widywat kondukty pogrzebowe.
Smier¢, zanim jeszcze miat $wiadomo$¢ jej sensu, przychodzita do niego
w teatralnym, dekoracyjnym spektaklu - procesji, kondukcie. Nigdy tez
nie uwazal sie za twérce ,,od $mierci”. A moze ciemno$¢, mrok i czern lepiej
wydobywaly temat cierpienia i bélu, tak czesty u Madzika?
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Warto spojrze¢ na jeszcze jedng odstone interpretacyjna - te, w ktérej
ciemno$¢ taczy sie z noca i tajemnica doswiadczen mistycznych. Tu krytycy
milcza, choé sam Madzik powiedziat kiedys:

W pierwszej chwili wydaje sie to proste - wiadomo - ze wystarczy wejsé
do ciemnego pokoju i od razu co$ nas ogarnia. A potem w ciemno$ci trzeba co$
wygrzebywaé, z trudem wyciggaé. Pozwala nam ona na wszystko - w niej mo-
zemy mie¢ potem najczystszy kontakt z Bogiem. ,Noc ciemna” Jana od Krzyza
to ten stan, ktéry mégt doprowadzi¢ go do mistycznego upojenia i spotkania.
Bronitbym wiec ciemnosci jako zasady. Tylko w teatrze musimy jg rozwarstwia¢,
potozy¢, podzielié, otworzy¢, wydtuzyé, daé jej nieskoficzony wymiar glebi
(Madzik, 2024: 106).
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Fot. 1. Wystawa Swiatto i mrok. Teatr Leszka Mqdzika, postaé ze spektaklu Ikar,
fot. I. Brandys, Katowice 2025
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Fot. 2. Wystawa Swiatto i mrok. Teatr Leszka Mqgdzika, postaé ze spektaklu Blask,
fot. I. Brandys, Katowice 2025
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Fot. 3. Wystawa Swiatto i mrok. Teatr Leszka Mqdzika, posta¢ ze spektaklu Blask,
fot. I. Brandys, Katowice 2025



[178] Iwona Brandys

Fot. 4. Teatr Leszka Mqdzika, rekonstrukcja fragmentu sceny ze spektaklu Kres,
fot. I. Brandys, Katowice 2025

Fot. 5. Teatr Leszka Madzika, rekonstrukcja fragmentu sceny ze spektaklu Petanie,
fot. I. Brandys, Katowice 2025
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Fot. 6. Wystawa Swiatto i mrok. Teatr Leszka Mqdzika, rekonstrukcja fragmentu
sceny ze spektaklu Tchnienie, fot. I. Brandys, Katowice 2025
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Fot. 7. Wystawa Swiatlo i mrok. Teatr Leszka Mgdzika, rekonstrukcja fragmentu
sceny ze spektaklu Tchnienie, fot. I. Brandys, Katowice 2025
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Fot. 8. Wystawa Swiatlo i mrok. Teatr Leszka Mgdzika, rekonstrukcja fragmentu
sceny ze spektaklu Wilgo¢, fot. I. Brandys, Katowice 2025

Fot. 9. Wystawa Swiatto i mrok. Teatr Leszka Mgdzika, rekonstrukcja fragmentu
sceny ze spektaklu Lustro, fot. I. Brandys, Katowice 2025
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Abstrakt

W 2025 r. zmart Leszek Madzik, jeden z najwazniejszych przedstawicieli wspétczes-
nego teatru autorskiego. Tworzyt - podobnie jak Tadeusz Kantor i Jézef Szajna - teatr
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narracji plastycznej na autorskiej Scenie Plastycznej Katolickiego Uniwersytetu Lu-
belskiego. Spoérdd tej tréjki on najbardziej wyeliminowal narracje literacka i aktora,
sprowadzajac go do roli aktora-fantoma.

Tuz przed $miercig zdazyl stworzy¢ wystawe zaprezentowang w Muzeum
Slaskim w Katowicach (21 VI2024-22 IX 2025), stanowigca z jednej strony retrospek-
tywe jego pie¢dziesiecioletnich dziatan rezyserskich, z drugiej - hybryde przestrzeni
wystawienniczej i spektaklu teatralnego. Tym samym wpisat sie w nurt interpreta-
cyjny obecny w polskim pis$miennictwie, dotyczacy nieoczywistego statusu plastyki
sceniczne;j.

Na wspomnianej wystawie zastosowal charakterystyczng dla siebie strategie
wprowadzania widza w przestrzen intensywnej ekspresji plastycznej, wywolywanej
gra przedmiotéw-artefaktéw i aktoréw-fantoméw, zatopionych w ciemnosci i wy-
tanianych gradacja $wiatla. Wykorzystal oryginalne badz zrekonstruowane obiekty
pochodzace ze spektakli: Ikar (1974), Petanie (1986), Kres (2020), Tchnienie (1992),
Wilgo¢ (1978), Bruzda (2006), Zielnik (1976), Wrota (1989), Lustro (2013).

Przedmioty, rzezby i manekiny, tracace swéj pierwotny kontekst i zestawiane
w nowych konfiguracjach, zyskiwaty odmienna symbolike. Weigz trudna do jedno-
znacznego wyjadnienia pozostaje rola ciemnosci w jego przedstawieniach - zaréwno
jako porecznego narzedzia konstruowania obrazu scenicznego i srodka wywotywania
ekspresji, jak i Zrodta doswiadczen religijnych.

Dziela rezysera, balansujace na pograniczu teatru religijnego i egzystencjal-
nego, nadal budza silne emocje, szczegélnie wéréd tych, ktérzy mieli okazje w nich
uczestniczy¢.

The Sacralisation of Darkness in Leszek Madzik’s Final Exhibition

Abstract

In 2025, Leszek Madzik - one of the most important representatives of contemporary
auteur theatre - died. Like Tadeusz Kantor and Jézef Szajna, he created a theatre of
visual narration on the authorial Scena Plastyczna KUL (the Visual Theatre of the
Catholic University of Lublin). Of the three, he went furthest in eliminating literary
narrative and the actor, reducing the performer to the role of a phantom-actor.

Shortly before his death, he managed to create an exhibition presented at the
Silesian Museum in Katowice (21 June 2024-22 September 2025). On the one hand,
it functioned as a retrospective of his fifty years of directing work; on the other, it
formed a hybrid of exhibition space and theatrical performance. In this way, it entered
an interpretive current present in Polish scholarship that addresses the non-obvious
status of stage visuality.

In the exhibition, Madzik employed his characteristic strategy of leading
the viewer into a space of intense visual expression, generated by the interplay of
artefact-objects and phantom-actors immersed in darkness and gradually revealed
through modulated light. He used original or reconstructed objects from perfor-
mances such as Ikar (1974), Petanie (1986), Kres (2020), Tchnienie (1992), Wilgo¢ (1978),
Bruzda (2006), Zielnik (1976), Wrota (1989), and Lustro (2013).

Objects, sculptures, and mannequins - removed from their original contexts
and arranged in new configurations - acquired new symbolic meanings. The role of
darkness in his works remains difficult to explain unequivocally: it functions both
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as a practical tool for constructing the stage image and intensifying expression, and
as a source of religious experience. Balancing on the border between religious and
existential theatre, the director’s works continue to evoke strong emotions, especially
among those who had the opportunity to experience them.

Stowa klucze: Scena Plastyczna KUL, Leszek Madzik, narracja plastyczna

Keywords: Scena Plastyczna KUL, Leszek Madzik, visual narration

Iwona Brandys - historyk sztuki; dr nauk humanistycznych (tytul uzyskany
na Uniwersytecie Komisji Edukacji Narodowej w Krakowie); kuratorka wystaw,
kustosz i edukatora muzealna; autorka publikacji naukowych i popularnonauko-
wych. Obecnie prowadzi wyktady z historii sztuki w Instytucie Malarstwa i Edukacji
Artystycznej UKEN w Krakowie. Bada historie sztuki od 2. pot. XIX do XXI w., ze
szczegblnym uwzglednieniem plastyki scenicznej i krytyki artystycznej wokét tea-
tru oraz szeroko pojetej wizualnosci, zagadnien obrazu i ikonografii. W kontekscie
regionalnym podejmuje problemy dziedzictwa artystycznego, w tym dziatalnosé
artystéw plastykéw i architektéw zwigzanych z Krakowem i dziatajgcych na pogra-
niczu $lagsko-matopolskim, w obrebie sztuki sakralnej, sztuki uzytkowej (rzemiosta
artystycznego) i zjawiska art brut.






