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,Nowa ekspresja religijna” z koSciota
do fabryki - bez mozliwosci powrotu

Artykul przypomina wystawe ,Na obraz i podobiefistwo. Nowa ekspre-
sja religijna”, zorganizowang przez Andrzeja Bonarskiego wiosng 1989 r.
w Fabryce Norblina w Warszawie, w kontekscie nietypowej - bo nieprzy-
stajacej do wczesniejszych praktyk wystawienniczych - postindustrialnej
lokalizacji. W toku wywodu zestawitam podstawowe informacje dotyczace
wydarzenia: czas, uczestnikéw oraz przedmiot ekspozycji. Analizie pod-
dalam réwniez teksty poprzedzajace pokaz i te, ktére mu towarzyszyty,
uwzgledniajace kwestie zwigzane z wyborem miejsca i jego wptywem
na odbiér eksponowanych prac. Przywotatam takze inne wydarzenia or-
ganizowane w tej samej przestrzeni pod szyldem ,Na obraz i podobienistwo”
oraz podobne dzialania kuratorskie realizowane w nietypowych lokaliza-
cjach. Chciatam wykazaé, ze ,ekspresja religijna” zostala potraktowana
analogicznie do innych nurtéw w sztuce lat 80. XX w. Cho¢ krok ten moze
uchodzié¢ w kontek$cie przedmiotu ekspozycji za obrazoburczy, to jasno
pokazuje, ze wspéiczesnemu artyscie, swobodnie eksplorujacemu ikono-
grafie chrze$cijaiiska, coraz trudniej bedzie powrécié¢ do prezentowania
swoich dziet w przestrzeni §wigtyni.

Badania opartam na lekturze komentarzy publikowanych w éwczesnej
prasie i katalogach oraz na materiatach Zrédtowych przechowywanych przez
jedna z organizatorek wydarzen w ,Norblinie” - Maryle Sitkowska. W ty-
tule artykutu wykorzystalam podtytut wystawy, poniewaz trafniej oddaje
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omawiane zagadnienia niz zasadniczy, poetycki tytut, pod jakim pokaz funk-
cjonowatl w obiegu medialnym!.

Dlaczego z kosciota i do jakiej fabryki?

Ogloszenie stanu wojennego, represje wobec opozycji oraz zdelegalizowanie
20 kwietnia 1983 r. Zwigzku Polskich Artystéw Plastykéw spowodowaty
bojkot oficjalnych, paiistwowych instytucji kultury i prowadzonych przez
nie galerii. Jest to sytuacja powszechnie znana, szczegélnie w Polsce, gdzie
sprzeciw wobec polityki kulturalnej wiadz komunistycznych przybrat wy-
razng forme (Wojciechowski, 1992, 2005; Szymariski, 2022). Artysci tworzyli
i prezentowali swoje prace w pracowniach oraz mieszkaniach prywatnych.
Alternatywa staly sie réwniez przestrzenie udostepniane przez Kosciét ka-
tolicki. Powstawaty §rodowiska skupione wokét Duszpasterstwa Srodowisk
Twoérczych oraz Klubéw Inteligencji Katolickiej, szczegdlnie preznie dzia-
tajace w wiekszych osrodkach, takich jak Warszawa, Krakéw czy Wroctaw.
Te kontakty oraz sytuacja ciaglego zagrozenia wptynety na postawy wielu
tworcéw, ktérzy dotad nie identyfikowali sie ze sztuka religijng. Postanowili
oni zmierzy¢ sie z interpretacjg wczeéniej obcych sobie watkéw chrzesci-
janskich, zazwyczaj nasycajac je treSciami narodowymi, patriotycznymi lub
egzystencjalnymi.

Rok 1985 obfitowal w wystawy organizowane w kosciotach, domach
parafialnych i salach rekolekcyjnych w réznych czesciach Polski, m.in.:
,Przeciw zhu, przeciw przemocy" -w Krakowie-Mistrzejowicach; ~W strone
osoby” - w Klasztorze oo. Dominikanéw w Krakowie; ,Czas Krzyza” - w Klasz-
torze oo. Kapucynéw w Bytomiu; I Biennale ,Droga i Prawda” - w KoSciele
$w. Krzyza we Wroctawiu oraz ,Niebo nowe i ziemia nowa?” - w parafii Mito-
sierdzia Bozego w Warszawie. W kolejnych latach ruch ten byl kontynuowany.
W 1986 r. w Poznaniu oraz w galerii przy Kosciele §w. Krzyza na Ostrowie
Tumskim we Wroctawiu odbyla sie wystawa ,,Polska pieta”, zorganizowana
przez inteligencje katolickg Poznania w rocznice , poznanskiego czerwca’”.
W 1987 r. we Wroctawiu urzgdzono kolejng edycje festiwalu , Droga i Prawda”,
aw Warszawie - w Muzeum Archidiecezjalnym - wystawe ,,Misterium Meki,
Smierci i Zmartwychwstania Jezusa Chrystusa”.

Twoércy mieli Swiadomo$é, ze nie wszystkie prace moga by¢ prezen-
towane w tego rodzaju przestrzeniach; nie bylo tam miejsca na realizacje
obrazajgce uczucia religijne wiernych. Mozna méwi¢ o funkcjonowaniu
niepisanej autocenzury, a przedstawiciele Ko$ciota mieli swéj glos doradczy

! Podtytut ten zmieniono w prasie na ,Polska ekspresja religijna lat osiemdziesigtych”
(Wojciechowski, 1989: 383-387).
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w organizacji wystaw w ,,swoich” §wigtyniach. W kontekscie polityki wtadz
komunistycznych wydarzenia te stanowily przejaw bojkotu oficjalnego zycia
artystycznego, ale za uczestnictwo w nich nie grozity represje, do ktérych
mogto dochodzi¢ w przypadku ,zgromadzen” organizowanych w mieszka-
niach i pracowniach prywatnych.

Wybér kardynata Wojtyly na Stolice Piotrowsa oraz pierwsze lata pon-
tyfikatu Jana Pawla II otworzyly okres, w ktérym wtadze PRL podejmowaly
préby ,podlaczania sie” pod Koscidt, aby ratowacé resztki spotecznej przychyl-
nosci. W ramach tej strategii nastagpita wyrazna liberalizacja wobec inicjatyw
koscielnych (Sitkowska, za: Stano, 2025a). Po zmianach politycznych 1989 .
tego typu wystawy pozostaty w obiegu publicznym, jednak - poza nielicz-
nymi wyjatkami - ich naturalnym miejscem staly sie muzea diecezjalne
iarchidiecezjalne.

Nina Smolarz i Janusz Bogucki zorganizowali wystawe ,Epitafium sie-
dem przestrzeni. Drogi, tradycje, osobliwosci zycia duchowego w Polsce
odbite w lustrze sztuki pod koniec XX wieku” w Zachecie. Tadeusz Boruta
pokazat tam ekspozycje ,,C6z po artyécie w czasie marnym?” (1990), powté-
rzona nastepnie w Muzeum Narodowym w Krakowie (1991) (Wojciechowski,
1992: 108-191). Pozostane jednak przy okresie, w ktérym kuratorzy i ar-
tysci z réznych powodéw byli zmuszeni poszukiwaé tzw. alternative space
(por. Stano, Lapiniska, 2019).

Przypomne jeden z typowych przyktadéw lokalizacji wystaw przykos-
cielnych: Klasztor oo. Dominikanéw w Krakowie, ktéry go$cit m.in. w1985 r.
wystawe ,W strone osoby”, a dwa lata pézniej pokaz ,Wszystkie nasze dzienne
sprawy” wedlug scenariusza Boruty. Prace eksponowano wéwczas gtéwnie
na kruzgankach; zyskiwatly one tlo w postaci zabytkowych epitafiéw, portali,
polichromii oraz widokéw wirydarza, co - poza oprawg typu site-specific -
przydawalo im znamiona przynaleznosci do dziedzictwa kulturowego.

Zupelnie inng propozycja, a zarazem blizszg kontekstowo omawianej
tu wystawie, byly pokazy i przedstawienia realizowane w ruinach kosciota
przy ul. Zytniej 3/9 oraz w przylegtym domu zakonnym siéstr Zgromadze-
nia Matki Bozej Milosierdzia na warszawskiej Woli. Miejsce to, podobnie
jak Mistrzejowice czy Ostréw Tumski, stanowito w pierwszej potowie lat
80. XX w. wazny osrodek niezaleznej dziatalno$ci kulturalnej i artystycznej
érodowisk twérczych stolicy. Bogucki i Smolarz zorganizowali na ,Zytniej” in-
terdyscyplinarne przedsiewziecie artystyczne ,,Znak Krzyza” (1983), a Marek
Rostworowski - wystawe ,,Niebo nowe i ziemia nowa?” (1985). W tym samym
roku wystawiono tam Wieczernik Ernesta Brylla w rezyserii Andrzeja Wajdy>.

> Sitkowska przypomina, ze odbywaly sie tam takze spektakle Teatru Osmego
Dnia i innych zespoléw, koncerty (np. Zespotu Reprezentacyjnego), odczyty i spotkania,
zwykle z okazji Tygodni Kultury Chrzescijaniskiej organizowanych przez Duszpasterstwo
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Zdjecia archiwalne z tych wydarzen pokazuja, ze uczestnikom postawiono
zadanie odnalezienia sie w przestrzeni zdegradowanej, naznaczonej trauma
wojenna Powstania Warszawskiego, a zarazem - poprzez swéj uktad prze-
strzenny - przypominajacej o pierwotnych funkcjach sakralnych (Bukowski,
2011: 73-81). W 1977 r. ustalono, ze koéciét zostanie odbudowany i w oma-
wianym czasie proces ten trwatl. Tak wspomina te zadang przestrzen typu
site-specific jeden z uczestnikéw wystaw, artysta Jerzy Kalina:

Byt to kosciét w nieustannej budowie, ciekto nam na glowe, szron osiadat, bo nie
bylto dachu trwatego, tylko z folii. Przez caly czas realizacji wystawy, w koscie-
le pracowaty ekipy remontujace, chodzity betoniarki i mioty - trwata praca,
a my przygotowywali$§my swoje realizacje (Kalina, 2006).

Polatach pracy w przestrzeniach salonéw BWA, profesjonalnych galerii
oraz tych zlokalizowanych w zaktadowych domach kultury artysci mieli
szanse na eksperyment i zaistnienie wokét ich dziet tzw. wartosci dodanej -
zaréwno w zakresie uzywanych narzedzi (np. gruz, $wiatlo przenikajace
przez nieszczelne elewacje i prowizoryczny dach), jak i tresci obecnych in situ.
Moéwiac o dodwiadczeniu przestrzeni opuszczonych, warto wspomnieé takze
o odkryciu - mniej wiecej w tym samym czasie - przez mtodych gdanskich
artystow Wyspy Spichrzéw: zrujnowanego i zaro$nietego obszaru w centrum
Gdanska (Gutfrafski, 2012: 22-25). Kuratorka Aneta Szytak tak opisywata
okoliczno$ci artystycznych praktyk w tym miejscu:

W Polce trwa wiasnie, a potem stopniowo dobiega korica stan wojenny. Miodzi
arty$ci nie maja gdzie wystawiaé. W instytucjach nie chcg. W kosciele nie chcea.
Potrzebna jest przestrzen, gdzie mozna co$ zrobié. Inaczej. Gdzie mozna byé
razem. Powstaje co$ catkowicie odmiennego estetycznie, ideowo i strukturalnie.
Anarchistycznie i samo organizacyjnie zarazem (Szytak, 2010: 16).

Ruiny przyciagaly zatem artystéw nie tylko jako forma sprzeciwu
wobec - w ich przekonaniu - opresyjnego systemu instytucjonalnego, lecz
takze z powodéw podobnych do tych, ktére inspirowaty romantykéw: checi
uzewnetrznienia refleksji nad przemijaniem oraz potrzeby podzielenia sig
tym doéwiadczeniem z publicznoscia.

Fabryki jako miejsca powstawania i ekspozycji sztuki odkryto juz
w latach 60. XX w., kiedy goscily one grupy artystéw - plenery lub incy-
dentalnie duze wydarzenia, takie jak ,Wernisaz u Szadkowskiego” (Stano,

Srodowisk Twérczych. Drugim takim ,,domem kultury” koscielnej byta parafia Nawiedze-
nia NPM na Nowym Miescie, dwczesny kosciét srodowisk twérczych przed przeniesieniem
na Plac Teatralny (Sitkowska, za: Stano, 2025a).
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2019: 254-292). Pobyt w takich przestrzeniach uzupetniat warsztat artysty
w niezbedne akcesoria i stymulowat intensyfikacje dziatan twérczych. Bylty
to wéwczas strzezone miejsca pracy setek oséb, wyposazone w specjalistycz-
ne maszyny.

To oczywiste, ze przestrzen fabryki jest tradycyjnie mniej lub bardziej nie-
widoczna dla publicznosci. Jej widzialno$¢ jest poddana kontroli, a efektem
nadzoru jest spojrzenie jednokierunkowe (Steyerl, 2013: 101).

Z kolei w Lodzi do opuszczonego zaktadu Budremu weszli na poczatku
lat 80. XX w. organizatorzy ,Konstrukcji w Procesie” i ,,Falochronu” - Ry-
szard Wasko i Antoni Mikotajczyk (Czubak, 2020: 8-57). Wéwczas budynki
przemysltowe, uwiecznione z zewnatrz i wewnatrz na dziesigtkach fotografii
Zygmunta Rytki, skupily uwage artystéw oraz swiadkéw wydarzen, a kontakt
z robotnikami innych tédzkich fabryk sprowokowat twércéw do poszerzenia
zakresu dziatani o uczestnictwo w wiecach i demonstracjach (Stano, 2025c:
72-99).

Wystawa ,Na obraz i podobiefistwo. Nowa ekspresja religijna” przy-
padia na przetomowy 1989 r. Wystarczy przypomnieé, ze miesigc wezesniej
zakonczyly sie obrady tzw. okraglego stotu. Organizatorzy zycia artystycz-
nego mogli wéwczas zacza¢ mysle¢ o wykorzystywaniu dla potrzeb sztuki
wspodtczesnej wszystkich potencjalnych lokalizacji - zaréwno kameralnych
i prywatnych, jak i miejsc ,nowych” w kontekscie kultury, tracacych swoje
pierwotne funkcje na skutek zmian gospodarczych. Ograniczeniem pozo-
stawaly niewystarczajace $rodki finansowe, a takze niecheé kierownikéw
instytucji dysponujacych lokalami - zwykle wywodzacych sie z kregéw po-
przedniej ekipy rzadzacej - wobec organizatoréw i kuratoréw zwigzanych
Z 0pPOZyCja.

Mimo zmiany sytuacji politycznej i spotecznej Bonarski zdecydowat sie
po raz kolejny na wybér pomieszczen zakladu potocznie zwanego ,Fabryka
Norblina”. Dlaczego? Nie byla to bowiem ani jego pierwsza, ani ostatnia wysta-
wa w tym miejscu. Poprzedzata ja ekspozycja ,Co stychaé” (14 XI-6 X111987),
a po omawianym pokazie, jeszcze w tym samym roku, Bonarski zorganizowat
tam wystawe ,,Polak, Niemiec, Rosjanin” (23 VIII-8 IX 1989). Musiato to wiec
by¢ miejsce dla niego istotne, tym bardziej ze jako cztowiek zamozny, obyty
w $wiecie i dysponujacy szerokimi kontaktami, mégt zapewne dokonaé inne-
go wyboru, co zresztg czynit przy innych projektach®. Prébujac odpowiedzieé

® Wystawy zaczat urzadza¢ kilka lat przed aneksjg ,Norblina”, pierwsza w 1986 r.
w Pawilonie SARP (Z. Macieja Dowgiatto i Wojciecha Tracewskiego ,Pokaz obrazéw”).
Wiekszos¢ wystaw, ktére potem finansowat, znajdowato tam wtasnie lokalizacje - w bar-
dzo atrakcyjnej przestrzeni, modernistycznej i dobrze zaprojektowanej, wtasnie w celach
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na to pytanie, warto sie cofnaé¢ do poczatkéw stanu wojennego. Bonarski,
poproszony o opinie do katalogu Konstrukcja w Procesie, wydanego post factum
w czasie stanu wojennego w 1982 r. w Nowym Jorku, zwrécit uwage na kilka
kwestii, ktére - jak mozna przypuszczaé¢ - mialy péZniej wplyw na jego
plany wystawowe. W liScie do wydawcéw katalogu pytat o powody sukce-
su tamtego wydarzenia - fakt przyjazdu do Polski licznych zagranicznych
artystéw. Wskazywat kilka mozliwych przyczyn, z ktérych ostatnia wydaje
sie kluczowa: charyzmat organizatora tej ,zwariowanej inicjatywy”, feno-
men i stawa ,Solidarno$ci” oraz charakter dziatan - pozainstytucjonalnych
i niebiurokratycznych (Bonarski, 1996: 46).

Czym byt , Norblin”? W obiegu funkcjonowaty okreslenia ,Dawne Zakta-
dy Norblina” oraz ,,0ddzial Muzeum Techniki” - oba pojawialy sie w opisach
organizowanych tam wystaw i wskazywaty na okres przejsciowy, zwigzany
z procesem muzealizacji zabudowan nalezacych do zamknietego zaktadu
produkcyjnego. Po II wojnie §wiatowej byt to jeden z licznych zakladéw
przemystowych zlokalizowanych na warszawskiej Woli (Jastrzebska, 2022:
118-149) - Walcownia Metali ,Warszawa”. Juz w latach 70. XX w. méwio-
no o jej likwidacji, a na poczatku kolejnej dekady produkcje przeniesiono
do Mtocin i hale zaczetly pustoszeé. Czes¢ zabudowan rozebrano, a nowsze
maszyny wywieziono.

O uratowanie zakladu przed rozbiérka - ze wzgledu na jego walory za-
bytkowe, takie jak zachowany uktad funkcjonalno-przestrzenny, substancje
budynkéw oraz oryginalne wyposazenie - zabiegal m.in. Jerzy Jasiuk, dy-
rektor Muzeum Techniki NOT, a takze Stowarzyszenie Historykéw Sztuki
oraz inne warszawskie towarzystwa zainteresowane ochrong dziedzictwa
(Jasiuk, 2002: 69-77). Starania te przyniosty pozytywny rezultat. Autorzy
monografii Fabryki Norblina podkreslaja, ze proces rewitalizacji oraz zmiany
funkcji - z przemystowej na kulturalna, a nastepnie ustugowa - rozpoczat
sie tu stosunkowo wczeénie, oczywiscie w perspektywie innych podobnych
realizacji w Polsce (Wittels, 2012: 92; por. Jastrzebska, 2022: 130-131).

W 1982 r. zabytkowe budynki fabryczne wpisano do rejestru zabytkéw,
a teren powierzono Muzeum Techniki, ktére otworzyto w tym miejscu
Muzeum Przemystu oraz Muzeum Drukarstwa. Okolicznoéci przywolywa-
ne w niniejszym tekscie wyraZnie jednak wskazuja, ze nie byto to jeszcze
muzeum z salami typu white cube, a zaklad nie stal sie w pelni obiektem
kulturalnym, postrzeganym jako miejsce spedzania wolnego czasu czy ele-
ment egalitarnej przestrzeni publicznej miasta. Jednoczesnie wprowadzenie
biletéw na wydarzenia kulturalne zblizato go funkcjonalnie do instytucji
muzealnych.

ekspozycyjnych, ponadto w centrum kulturalnym Warszawy, ul. Foksal 2 (por. Gorczyca,
2011; Czubak, 2012).
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Dziatalno$¢ wystawiennicza w ,Norblinie” zainaugurowal pokaz po-
$wiecony Powstaniu Warszawskiemu - ,Warszawa walczy”, ktéry miat cha-
rakter site-specific. Ze wzgledu na fatalny stan zachowanych muréw fabryki
aranzacja dokumentéw wydarzen historycznych nie wymagata rozbudo-
wanych zabiegéw scenograficznych. Muzeum Przemystu funkcjonowato
jako oddzial Muzeum Techniki NOT z gtéwng siedzibg w Patacu Kultury
i Nauki. W nowej lokalizacji przy ul. Zelaznej 51/53 planowano ekspozycje
motoryzacji - samochodéw i motocykli (tzw. wykanczarnia) - oraz pokaz
zatytutowany ,Zabytkowy Zaktad Norblin”, pos§wiecony tradycjom fabryki
i specyfice jej wyrobéw (tzw. rezerwat przemystu).

Stara odlewnia - hala, ktéra péZniej przyjeta pokazy Bonarskiego -
gocila juz wkrétce po otwarciu wystawe ,,Malarstwo z Kregu Akademii
Warszawskiej” (9-21 X 1987, org. ASP Warszawa i Fundacja Polskiej Sztu-
ki Nowoczesnej). Jej organizatorem byl Piotr Nowicki, co pozwala uznaé,
ze to on jako pierwszy odkryt i wypromowat te przestrzen w srodowisku
artystycznym. Wydarzenie to o miesigc poprzedzilo wystawe Bonarskiego
,Co stychaé”.

Warto dodaé, ze organizator pierwotnie rozwazal Zachete (odméwio-
no mu tam) (Stanistawski, 1988: 32), a potem hangar lotniczy na Gocla-
wiu (Kondrat, 1988: 6-7) jako miejsce na wystawe ,,Co stychaé¢”. Wchodzac
po raz pierwszy do ,Norblina”, zastat hale odlewni - wolnostojacy budynek
o dziewietnastowiecznej genezie, w stosunkowo dobrym stanie technicz-
nym, zadaszony, z duzymi, typowymi przeszkleniami. Na jego wyposazenie
sktadaly sie piece kotlinowe i indukcyjne. Wczeéniej przetapiano tu wsad
dostarczany z sasiedniego budynku - namiarowni. Po procesie wytwarza-
nia wlewek - walcéw zastygajacego metalu - pozostaty grube stalowe rury,
tzw. lejnice (Jackiewicz, 2012: 189). Goscie muzealni i wernisazowi, przycho-
dzacy na wystawe, widzieli takze teren pomiedzy budynkami, m.in. system
transportu szynowego z porzuconymi wagonikami kolejki oraz fragmenty
napowietrznego systemu transportu fabrycznego. W podobnym kontek-
Scie - sprawdzonym juz dla sztuki ,nowej ekspresji”, bo taka dominowata
na wystawie ,,Co stycha¢” - znalazla sie réwniez omawiana wystawa sztuki
religijnej (Stano, 2025¢c: 99-120).

Po co i dla kogo kolejna wystawa sztuki religijnej?

Aby sprébowaé odpowiedzieé na to pytanie, odnoszace sie w istocie do zamie-
rzen Bonarskiego, warto sie zapoznac z ulotka przygotowang dla prasy. Orga-
nizator referowat w niej zamiar stworzenia pionierskiego pokazu - zaréwno
ze wzgledu na zakres czasowy i tematyczny prezentowanej sztuki (wspét-
czesnoé¢é polaczona z watkami religijnymi), jak i z uwagi na deklarowana
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odmiennos¢ tej propozycji wobec wystaw z kilku ostatnich lat, organizowa-
nych na terenie instytucji koscielnych. Wskazywat réwniez, podobnie jak
w przypadku wczeséniejszej wystawy ,,Co stycha¢”, na jej ,sprzedazny” cha-
rakter: oferte kierowano do ksiezy oraz parafian nowo budowanych kosciotéw,
atakze do wszystkich, ktérzy ,widza w swym domu miejsce dla wspdtczesnej

sztuki religijnej - miejsce czesto zajmowane przez pamigtkarsko-dewocyjny
kicz” (Informacja organizatoréw..., 1989).

Zakoncepcje wystawy odpowiadal Bonarski. Skromny, literniczy plakat
oraz zaproszenia, zaprojektowane przez Piotra Mlodozenca, informowaty,
ze wydarzenie nalezy do cyklu ,sztuka najnowsza”, zainicjowanego wystawa

,Co stycha¢”. Zwiazek ten potwierdzata réwniez lista artystéw zaproszonych
do obu wydarzen: powtdérzyly sie nazwiska trzynastu twércéw, gtéwnie
tych, dla ktérych Bonarski ukut pojecie ,noworomantyzm” (Sitkowska, za:
Stano, 2025a).

Na wystawie ,,Co stychaé¢” pojawiala sie juz problematyka inspirowa-
na religia, jednak wiekszoé¢ propozycji miata charakter jawnie ironiczny,
anawet - jak okre$la to Jolanta Brach-Czaina - wywodzacy sie z romantyzmu
i bluznierczy wobec praktyk oraz ikonografii chrzecijariskiej (np. Komunia
Szymona Urbanskiego, Adam i Ewa Braun i Boze Narodzenie I1 II, Swiety Wojciech
Mirostawa Batki)*. Mozna zatem stwierdzié, ze zaproszenie kolejnych arty-
stow, reprezentujacych starsze pokolenia - takich jak Jerzy Beres czy Jerzy
Tchérzewski - tagodzito i neutralizowato charakter wystawy w ,Norblinie”.

Sprébuje zrekonstruowac idee, ktére przyswiecaty twércom projektu

»Na obraz i podobiefistwo”, przystepujacym do zapraszania artystéw bu-
dzacych juz wezesniej kontrowersje. Miata to by¢ wystawa sztuki religijnej,
lecz odmienna od tych, z ktérymi publiczno$¢ zetkneta sie w przestrzeniach
sakralnych lub postsakralnych. Tym, co je taczylo, byt fakt, ze nie prezento-
waly na ogét sztuki sakralnej, lecz religijng, ktéra

[...] bierze sobie za cel refleksji artystycznej: tematy zaczerpniete z Biblii,
apokryféw, zywotédw $wietych, historii Kosciota i podobnych Zrédet pisanych
oraz pojecia, idee, dogmaty religijne, o ktérych naucza Kosciét [...] rodzi sie
z wewnetrznej potrzeby artysty i nie zawsze powstaje z my$la o konkretnym
przeznaczeniu (Rogoziniska, 2008: 8-9)°.

* Dodam, ze autorka ta dostrzegala réwniez szanse, ze z tej ,tendencji kulturowej,
ktérej wyrazem jest malarstwo neobrutalistéw i podobnego charakteru poezja i proza,
doprowadzi do wylonienia sie perspektywy metafizycznej, mimo niecheci artystéw do for-
multowania calo$ciowej wizji §wiata” (Brach-Czaina, 1989: 49).

5 Renata Rogozinska podporzadkowuje pojecie sztuki sakralnej, zwanej tez koscielna,
pojeciu sztuki religijnej. Tlumaczy to zjawisko nastepujaco: ,sztuka koscielna, czyli [...]
sakralna, przeznaczona do kultu publicznego, ztaczona z Kosciotem i jego funkcjg. W spo-
sobie przedstawiania i interpretowania historii §wietej musi by¢ zgodna z nauka Kosciota,
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Debaty na temat wspétczesnej sztuki religijnej toczono zaréwno podczas
wernisazy, jak i na tamach czasopism branzowych i w prasie, gléwnie kato-
lickiej. Szczegblny wplyw na twércéw wystawy ,Na obraz i podobienistwo”
miata dyskusja z 1984 r. na temat ,kiczu religijnego”. Bonarski przyznaje,
ze swoja wystawga chciat do niej nawigzaé (Bonarski, za: Stano, 2025b).

Obecno$¢ artystéw i krytykéw w przestrzeniach przykoscielnych wy-
wotata potrzebe rozmowy o tzw. kiczu religijnym, utozsamianym z repro-
dukowanymi i oryginalnymi wizerunkami postaci boskich oraz §wietych
Kosciota katolickiego. W 1984 r. - rok po glosnej wystawie ,Znak Krzyza” przy
Parafii Milosierdzia Bozego w Warszawie - natamach , Znaku” opublikowano
znaczacy blok tekstéw pod hastem O kiczu religijnym. Jan Jézef Lipski swoim
esejem O dekanonizacje Swietej szmiry z 1982 r. zainicjowal i emocjonalnie
zabarwil te debate, a polemike podjeli m.in.: historycy sztuki - Tadeusz
Chrzanowski i Wojciech Skrodzki; artysci malarze - Stanistaw Rodzinski
i Stanistawa Grabska, oraz ks. Janusz St. Pasierb. Ten ostatni zostal pézniej
zaproszony przez Bonarskiego do napisania tekstu do katalogu wystawy
w ,,Norblinie”.

Autorzy wspomnianych tekstéw zazwyczaj omijali szerokim tukiem
pole sztuki wspélczesnej; nawet artysci odnosili sie jedynie do znanych im
przejawéw sztuki dekoracyjnej (Grabska) lub przypominali o historycznej
podejrzliwosci Koéciota wobec nowoczesnych form ekspresji (Rodziniski).
Jedynie Skrodzki w podsumowaniu sformutowat ogélna teze: ,sama sztuka
wspbélczesna w swych dominujacych przejawach odwrdcita sie nie tylko
od Kosciota, ale wrecz odrzucilta wszelkie inspiracje religijne” (Skrodzki,
1984: 476). Teksty te - byé moze wlasnie dzieki swojemu poziomowi ogélnosci
lub subiektywnemu doborowi przyktadéw - dawaly do myslenia inteligencji
czytajacej ,Znak”. Starannie wybrane przez Bonarskiego fragmenty znala-
zly sie w katalogu wystawy ,Na obraz i podobienistwo”, co pozwala uzna¢
je za istotne zrédto inspiracji dla jej powstania (Sitkowska, za: Stano, 2025a;
Bonarski, za: Stano, 2025b).

W swoim wprowadzeniu Bonarski wyrazit szacunek dla wspéiczesnej
polskiej sztuki religijnej i sakralnej, jednoczes$nie wskazujac na jej odmien-
nos$¢ wobec zjawisk obserwowanych w innych krajach tzw. cywilizacji Eu-
roameryki. Pozytywny obraz tej twérczosci wigzat z ruchem ,Solidarno$¢”,
postawg Jana Pawtla II wobec ludzi pracy oraz z sama jego osobg. Wystawa
w ,Norblinie” miata zatem stanowi¢ zaréwno utwierdzenie pozycji sztuki
religijnej, jak i podtrzymanie duchowosci w spoteczenistwie wychowywa-
nym w realiach socjalizmu, a takze przygotowanie potencjalnej oferty dla
istniejacych i budowanych ko$ciotéw. W ich przestrzeniach Bonarski - idac

odznaczaé sie wieksza doza obiektywnosci i stosownoéci (decorum)”. Autorka réwniez
podkresla ptynnoéé granic miedzy oboma zjawiskami (por. Rogozifiska, 2008: 8-9).
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tropem autoréw tekstéw krytycznych publikowanych w ,,Znaku” - dostrzegat
podobne zaniedbania: , kicz religijny, [...] gips i plastik albo pobozna sztuka
miernych twércéw” (Bonarski, 1989).

Wybrany przez niego tytut wystawy stanowi parafraze stéw z Ksiegi
Rodzaju, dotyczacych stworzenia cztowieka i oddania mu wiadzy nad ziemia:

A wreszcie rzekt Bég: ,Uczyfimy czlowieka na Nasz obraz, podobnego Nam.

[...]"”. Stworzyl wiec Bég cztowieka na swéj obraz, na obraz Bozy go stworzyk:

stworzyt mezczyzne i niewiaste (Rdz 1, 26-27, za: Biblia Tysigclecia Online, 2003).

Jeszcze rok przed wystawg ,,Co stychaé¢” (71X 1986) Bonarski przygotowat
tekst, ktéry wczeéniej wyglosil na sesji inaugurujacej ,, Interdyscyplinarne
Spotkania Twércze” w Centrum Sztuki - Galerii El w Elblagu®. Problematyka
ta wydata mu sie na tyle istotna - po latach ujal ja w hasle: ,artysta i honor”
(Bonarski, za: Stano, 2025b) - ze tekst zatytutowany Pan Bég i artysta opubli-
kowat z pewnymi zmianami w 1989 r. w ksigzce Sztuka najnowsza. Co stychaé.
W tonie kaznodziejskim wprost zasugerowat, by wzorem misji dla twércéw
bylo sprawcze dziatanie Boga jako Stwoércy:

Artysta - artysta nasladujacy Stwdrce - w swej pracy jednoczy ciato i ducha -
materie i zamiar. Jest taki artysta wiec tez i wzorcem Robotnika. Im bardziej
robotnik wspélczesny - i tu i tam - r6zni sie od artysty, tym bardziej jest znie-
wolony i wepchniety w swoiste bezbycie, zatosng atrape rzeczywistosci (Bo-
narski, 1989: 75).

Jedynie ks. Janusz St. Pasierb - co zrozumiate - podjal we wstepie do ka-
talogu ten teologiczny watek, ale bardzo szybko go porzucil na rzecz promocji
tresci spotecznej nauki Kosciota. Na to pole wprowadzit artystéw jako tych,
ktérzy preferujg obraz nad stowo i zadajg wazne pytania. Misje artystéw Pa-
sierb przyréwnat do postannictwa Chrystusa, ktéry réwniez budzit zgorsze-
nie wéréd Zydéw. Dodam, ze Bonarski byt bardzo zawiedziony jego tekstem
i wyraznie go skrécit (Bonarski, za: Stano, 2025b).

Tekst Sitkowskiej zamieszczony w katalogu ujawnit zamierzenia or-
ganizatoréw oraz objasnit dobér artystéw wedtug klucza pokoleniowego.
Autorka akcentowata ponadto czynnik taczacy ich dokonania - niewiel-
ka zauwazalno$¢, wynikajaca z przyjetych postaw wobec biezacej sytuacji
spoteczno-politycznej. Cze$¢ twércdw wiazala z doswiadczeniem Arsenatu,
kilku - nalezacych do neoawangardy - z umowna cezurg potowy lat 70., a po-
zostalych, najliczniej reprezentowanych, zaliczyta do debiutantéw lat 80.,

¢ Pierwotny druk w: ,Galeria E1”, 1987, 13/14: 39-48. Tre$¢ byta luzno zwigzana
z wystawa ,,Co stychac”, ale zostata opublikowana w ksiazce Sztuka najnowsza. Co stychat.
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przedstawicieli nurtu noworomantycznego. Jedynie w odniesieniu do tej
ostatniej grupy wyraznie przywotata kontekst sztuki religijnej, co uzasad-
nila potrzeba zlozenia przez to pokolenie §wiadectwa ,,0 wierze i moralnosci
w wierze zakorzenionej” (Sitkowska, 1989).

Sitkowska wyrdznita kilka wyraZnych tendencji: od szczerego zaanga-
zowania po stronie ewangelizacji po obrazoburczy sprzeciw wobec zastanej
obrzedowosci. Uwazata, ze sztuka dwéch wezesniejszych formacji nie jest tak
radykalna w uzyciu ikonografii chrzescijaniskiej i méwi raczej o postawach
etycznych autoréw niz wprost o Bogu czy $wietych. Nie jest to takze twor-
czo$¢ biezaca ani taka, ktéra przeszta przez sito wystaw przykoscielnych -
pochodzi bowiem z lat 70. oraz dekad wcze$niejszych (na ekspozycji znalazto
sie kilka obrazéw Jerzego Tchérzewskiego, Eugeniusza Muchy, Stefana Gie-
rowskiego, Eukasza Korolkiewicza i Wiestawa Obrzydowskiego oraz rzezby
Jerzego Beresia, Grzegorza Kowalskiego i Jerzego Kaliny).

W podsumowaniu swojego wprowadzenia Sitkowska dowiodla, ze mimo
jasno okreslonego tytutem ideowego kontekstu wystawy (obrazy obrzedowo-
§ci, metaforyka sakralna), na réwni traktowata ona inne tematy: historyczno-
-polityczne oraz egzystencjalno-obyczajowe. Wyrézniata jg natomiast
obecno$¢ prywatnego mecenasa oraz szczegélna lokalizacja - w bylej fabryce,
»poza kruchta” - w czym autorka upatrywala jej pionierskiego charakteru.
Deklaracja tej ,normalno$ci” i uniwersalno$ci nie do korica korespondowata
jednak ze sposobem przedstawienia artystéw w katalogu, gdzie wyraZnie
zaakcentowano ich udziat i sukcesy w ruchu przykoscielnym.

Watek ten podchwycili komentatorzy. Przyktadowo Barbara Majewska
na tamach ,,Szkicéw” napisata:

Nie jest to wystawa sztuki religijnej [...], lecz wystawa ,artystyczna” méwiaca
o inspirowaniu sie artystéw sprawa obecnosci Kosciota, watkéw i nastrojéw
religijnych w zyciu wspélczesnej Polski. W zadnym z tych obiektéw sztuka
nie stuzy religii czy choéby prywatnej religijnoéci artysty [...], to religia stuzy
tu sztuce tak jak stuzy jej kazda inna inspiracja (Wisnowska, 1989: 79).

Poza opinia Majewskiej - wyrazong zreszta pod przybranym nazwi-
skiem - niewielu autoréw wypowiadalo si¢ publicznie na temat tej wystawy’.
Moze bylo to zbyt niszowe zjawisko zaproponowane przez kuratora? A moze
brakowalo przygotowania do interpretowania malarstwa silnie uwiktanego
w biografie twércédw oraz ich egzystencjalno-religijne watpliwosci?

7 Czasopismo ,Szkice”, w ktérym opublikowata swdj tekst, byto pismem podziem-
nym, za wspdtprace z nim grozila kara wiezienia na mocy prawa stanu wojennego, ktére
obowiazywalo jeszcze jakis czas po ,,okraglym stole” (Sitkowska, za: Stano, 2025a).
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Jak lokalizacja w fabryce wplyneta
na recepcje wystawy?

Moze nadszedt czas, by nieco wiecej powiedzie¢ o samej wystawie. Pokaz
»,Na obraz i podobieristwo” odbyt sie w okresie sprzyjajacym zwiedzaniu
wystaw instalowanych w surowych, postindustrialnych przestrzeniach site-
-specific - od 3 do 31 maja 1989 r. Wernisaz zaplanowano na godzine 20:00.
Zapadajacy zmrok oraz mozliwo$¢ operowania sztucznym $wiatlem wyda-
waly sie dzialaniem celowym: stuzyly ekspozycji obiektéw, budowaty na-
stréj i wzmacniaty performatywny wymiar wydarzenia. W kolejnych dniach
wystawe mozna bylo ogladaé juz w bardziej konwencjonalnych warunkach -
w godzinach otwarcia Muzeum Przemystu (10:00-16:00), co niewatpliwie
zmienialo sposéb jej percepcji.

W przestrzeni odlewni zgromadzono tacznie 76 eksponatéw - obrazéw,
rzezb i instalacji - autorstwa 32 zyjacych artystéw: Mirostawa Batki, Grze-
gorza Bednarskiego, Jerzego Beresia, Tadeusza Boruty, Przemystawa Brykal-
skiego, Jerzego Caryka, Zbigniewa Macieja Dowgiatto, Stefana Gierowskiego,
Ryszarda Grzyba, Jerzego Kaliny, Grzegorza Klamana, fukasza Korolkiewicza,
Pawla Kowalewskiego, Grzegorza Kowalskiego, Piotra Mtodozenca, Jarosta-
wa Modzelewskiego, Eugeniusza Muchy, Agnieszki Niziurskiej-Sobczyk,
Wiestawa Obrzydowskiego, Wiodzimierza Pawlaka, Aleksandra Roszkow-
skiego, Jacka Sempolinskiego, Krzysztofa Skarbka, Marka Sobczyka, Jacka
Staniszewskiego, Jerzego Tchérzewskiego, Malgorzaty Turewicz, Waldemara
Umiastowskiego, Szymona Urbanskiego, Wiestawa Waszkiewicza, Romana
Wozniaka i Ryszarda WoZniaka.

Dokonano umownego podziatu hali ,Norblina” na trzy czesci, akcen-
tujace trzy zagadnienia zaobserwowane przez organizatoréw w obrebie
wspdlczesnej twérczosci o odniesieniach religijnych. W poblizu wejscia
zlokalizowano przyklady ,zaktualizowanych przetworzen utrwalonych
przez wieki, kanonicznych ujeé ikonografii chrzescijaniskiej”, zwlaszcza
motywéw ukrzyzowania i Sadu Ostatecznego. W gtebi ekspozycji, na pierw-
szym podescie, umieszczono ,metafizyczne odniesienia w nurcie malarstwa
symboliczno-metafizycznego”, a na kolejnym - ,,nawigzania do wspétczesnej
obrzedowo4ci religijnej i towarzyszacej jej popularnej imagesie” (Informacja
organizatoréw..., 1989).

Analiza dokumentacji fotograficznej obu wystaw prezentowanych
w ,,Norblinie” pod hastem ,sztuka najnowsza” prowadzi do wniosku, ze ich
aranzacja byta bardzo podobna: geste rozmieszczenie obiektéw, ekspozycja
na réznych poziomach, dominacja duzych, intensywnie barwnych obrazéw,
wsrdd ktérych byto najwiecej prac przedstawicieli mtodego pokolenia, twér-
céw ,,nowej ekspresiji - operujace paletg krwistej czerwieni (np. Zbigniew
Maciej Dowgialtto, Upadek do piekta wg Rubensa i Upadek do piekta wg Memlinga,
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1986) ,przelewajacej sie” na otoczenie (Czubak, 2012: 168-171). W propozy-
cjach tych Bonarski najwyzej cenit malarstwo Gruppy i - jak sam przyznawat -
do dzié jest mu bliska ta hierarchia (Bonarski, za: Stano, 2025b)?. Podobnie
jak na wystawie ,Co stycha¢”, surowsg przestrzen porzadkowaty ostro ciosane
drewniane obiekty Grzegorza Klamana (bez tytutu, 1989), podczas gdy niedo-
koriczone, jakby rozbierane figury Romana Wozniaka (Hiob I i Hiob II, 1986),
wykonane z drewna, papieru, gipsu i tekstyliéw, byty narazone na przypad-
kowe potracenia. Z tej wizualnej kakofonii nawet widz mniej obeznany ze
sztuka wspdtczesng mégt wyltowié realizacje wyrézniajace sie warsztatows
pewnoscia - jak monumentalny Rysunek Jacka Staniszewskiego z centralnie
umieszczonym Ukrzyzowanym czy hiperrealistyczne medytujace postacie
Tadeusza Boruty osadzone w $wietlistych pejzazach (Arbor vitae, 1987; Slad,
1987; Zmierzch, 1988; Brzask, 1987/88). Koneserzy rozpoznawali zapewne
rekwizyty Jerzego Beresia (Ottarz kontaktu, Krzyz, 1983), styl Jerzego Tché-
rzewskiego czy Stefana Gierowskiego.

Fotografie Tadeusza Rolkego potwierdzajg jednak, ze wszystkie eks-
ponaty - niezaleznie od skali i intensywno$ci barw - musiaty walczy¢ o wi-
docznoéé¢. Zastana infrastruktura odlewni wchodzita z nimi w réwnorzedny
dyskurs, narzucala wtasng narracje i ograniczata mozliwos¢ jednoznacznej
lektury (Czubak, 2012: 168-171).

Recepcja i krytyka miejsca

To wlasnie ten aspekt stat sie jednym z gléwnych punktéw krytyki. Jan Sta-
nistaw Wojciechowski na tamach , Przegladu Powszechnego” sprowadzit
problem wystawy Bonarskiego do préby zobrazowania zjawiska , powrotu
do sacrum”, uznajac ja w pierwszych zdaniach za nieudang. Jedng z przy-
czyn takiego stanu rzeczy widziat w wyborze samego miejsca (Wojciechow-
ski, 1989: 383-387). Zarzucat tez organizatorom, ze nie przemyséleli doboru
prac, zaakceptowali ich przypadkowo$é, zupetnie pomineli powazng twér-
czo$¢ powstajaca pod wptywem religijno-patriotycznych uniesien Polakéw.
Warto jednak przypomnieé, ze owo pominiecie byto $wiadomym zatozeniem
kuratorskim i wigzalo sie z deklarowanym odej$ciem od modelu wystaw
przyko$cielnych.

Wojciechowski prébowat jednoczeénie uzupetnié - w jego ocenie - braki
katalogu, postulujac wyraZniejsze zdefiniowanie ,religijnosci” sztuki i jej

8 Do kolekcji Bonarskiego weszty obrazy z tej wystawy: Z.M. Dowgially, JeZzdZcy
na niebie (Upadek Rzymu) (1986); Upadek do piekta wg Rubensa (1986); Upadek do piekta wg
Memlinga (1986);]. Staniszewskiego, Rysunek (1989); M. Sobczyka, Ostatni sqd Pana Jezusa
nad samym sobg (1987) (Czubak, 2012: 18, 49).
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podtoza. Zrédet ,,zwrotu ku sacrum”, a szerzej ,malarskiej eksplozji lat 80.”,
upatrywat w kryzysie ,racjonalnoéci instrumentalno-technologicznej” (Woj-
ciechowski, 1989: 384) nowoczesnosci i awangardy, czyli formacji utrzy-
mujacych, ze w sztuce konieczny jest postep. W miejsce takiego my$lenia,
w opinii Wojciechowskiego, pojawita sie ,rabunkowa eksploatacja symboli
religijnych” (Wojciechowski, 1989: 385), dodatkowo spleciona z watkami
polskosci, odpowiedzialnoscia Papieza oraz do§wiadczeniem Solidarnosci
i stanu wojennego. Wojciechowski proponowat remedium na te merytorycz-
ne braki pokazu Bonarskiego, czyli zbudowanie duzej wystawy muzealnej.

Anda Rottenberg uznata pokaz ,manszarda” Bonarskiego za kolejna
prébe wypromowania na rynku uznanej przez niego wspétczesnej twérczosci,
tym razem pod szyldem ,Pana Boga” i religii. W jej opinii byta to ,wystawa
z pomystem”, czyli operujaca konkretnym hastem, odpowiadajagcym na spo-
teczna koniunkture (Rottenberg, 1989: 8).

Moim zdaniem trop, proponowany przez wspélczesnych krytykéw -
neutralizacji czy uniwersalizacji zawartosci pokazu, widoczny u Majewskiej
i Wojciechowskiego, badz préby jego komercjalizacji - u Rottenberg (nota bene
nieudanej, poniewaz poza Bonarskim nikt nie zainteresowat sie obrazami,
a oczekiwani nabywcy, przedstawiciele Koéciola, nie przyszli na wystawe),
stanowity jakas forme ucieczki od zadanego przez organizatoréw tematu:
obrony sztuki religijnej przed kiczem®. Recenzje te sklaniajg jednak do jeszcze
innych, kluczowych w kontekscie tej rozprawy kwestii - decorum lub jego
braku pomiedzy eksponatami a miejscem ekspozycji, jakim byta fabryka.
Krytycy, cho¢ powotywali sie na wybrane prace, ktére przykuty ich uwage,
zazwyczaj odnosili te zalezno$¢ do catej ekspozycji.

Wynajety budynek ,Norblina” zostal nazwany w ulotce informacyjnej
dla prasy miejscem neutralnym, a artysci - gospodarzami przyjmujacymi
gosci, m.in. mecenaséw z kregéw koscielnych (Informacja organizatoréw...,
1989). Istotne byto tu réwniez stwierdzenie, ze taka lokalizacja uwalnia sztuke
religijng od uwarunkowan pozaartystycznych. Warto jednak zweryfikowaé
te zalozenia i zapytaé, czy specyficzna przestrzen nie obarczata sztuki innymi
znaczeniami - réwniez pozaartystycznymi.

Pierwsza recenzja, z ktérg zetknetam sie podczas kwerendy wystaw
organizowanych w ,Norblinie”, dotyczyta wiasnie wplywu miejsca ekspozy-
cji na recepcje sztuki religijnej. Jej autorka, Jadwiga Lasharty, skrytykowata
te koncepcje, akcentujac brzydote wnetrza, nieadekwatna do obserwowa-
nego przez nig zjawiska zaniku egzaltacji , pieknem epoki przemystowe;j”.

° Wiadomo, ze 0s6b duchownych nie bylo na samym wernisazu. ,Polecitem asystent-
ce liczyé mezczyzn w koloratkach. Naliczyta zero” - pisat Bonarski. Ponadto ks. Pasierb,
zaproszony przez niego do napisania tekstu do katalogu, nie wykazat zainteresowania
sztukg wspétczesna, nawet religijna, i ostatecznie oburzony skréceniem go przez Bonar-
skiego, nie przybyt na wernisaz (Bonarski, za: Stano, 2025b).
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Innymi stowy, wskazywata na brak decorum pomiedzy miejscem ,odlegtym
od wszystkiego, co kojarzy sie ze $wigtynig”, a tym, co w zamierzeniu organi-
zatoréw miato by¢ oferta handlowg dla $wiatyn. ,Wnetrze dawnych zaktadéw
Norblina to po prostu wielka hala z resztkami maszyn, hala obrzydliwie
brudna i obskurna” - pisata Lasharty, dodajac: ,,Dla mnie wystawy u Norbli-
na maja wilasnie turpistyczny posmak”. Sugerowata réwniez, ze odbiorcy
powinni podziela¢ jej opinie i nie zadziwiaé sie ,instalacjami elektrycz-
nymi i metalowymi przestami” (Lasharty, 1989: 3). Przechodzac do opisu
samych eksponatéw, recenzentka przyznawata jednak, ze niektére z nich
byly ,dobrze warsztatowo wykonane”, lecz mogly ,wyblaknaé w brudnej
hali”, w nieodpowiednim sgsiedztwie. W tym miejscu Lasharty odchodzi-
ta juz od charakterystyki przestrzeni i wprost krytykowata ,groteskowe
wizje Boga”. W jej tek$cie pojawila sie takze uwaga, sygnalizowana wczeéniej,
ze wybdr miejsca poza wnetrzem sakralnym i popularng wéwczas , kruchta”
przykoscielng - a wiec poza mecenatem Kosciota - stanowil novum dla sztuki
okre$lanej mianem religijnej (Lasharty, 1989: 3).

Réwniez Wojciechowski stawiat problem wyboru miejsca ekspozycji
na pierwszym miejscu wéréd mankamentéw pokazu.

Zacznijmy od miejsca - zgrzyt miedzy otoczeniem a trescig obrazéw jeszcze
nigdy nie byt przeze mnie odczuwany tak bolesnie, dawno nie widziatem wy-
stawy tak Zle usytuowanej. Czyzby organizatorzy zywili naiwne przekonanie,
ze sztuka poczuje sie dobrze w wyzywajacym kontekscie starej fabryki, prze-
bije panujacy tam wizualny zgietk, zniesie symboliczng przekore fabryki jako
srodowiska pracy wobec sztuki adresowanej do $wiatyn? To prawda, ze sztuka
polska przywykta juz do surowych wnetrz, ale pracownia artysty, podziemia
kosciota czy nawet jego ruina, gdzie byta wystawiana w czasie stanu wojennego,
to jednak zupelnie co innego niz dawne Zaktady Norblina, i nawet jesli dobrze
zagrato w nich ekspresyjne malarstwo na wystawie ,Co stycha¢”, to nie znaczy,
ze to samo powtérzy sie w przypadku ,ekspresji religijnej”. Nie powt6rzylto
sie, gorzej, sztuka wyszla z tej konfrontacji zlekcewazona i jakby pogardzona
(Wojciechowski, 1989: 383).

Rottenberg inaczej postrzegata ten problem. Pozbawiona ztudzen
co do merytorycznej spdjnosci przedsiewziecia, uznata jednak zamyst eks-
pozycyjny za udany, sprzyjajacy idei, ktéra - niejako wbrew ich intencjom -
przypisata organizatorom: ,wyprowadzenia sztuki ze §wigtyni”. Chcieli innej
wystawy niz przyko$cielne, ale ostatecznie zadeklarowali che¢ wprowadzenia
przynajmniej czesci tych eksponatéw do $wiatyn. Ten pozytywny stosu-
nek do industrialnej przestrzeni mégt wynika¢ z faktu, ze Rottenberg byta
$wiadkiem kolejnych edycji , Konstrukeji w Procesie”, réwniez lokowanych
w podobnych kontekstach (Rottenberg, 1984: 65-70), oraz do$wiadczyta
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innych eksperymentéw z wyborem przestrzeni ekspozycyjnej (por. Rotten-
berg, 2009). Recenzentka stwierdzita, ze:

Przedsiewziecie takie wymaga bowiem szczegdélnego nastroju i specyficznej
atmosfery, takze politycznej. Trzeba jednak przyzna¢, ze dramatyczna scene-
ria starej fabryki tworzy $wietne tlo dla dziet wolnych od wszelkiej ckliwo$ci
wiasciwej produkcji dewocyjnej (Rottenberg, 1989: 8).

Podsumowanie

Cho¢ hale fabryczng z typowym koSciotem 1aczyta monumentalna skala,
to byly to przestrzenie zasadniczo odmienne. Obecno$¢ w $wiatyni budzita
konkretne skojarzenia - ze sztuka elitarng, dawna, sakralng - i nakazywata
branie pod uwage opinii gospodarzy miejsca: duchownych oraz wiernych.
Jednym stowem, wielu artystéw czulo, ze sa w koSciotach ograniczani, i gdy
sytuacja w kraju ulegla zmianie, opuscito ten kontekst.

W czynnej fabryce byto podobnie, cho¢ inne czynniki ograniczaty arty-
ste: zasady bezpieczenistwa, tajniki produkcji - doswiadczali tego uczestnicy
pleneréw przemystowych oraz ttum zwiedzajacych ,Wernisaz u Szadkow-
skiego”. Fabryka taka jak ,Norblin”, dopiero poddawana muzealizacji, dawata
natomiast przyzwolenie na dziatanie naznaczone poczuciem swobody w za-
kresie sytuowania eksponatéw oraz goszczenia publicznosci. Kto dopuscitby
w kosciele czy muzeum jazgotliwy ciezki rock, ktéry towarzyszylt wystawie

,Co stycha¢”? Podobnie epatujaca ,brzydotg” sztuka ,,nowych dzikich”, jak

okreslano ten nurt na Zachodzie - nonszalancko pokrywane farba ptétna
oraz rozpadajace sie¢ eksponaty, szczegélnie obiekty z papier mdché i insta-
lacje konstruowane ad hoc, majgce wpisany w siebie krétki zywot - pozo-
stawata w sprzeczno$ci z potrzebami Kosciota, ktéry od wiekéw oczekiwat
tego, co trwale i zdolne zaspokoi¢ estetyczne i przede wszystkim duchowe
oczekiwania wiernych.

Sztuka religijna w stylistyce ,nowej ekspresji” lat 80. XX w. byta mozliwa
do przyjecia dla koneseréw sztuki wspéiczesnej, o ile akceptowali w ogéle ten
nurt, ale proponowanie jej nabywcom z kregéw koscielnych okazato sie dzia-
taniem bezskutecznym, cho¢ niewatpliwie ,wktadajacym kij w mrowisko”.
Sam fakt ekspozycji w hali, przestrzeni jednoznacznie kojarzonej z profanum,
dodatkowo przesuwat dyskusje z pierwotnych zatozen organizatoréw w stro-
ne problemu decorum, czyli braku spéjnosci miedzy trescig dziet a miejscem
ich ekspozycji. Na zakoniczenie warto sformutowaé pytanie badawcze: czy
wystawa ta nie stanowita jednego z pierwszych krokéw ku uwolnieniu nie-
ktérych artystéw - wezesniej wystawiajacych przy kosciotach - z ,worka
dewocjonalistéw”, w ktérym nie czuli sie dobrze?
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Fot. 1. Wystawa ,Na obraz i podobiefistwo”, G. Klaman J. Staniszewski, fot. T. Rolke,
z archiwum A. Bonarskiego

Fot. 2. Wystawa ,Na obraz i podobiefistwo”, M. Sobczyk, Z.G. Dowgiatto,
fot. T. Rolke, z archiwum A. Bonarskiego
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Fot. 3. Wystawa ,Na obraz i podo-
bieristwo”, J. Beres, Krzyz, drewno,
250 x 190 x 225, fot. T. Rolke, z ar-
chiwum A. Bonarskiego

Fot. 4. Wystawa ,Na obraz i podobiefistwo”, T. Boruta, fot. T. Rolke, z archiwum
A.Bonarskiego
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Fot. 5. Wystawa ,Na obraz i podobienistwo”, J. Modzelewski, R. Wozniak,
fot. T. Rolke, z archiwum A. Bonarskiego

Fot. 6. Uczestnicy wystawy ,Na obraz i podobieristwo” przed budynkiem Fabryki
Norblina, fot. Z. Rytka, z archiwum prywatnego Z. Rytki
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Abstrakt

Artykut dotyczy wystawy ,Na obraz i podobiefistwo. Nowa ekspresja religijna”,
zorganizowanej przez Andrzeja Bonarskiego wiosng 1989 r. w Fabryce Norblina
w Warszawie. Autorka analizuje to wydarzenie w kontekscie nietypowej, postin-
dustrialnej lokalizacji, nieprzystajacej do praktyk wcze$niejszych wystaw sztu-
ki religijnej. W celu rekonstrukcji podstawowych faktéw wykorzystata materiaty
zrédtowe z prywatnego archiwum jednej z organizatorek wystaw w Fabryce Norbli-
na - Maryli Sitkowskiej, oraz teksty historykéw sztuki, krytykéw i przedstawicieli
innych dyscyplin, odnoszace sie zaréwno do samej wystawy, jak i do problematyki
sztuki religijnej w Polsce. Pokaz zestawila z innymi wydarzeniami realizowanymi
w tej samej lokalizacji oraz z podobnymi dziataniami kuratorskimi z lat 80. XX w.,
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aby wykazaé, ze ,ekspresje religijng” potraktowano analogicznie do innych nurtéw
dwezesnej sztuki, lokujac ja poza typowsa panstwowg galerig typu white cube. Analiza
recepcji sztuki religijnej w postindustrialnym otoczeniu wskazuje ponadto, ze wspét-
czesnemu artyscie coraz trudniej zaspokoié¢ oczekiwania koscielnego mecenasa
i powrdcié z wlasna twérczoscig do przestrzeni $wigtyni.

“New Religious Expression” from the Church to the Factory -
No Turning Back

Abstract

This article examines the exhibition In Our Image, In Our Likeness: New Religious
Expression (Polish: “Na obraz i podobiefistwo. Nowa ekspresja religijna”), organi-
sed by Andrzej Bonarski in the spring of 1989 at the Norblin Factory in Warsaw.
The author analyses the event in the context of its atypical post-industrial setting,
which departed from earlier practices of exhibiting religious art. To reconstruct the
basic facts, the study draws on source materials from the private archive of Maryla
Sitkowska - one of the organisers of exhibitions at the Norblin Factory - as well
as on writings by art historians, critics, and scholars from other disciplines addressing
both the exhibition itself and the broader issue of religious art in Poland. The show
is also set against other events held at the same venue and against similar curatorial
initiatives from the 1980s in order to demonstrate that “religious expression” was
treated analogously to other artistic currents of the time and positioned outside the
typical state-run white-cube gallery. An analysis of the reception of religious art
in a post-industrial environment further suggests that it has become increasingly
difficult for contemporary artists to meet the expectations of ecclesiastical patrons
and to return with their work to the space of the church.

Stowa kluczowe: ,Na obraz i podobiernistwo”, sztuka religijna, nowa ekspresja, Fa-
bryka Norblina, Andrzej Bonarski

Keywords: “Na obraz i podobienistwo”, religious art, new expression, Norblin Factory,
Andrzej Bonarski
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