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Tam, gdzie ,,$nieg nie plami
skrzydet anielskich” -
duchowa Syberia Stowackiego’

JWreszcie jest to zidealizowany Sybir - ja sam

zidealizowany, a wszystko razem jest tylko nastreczeniem

kilku obrazéw dla malarza, jesliby sie taki znalazt w Polsce”.
(Stowacki, 1962: 398)

Anbhelli Juliusza Stowackiego to utwér napisany podczas podrézy poety
na Wschéd. Stanowi zapis wewnetrznej przemiany artysty oraz wyraz jego
duchowych poszukiwan. Dzielo, ksztattowane w doswiadczeniu samotnosci,
modlitwy i kontemplacji, zyskalo ostateczng forme dopiero we Florencji
(Przybylski, 1982: 465). Poemat osadzony w $nieznej Syberii ukazuje $wiat
rozpiety miedzy zyciem a $miercig, ciatem a duszg. W tym kontekscie prze-
strzen utworu - surowa, odrealniona, oniryczna - nabiera szczegélnego
znaczenia. Jest miejscem przenikania sie §wiatta i ciemnosci, aniotéw i poku-
tujacych, wreszcie staje si¢ przestrzenia ofiary gtéwnego bohatera, podobnej
do tej, ktéra ztozyt Chrystus.

Taka wizja §wiata, w ktdrej zaciera sie granica miedzy materig a duchem,
znalazla swojg kontynuacje w malarstwie Witolda Pruszkowskiego. Artysta

! Artykut powstal na podstawie jednego z rozdzialéw pracy seminaryjnej napisanej
pod kierunkiem dr Barbary Ciciory w Instytucie Historii Sztuki i Kultury UPJPIL. Jest
zaakceptowany i rekomendowany do druku przez promotora.
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nie tylko zilustrowal sceny z poematu, lecz takze w swojej interpretacji oddat
jego nastrdj i malarsko$¢. Istotnym spoiwem miedzy tekstem a obrazem stata
sie barwa - no$nik znaczen duchowych, element scalajacy warstwe poetycka
i plastyczng. Wlasnie na tej ptaszczyZnie ujawnila sie szczegélna zgodnosé
miedzy wizja Stowackiego a malarska wrazliwoscig Pruszkowskiego.

Najpierw wyjasnie, co bylo szczegdlnie istotne dla malarza w tworzeniu
obrazéw. W 1882 r. zapisywat swoje przemy$lenia z pewnej wystawy i tak
moéwit o jednym z dziet, ktére miat okazje tam ogladaé:

Ot ten drugi obraz przedstawiajacy ulice jaka$ przy nocnym o$wietleniu nie

podoba mi sie co prawda, bo co mnie to moze zajmowac¢ jaki$ kawat ulicy, ciem-
nosci, przechodnie spieszacy w te lub owa strone. Widocznie artysta nie umiat

albo nie chcial wyszukaé w wyobrazni swojej jakiej$ mysli, ktéra by mégt prze-
méwié do duszy widza (Pruszkowski, 1992: 50).

Artysta nie eksponowat zastrzezen technicznych czy stricte malarskich,
lecz krytykowal niemozno$é¢ ,przeméwienia do duszy widza” - i z tego wtas-
nie uczynil najwiekszy zarzut. Dlaczego wiec Pruszkowski uwazat, ze aby
obraz byt dobry, musi ,przemawia¢ do duszy widza”? Poniewaz tylko ona
moze odebraé glebokie tresci duchowe, ktérymi jest przesycony zaréwno
sam utwor, jak i inspirowane nim dzieta malarskie.

Jakie sa to tresci? Aby daé petna odpowiedz, nalezy najpierw podazyé
za Stowackim i zrozumie¢, co nim powodowato podczas tworzenia Anhellego,
co przelal w swéj poemat.

Jeszcze przed podréza poeta czul sie niezwykle samotny i opuszczony.
Juz w 1835 r. odczuwat silng potrzebe ztaczenia z Bogiem:

Teraz nie mam nikogo, co by mi najmniejsza chwile Zycia przyjazna rozmowsa
skrécit - nikogo, co by mie przyjaznie za reke $cisnat [...]. Bég mi przeznaczyt
miejsce w jakim cichym klasztorze, dlaczego juz nie dat mi tej mistycznej po-
chodni, z ktéra w klasztorze méglbym sie zamkna¢ ilata¢ na skrzydtach wiary
w jaka$ blekitna kraine nieskoriczonosci? (Stowacki, 1983: 190-191).

Czué w tych stowach tesknote za religijnym spelnieniem - artysta wy-
raza pragnienie zycia kontemplacyjnego, ukrycia sie w klasztorze. Méwi
o ,mistycznej pochodni” i ,,skrzydtach wiary”, co §wiadczy o jego tesknocie
za wyzszym, medytacyjno-duchowym wymiarem egzystencji. Wiaénie w ta-
kiej kondycji wewnetrznej wyruszyt na Wschéd.

Podréz ta znaczaco wptyneta na wieszcza i stala sie Zrédtem jego prze-
miany. Twérczo$é romantyka nabrala wyraZznie metafizycznego charakteru:
zaczela wyrazaé treéci transcendentne, byta pelna tajemniczych wizji i nie-
ziemskich obrazéw. Od tego momentu jego poezja byta bardziej metaforyczna
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i malarska, a takze silnie nasycona symbolika. Swiat przedstawiany przez
Stowackiego jawit sie czesto jako zasnuty mgta, wypelniony zjawami, ducha-
mi oraz postaciami z pogranicza zycia i §mierci. Jednym z pierwszych dziet
o takim charakterze byt wla$nie Anhelli.

Mistrz tworzyt swéj poemat podczas pobytu w klasztorze Betcheszban
(Chilifiska, 2021: 27). Jednak niezwykle istotne wydarzenie dla metamorfozy
romantyka - na ktére zwracaja uwage m.in. Ryszard Przybylski (1982) oraz
Milena Chilifiska (2021) - miato miejsce jeszcze przed przyjazdem do klasz-
toru. W nocy z 14 na 15 stycznia 1837 r. w Jerozolimie wieszcz spedzit cala noc
przy Grobie Pafiskim (Chilifiska, 2021: 49). O wadze tego przezycia §wiadczy
wiersz zapisany w Raptularzu Wschodnim:

I porzuciwszy droge $wiatowych omamien

I wystuchawszy serca - gdy rzeklo: Jam czyste,
Tu rzucilem sie z wielkg rozpacza na kamien,
Pod ktérym trzy dni martwy lezates, o! Chryste.
Skarzytem sie grobowi - a ta skarga byta

Ani przeciwko ludziom - ani przeciwko Bogu
(Stowacki, w: Kalinowska i in. 2019: 387).

Stowacki wyrzekt sie pokus $wiata zewnetrznego i materialnego, po-
rzucit wszystko to, co ulotne i oddalajace czlowieka od Boga, wybierajac
droge wewnetrznego przeistoczenia ,transfiguracji moralnej” (Przybylski,
1982: 84). Dzieki temu jego serce mogto wyrzec: ,Jam czyste”>. To wlasnie
ono otwiera droge do bezposredniej relacji z Bogiem, do doswiadczenia Jego
bezgranicznej mitosci.

Przybylski zauwazyl, ze chrystologia wieszcza zaczela sie formowaé juz
podczas podrézy na Wschéd. Badacz podkreslal, ze powyzszy tekst stanowi
réwniez poetycka aluzje do wydarzen zwigzanych ze Zmartwychwstaniem:

Istotny byt [...] 6w kosmiczny aspekt tajemnicy paschalnej, wiara, ze duch moze
zwyciezy¢ $mier¢ i rozklad ciata. Totez niebawem z uporem bedzie twierdzit,
iz esencja bytu jest duch (Przybylski, 1982: 86).

Z kolei w liScie do matki Stowacki opisatl jeszcze inne zdarzenie, ktére
pomoglo mu dokonaé pelnego rozliczenia z przesztoscia:

Dzienn Wielkiej Nocy przepedzilem w tym klasztorze i przyjechat umyslnie
ksiadz jezuita, ofiarujac mi sie za spowiednika. Zrazu nie chciatem tego uczy-
nié, lecz jego przyjacielskie nalegania tyle sprawity, ze wyspowiadalem mu sie

2 Na ten fragment zwraca réwniez uwage Chiliniska w Topografii wyobrazni Anhel-
licznej (2021).
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ze wszystkich grzechéw mego zycia. Ale kiedy w szarej godzinie poranku
ukleknatem przed nim, chcac wymdéwié¢ pierwsze stowo, rozptakatem sie jak
dziecko - tak mi to przypominato dawne lata, dawng niewinno$¢, wszystko,
od czego mnie potem dlugie lata oddzielity... Po skoficzonej spowiedzi ksigdz
wstal, uderzy! mie po ramieniu i rzekt: ,Idz w pokoju: wiara twoja zbawita
ciebie” (Stowacki, 1962: 358).

Spowiedz - obok porzucenia doczesnosci - jest kolejnym etapem oczysz-
czenia, ktérego doswiadczyl poeta. Rozliczenie sie z przesztoscia, staniecie
przed wlasnymi grzechami i skruszenie bariery miedzy Stwoérca a cztowie-
kiem byto nastepnym etapem jego duchowej drogi, zapisanym na zawsze
zaréwno w sercu romantyka, jak i na kartach Anhellego. Jest tu réwniez wi-
doczne przezwyciezenie samego siebie: ,Zrazu nie chciatem tego uczynié”.
Jednostka, podazajac w strone Jasnosci, musi wiec przeméc nie tylko §wiat
zewnetrzny, co jest zapewne latwiejsze i dokonalo sie juz przy Grobie Pan-
skim, lecz takze siebie samg. To zadanie trudniejsze, wymagajace wiekszej
determinacji i sily. Jest to droga niezwykle wymagajaca, a jedyna opoka po-
zostaje Stworca: ,,Czasem okropne mysli przechodzg przez moja glowe i serce,
po tym ufam w Bogu i spokojniejszy jestem” (Stowacki, 1931: 30).

Z wyprawa na Wschéd wiaze sie jeszcze jeden niezwykle istotny aspekt.
Zdaje sie, ze Stowacki nawigzat szczegdlng wiez z Chrystusem (Chilifiska,
2021: 51), a moze raczej odnalazt swoje wewnetrzne oblicze Chrystusa.
Wieszcz podazal Jego §ladami, byl m.in. nad Jeziorem Genezaret, w Betlejem,
NazarecieiJerozolimie. Jak pisal: ,Wszystkie te okolice Jerozolimy napetniaja
serce jaka$ prostota i §wietoscig” (Stowacki, 1962: 350).

Odblask podrézy nad jezioro odnajdziemy takze w poemacie: ,I rzekt
Szaman: jestze to Morze Genezaretanskie Polakéw? A ciludzie saz rybakami
nieszczescia?” (Stowacki, 1947: 23). Ponadto wtasnie w tym miejscu romantyk
miat ujrze¢ postaé Zbawiciela, o czym pisat w liscie do matki:

[...] nad jeziorem Genezaretariskim, gdzie Chrystus mi byl przed oczyma. Zda-
walo mi sie, ze postac jego spokojna stoi jeszcze na biekicie fal z glowsg otoczong
promieniami (Stowacki, 1931: 41).

Jak pisat Przybylski (1982: 95):
Te fantazje stworzyto wewnetrzne oko poety, ktéry wierzyt w nieustanng obec-
noé¢ Chrystusa na ziemi; ktéry uwazat, iz zadaniem cztowieka jest powtdrzenie

ofiary i bohaterstwa duchowego Jezusa.

Jest tu zawarte przeswiadczenie o sensie ludzkiego losu, ktére zapisze
sie w poemacie w czerwieniejgcym storicu, i ofierze gtéwnego bohatera. Jak
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zauwaza Chiliniska (2021: 51), gdy wieszcz opuszczat klasztor, poréwnat pobyt
w nim do pokuty Odkupiciela na pustyni:

To dziwne, ze ja, co ze Izami prawie wyjezdzam z libariskiego klasztoru, gdziem
tylko dni czterdziescie jak na pokucie przesiedzial, a takiej, wyjezdzajac, dozna-
tem tesknote, jak gdyby mito mi bylo zycie z tymi dobrymi mnichami przepedzié¢
(Stowacki, 1983: 297).

To podobienistwo do Zbawiciela odnajdziemy réwniez w samym Anhellim,
ktérego bohater ,,[m]elancholiczna i troche Chrystusowa ma twarz” (Stowa-
cki, 1962: 398). A utwér, jak méwit sam poeta: ,[...] pisatem bez zadnych wy-
skokéw imaginacji [...] ubierajac wszystko w szaty Chrystusowe” (Stowacki,
1962: 398). Widzimy wiec, ze poeta przelat w stowa poematu owoce swojej
przemiany. Byto to pisanie bez ,wyskokéw imaginacji” (Stowacki, 1962: 398),
awiec nie z wyobrazni, lecz z ducha - i to ducha zmienionego, uwznio$lonego
przez pobyt w klasztorze i w Ziemi Swietej.

Ponadto nalezy zaznaczy¢, ze poemat zostal napisany w tzw. stylizacji
biblijnej, ktéra wczesniej wieszcz raczej sie nie postugiwal. Taki zabieg na-
daje tekstowi charakter podniostosci i powagi, a takze wprowadza czytelnika
w sfere sacrum. Biblijny jezyk pozwala na tworzenie symbolicznych parale-
li - gtéwny bohater staje sie figura cierpiaca za przyszie pokolenia, by nie
byty one z ,ludzi martwych” (Stowacki, 1947: 5). Poddaje sie woli Szamana,
by ,pozostal sam w wielkiej ciemno$ci z brzemieniem mysli i tesknot na sercu”
(Stowacki, 1947: 4).

W ten sposéb autor wpisuje los Polakéw - szczegélnie zestanicow sybe-
ryjskich - w szersza, religijng narracje o ofierze, nadziei i odkupieniu, a takze
o walce: tej przeszlej, powstariczej; tej obecnej - z szalefistwem, potepieniem
i ztem; oraz tej przyszlej, ktéra bedzie toczona moca ptomieni Rycerza.

Droga Stowackiego to wedréwka czlowieka szukajacego sensu poza
$wiatem materialnym. Z samotnego, wewnetrznie rozdartego artysty, ktory
tesknit za cisza klasztoru i obecnoscia Boga, poeta stat si¢ kims gleboko
przepelnionym duchowoscia. Anhelli jest wyrazem tej przemiany: poemat
méwi o boskiej opiece, gdy jednostka jest zagubiona, gdy zdaje sie ja pochta-
nia¢ lodowa pustynia; o przeznaczeniu i ofierze gléwnego bohatera, ktéra
sktada za ukochang ojczyzne ijej dzieci; o odpuszczeniu win i pokucie oraz
nadziei, ktérg przynosi Rycerz, méwigc: ,Oto zmartwychwstajg narody”.
Cala swoja samotno$é i bdl, ktére bijg z listéw, Stowacki przelat w Anhellego.
Postaé Eloe - jak przypuszczaja badacze - moze w pewnym sensie odnosié
sie do Ludwiki Sniadeckiej, mitosci poety z czaséw mtodzieficzych (Matu-
szewski, 1892: 53).

Utwor jest napisany jezykiem, ktéry nie tylko ma dotykaé umystu, ale
przede wszystkim takze serca i duszy czytelnika. Podréz na Wschéd stata
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sie dla wieszcza zaréwno wyprawga geograficzna, jak i wedréwka w glab
siebie. Artysta przekroczyt pewien wymiar swojej ziemskiej egzystencji,
by doswiadczy¢ istnienia duchowego. Byta to takze $ciezka prowadzaca
do spotkania z Bogiem. Modlitwa przy Grobie Pariskim, spowiedZ i pobyt
w klasztorze zmienily jego spojrzenie - odtad tworzy! nie tylko z wyobraz-
ni, ale i z ducha. Jak pisat wybitny przedwojenny znawca twérczosci poety,
Ignacy Matuszewski:

W umysle Stowackiego zatarta sie ostatecznie réznica miedzy poezjg a rzeczy-
wisto$cig, czy inaczej: poezja wchionela rzeczywistos$é. Wszystko jest forma
ducha - a poezja jest sposobem odkrywania, odstaniania tych duchowych tresci
(Matuszewski, 1911: 93).

Ponadto przestrzen, ktéra ksztattuje Stowacki w swoim poemacie, jest
szczegblna - to ,kraina grobowcowa” (Stowacki, 1947: 50), pochlaniaja-
ca powstancéw oczekujacych na objawienie, na glos Boga, na ,,mistyczng
pochodnie”, az w tej $nieznej gluszy popadajacych w szalenistwo. Postaci -
na przyktad Eloe - jawig sie jako twory z eteru i mgty; wokét anielicy unosi
sie aura tajemnicy: ,Otom zobaczyt Aniota podobnego tej niewiescie, ktéra
kochatem z catej duszy mojej, bedac jeszcze dzieckiem” (Stowacki, 1947: 50).
Zapewne dla zachowania tej nuty tajemnicy Pruszkowski na swoich obrazach
nigdy nie obdarzyt tej bohaterki twarza. Postaci stworzone przez Stowackiego
zdaja sie bardzo bliskie tym wykreowanym przez malarza - eteryczny aniot
z pogranicza materii i ducha czy Ellenai, delikatna niczym dusza ubrana
w szkicowe cialo, bijaca biatym Swiattem.

To, jak bardzo dzieta Pruszkowskiego sa bliskie onirycznej przestrzeni
poematu, chyba najlepiej mozna ukazaé na przyktadzie obrazu Eloe z 1892 r.
(fot. 1), ktéry stanowi interpretacje rozdziatu XI poematu, gdy Anhelli wraz
z Szamanem, podczas swojej wedréwki po pustkowiach Syberii, docieraja
do cmentarza. Bohater pyta przewodnika: ,[...] co to za Aniot z biatymi
skrzydlami i ze smutng gwiazda na wlosach, przed ktérym ucichaja grobow-
ce?” (Stowacki, 1947: 31). Malarz kreuje $niezne pole, nad ktérym rozlewa
sie bezbrzezny biekit. Widzimy nieskoniczony firmament i bezgraniczny
$nieg - wszystko zasnute mgla, rozmyte w dalekim bezkresie, w ktérym
drzewa tracg ksztalty, a horyzont rozplywa sie miedzy niebem i ziemis,
zacierajac granice miedzy $wiatem ludzi i duchéw. Eloe, wytaniajaca sie
ze $niegu, wydaje sie postaciag z mgly; spowita jasnoscia, rozklada maje-
statycznie rece nad grobami, strzegac ich spokoju. Patrzac na ten obraz,
mozna odnie$¢ wrazenie niepewnosci co do tego, ktéry §wiat namalowat
artysta - ziemski czy boski. Odpowiedz wydaje sie jednoznaczna: boski.
W jego interpretacji jest to kraina, ktérej ,$nieg nie plami skrzydet aniel-
skich” (Stowacki, 1947: 33).
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W poemacie kolejnym odblaskiem przemiany wieszcza jest stosowanie
konkretnych barw, ktére staja si¢ nosnikami tresci transcendentnych. O tym,
jak wiele uwagi przywigzywat on do koloru i jakie nadawat mu znaczenie,
$wiadcza nastepujace wersy:

Ktdz by nie zajrzawszy

W krainy ducha wiedzial, co to znaczy,

ze jednych stéw jest kolor w oczach krwawszy,
inne jakoby z teczy wite przez tkaczy
(Stowacki, 1972: 444).

Sa to barwy, ktére swoje zZrédlo majg w ,krainie ducha”, ktérymi rzadzi
nie tyle sam tworca, ile one same rzadza nim. Juz sama wyobraznia Stowa-
ckiego jest plastyczna, skoncentrowana na kolorze. W realizacji malarskiej
Pruszkowskiego dochodzi za$ do najpelniejszego zjednoczenia imaginacji
lirycznej z plastyczna - jest to bowiem plaszczyzna, na ktérej spotykaja sie
kolorysta-malarz i kolorysta-poeta.

Ewa Telezy1iska zwrdcita uwage na semantyke koloréw w poezji polskich
romantykéw. Autorka oméwita dwie barwy: czerwien i btekit. Wedtug badaczki
czesciej w twérczosci Stowackiego wystepuje biekit (Telezyriska, 1989: 160).
Jednak szczegélne znaczenie w kontekscie ,, podobienistwa” Anhellego i samego
poety do Chrystusa zyskuje kolor czerwony, bedacy barwa krwi Zbawiciela. Po-
jawia sie on niemal za kazdym razem, gdy w poemacie ktéras z postaci umiera.
Szczegélnie wazne w kontekscie utworu i jego malarskich recepcji jest znacze-
nie plongcego zorza nieba i storica. Stowacki pisze w poemacie: ,W ciemnosci,
ktéra byta potem, rozwidniata sie wielka zorza potudniowa i pozar chmur”
(Stowacki, 1947: 49) - do tych stéw odniést sie malarz w Smierci Anhellego (1879).

Okazuje sie, ze zaréwno $wiatlu, jak i ogniowi, a co za tym idzie - wy-
razajacej je barwie czerwonej, mozna przypisa¢ nie tylko w Anhellim, lecz
takze w calej twérczosci romantyka konkretne znaczenia. Wedtug Marii
Ciesli-Korytowskiej (1989: 161) jest to ,,pozawerbalny sposéb objawiania
absolutu”.Przywolany wczesniej cytat z poematu okresla chwile nastepujaca
po $mierci gtéwnego bohatera. Poeta opatrzyl jego odejscie malarskim opi-
sem krwawego stofica i promieniujgcego nieba, z czego mozna wnioskowaé,
ze za pomoca czerwieni w tym momencie wieszcz daje czytelnikowi znak
obecnosci Boga, sprawujacego piecze nad dusza zestarnca. To barwa staje sie
no$nikiem treéci metafizycznej i transcendentnej.

Podobnie jest u Pruszkowskiego. Twoérca, ktéry zetknat sie z trescig
poematu i wybrat do realizacji takie fragmenty utworu, jak §mieré Anhellego,
Ellenai czy oczekiwanie gléwnego bohatera na §mier¢ - przesycone kolorem
jako $rodkiem przekazu wspomnianych tresci, nie mdgl i nie pozostat wobec
nich obojetny.
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Wlastimil Hofman w swojej innej interpretacji malarskiej inspirowanej
poematem, na przyklad w obrazie Eloe nad zwtokami Anhellego (1917), nie
ukazal wybuchajacej nad zestaiicem zorzy i nie skoncentrowat sie na catym
tadunku znaczen, jaki ona za soba niesie. Niebo jest tam zasnute szarocia,
spomiedzy ktérej wylaniaja sie wielokolorowe btyski, jednak nie dotykaja
one bezposrednio Anhellego. Jego §mier¢ jawi sie wiec jako ostateczna - nie
jest rodzajem przejscia w inny $wiat: ponadmaterialny, duchowy, wieczny,
lecz jedynie naturalnym, biologicznym procesem jednoznacznie koriczacym
zycie.

W dzietach Pruszkowskiego sytuacja przedstawia sie zdecydowanie
inaczej. Zorza staje sie tung zmartwychwstania, §wiatta Chrystusowego,
ktére odnajduje kazda dusze - nawet na pustyni, gdzie zapomina sie stéw
pacierza - i rozjasnia droge, prowadzac ku bramom spokoju. Jest to takze znak
zaréwno w poemacie, jak i na obrazie, Ze ofiara Anhellego zostala przyjeta.
Do tej kwestii malarz odnosi sie w obrazie Anhelli przed Smierciq z 1889 r.
(fot. 2). Nawigzuje on do proroctwa aniotéw:

Moze$ jest przeznaczony na ofiare spokojna [...] Ostrzegamy wiec ciebie z woli
Boskiej, ze za niewiele godzin umrzesz, przeto badz spokojniejszy. Ustyszaw-
szy to, Anhelli spuscit glowe i poddal sie woli Boskiej. A za$ aniotowie odeszli.
[...] Agdy rozmys$lat Anhelli o tajemnicach przysztych, zaczerwienilo sie niebo
iwybuchneto wspaniate storice; a stangwszy na kregu ziemskim , nie podnosito
sie czerwone jak ogieri (Stowacki, 1947: 47).

Powyzsze obrazy sg przesycone tre$cig martyrologiczna, ale przede
wszystkim transcendentna, ktéra uwidacznia sie dzieki bliskosci barw obra-
zu z ich lirycznymi odpowiednikami, odmalowanymi piérem.

W tym kontekscie nalezy przywotaé stowa syna artysty:

Whrew temu, co pisza niektérzy krytycy, artystyczna natura W. Pruszkow-
skiego zbyt Scisle zwiazana byla z poczuciem koloru i ksztattu, by sie lubowaé
w dociekaniach metafizycznych lub nawet w mistyce (Pruszkowski, 1935: 11).

Jesli artystyczna natura malarza byta - jak pisze jego syn - skoncen-
trowana na kolorze, to nie mégt on nie dostrzec calego tadunku znaczenio-
wego, jaki Stowacki zawart w barwie. W zetknieciu z duchowo$cia liryki
wieszcza oraz z kolorytem, ktérym sie postugiwat, a ktéry autor Eloe... od-
dawat z niezwykla wiernoscia - stowa syna twércy daja sie tatwo podwazy¢,
poniewaz rozmijaja sie zaréwno z trescig obrazéw malarza, jak i z naturg
liryki romantyka.

Gdy Ellenai jest umierajaca, wypowiada stowa: , A oto patrzaj, nad fozem
mojem ta szyba lodu storicem czerwona, z dwoma skrzydtami promieni: nie



Tam, gdzie ,$nieg nie plami skrzydet anielskich”... [139]

jest to Aniot zloty stojacy nade mna?” (Stowacki, 1947: 41). Poeta po raz kolej-
ny przywotuje barwe czerwong w momencie §mierci jednej z postaci. Dalej
napisal: ,,Zaczeta wiec tu umierajaca méwié litanije do Matki Chrystusowej
i wlaénie wyméwiwszy: R6zo Zlota! - skonala” (Stowacki, 1947: 41). Prusz-
kowski w swoim obrazie wiernie oddal te malarska kompozycje wieszcza,
po raz kolejny koncentrujac sie na kolorze. Jacek Malczewski, inspirujac
sie tym samym utworem i tym samym momentem, wybrat bardziej mo-
nochromatyczng game barwna - jego Ellenai jest realistyczna, dokladna,
dopracowana®. Autor Anhellego przed $miercia rzucit za$ na ptétno postaé
szkicows, oniryczna, delikatng, mtoda dziewczyne, na piersi ktérej spoczywa
réza - symbol maryjny.

Malarz, malujac kwiat, stworzyt kompozycje o wyraznym wymiarze
religijnym, bowiem Najéwietsza Panienka jest oredowniczka grzesznych,
a wiemy, ze Ellenai odbywala na Syberii pokute. Na obrazie mozna zauwazy¢,
ze przy todyzce pojawiaja sie jakby gotebie skrzydta, co pozostaje w zgodzie
z poematem: ,lecz réza owa cudowna, dostawszy skrzydet gotebich, poleciata
w gére” (Stowacki, 1947: 42). Warto zaznaczy¢, ze kwiat unosi sie ku gérze,
by odpedzié chmure ciemnych duchéw, ktére ,krzyczaty: nasza jest!” (Stowa-
cki, 1947: 42). Pruszkowski, wzbogacajac swoje dzielo o motyw rézy i dodajac
jej skrzydta, stworzyl scene o wymiarze eschatologicznym - opowiadajaca
o grzechu, pokucie i wybaczeniu, a takze o wstawiennictwie Matki Boskiej.

W obrazie Smier¢ Ellenai z 1892 r. (fot. 3) czerwienl wigze sie z motywem
sadu ostatecznego. Jak zauwazyt Andreas Petzold, w sztuce $redniowiecz-
nej Chrystus jako Najwyzszy Sedzia czesto byt ukazywany w czerwonym
plaszczu, podkreslajacym jego wtadze nad losem dusz oraz moc odpusz-
czania grzechéw (Petzold, 2019: 443). W podobny sposéb $wiatto o czerwo-
nym zabarwieniu moze sugerowaé moment przejécia duszy - nie tylko jako
$mier¢ cielesna, lecz takze jako sad nad jej losem. Ognisty blask moze réwniez
oznaczaé obecno$é Ducha Swietego, zespolenie ludzkiej duszy z absolutem
w chwili $mierci, a w konsekwencji - zmartwychwstanie. Zgodnie ze stowami
Ksiegi Ezechiela:

Oto otwieram wasze groby i wydobywam was z grobéw, ludu méj, i wiode
was do kraju Izraela i poznacie, ze ja Jestem Pan, gdy wasze groby otworze
i z grobéw was wydobede, ludu méj. Udziele wam mego ducha po to, byscie
ozyli (Ez 37: 12-14).

Podréz Stowackiego na Wschéd byta wedréwka cztowieka samotnego,
poszukujacego ,mistycznej pochodni”. Zdaje sie, ze ja odnalazl - zapali-
ta ona jego wyobraZnie i wydata owoce w postaci Anhellego. Dla wieszcza
byt to poemat szczegélny, a stworzonego bohatera nazywat ,,chtopczykiem”

3 Mowa o obrazie Smier¢ Ellenai Malczewskiego z 1883 r.
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(Stowacki, 1962: 399). Wyprawa ta miata charakter prawdziwej pielgrzymki,
podczas ktérej jego twoérczosé ulegla przemianie. Wedtug Matuszewskie-
go to wiasnie ten utwoér stanowi preludium do tzw. okresu mistycznego
w dorobku artystycznym autora Genesis z Ducha (Matuszewski, 1908: 38).

Realizacje malarskie Pruszkowskiego bardzo wiernie oddaja oniryczna
przestrzen $nieznej pustyni, ktéra wykreowat romantyk. Wspélnym jezy-
kiem poety i malarza, ktérym przemawiaja ,,do duszy widza” (Pruszkowski,
1992: 50), staja sie barwy, szczegélnie czerwieri - symbol ofiary i obecnosci
Boga, niosgce tresci transcendentne, metafizyczne i eschatologiczne.

Fot. 1. Reprodukcja obrazu Eloe, pocztéwka (ok. 1915); Cyfrowe Muzeum Narodowe
w Warszawie (2025a)
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Fot. 2. Witold Pruszkowski, Anhelli przed $miercig (1889); Cyfrowe Muzeum Naro-
dowe w Warszawie (2025b)

Fot. 3. Reprodukcja obrazu Smier¢ Ellenai, pocztéwka (ok. 1915); Cyfrowe Muzeum
Narodowe w Warszawie (2025c)
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Abstrakt

Artykut jest podwiecony duchowej ewolucji Juliusza Stowackiego, ktérej wyrazem jest
poemat Anhelli. Utwér, inspirowany podréza poety na Wschéd, ukazuje metaforyczng
wizje Syberii jako przestrzeni granicznej miedzy zyciem a $miercia, a zarazem sta-
nowi zapis wewnetrznej przemiany twércy. Autorka koncentruje sie na kluczowych
momentach duchowego oczyszczenia Stowackiego, takich jak modlitwa przy Grobie
Paniskim czy spowiedZ wielkanocna, interpretujac Anhellego jako poemat mistyczny,
w ktérym poezja - jako wizja natchniona Duchem - wchlania rzeczywisto$é. Istotnym
elementem analizy jest takze malarsko$¢ poezji Stowackiego, zwtaszcza rola koloru
jako jezyka poetyckiego i tacznika miedzy literaturg a malarstwem. W tym kontek-
Scie przywotano cykl anhelliczny Witolda Pruszkowskiego, stanowiacy malarskie
rozwiniecie wybranych, eschatologicznych watkéw poematu, takich jak mito$é Boga,
droga duszy po $mierci ciata oraz figura wygnanego aniota Eloe.

Where “Snow Does Not Stain Angelic Wings” -
Stowacki’s Spiritual Siberia

Abstract

The article examines the spiritual evolution of Juliusz Stowacki as expressed in his

poem Anhelli. Inspired by the poet’s journey to the East, the work presents a me-
taphorical vision of Siberia as a liminal space between life and death, while also

recording the author’s inner transformation. The study focuses on crucial moments

in Stowacki’s spiritual purification - such as his prayer at the Holy Sepulchre and his

Easter confession - interpreting Anhelli as a mystical poem in which poetry, under-
stood as a vision inspired by the Spirit, absorbs reality. An important element of the

analysis is also the painterly quality of Stowacki’s verse, especially the role of colour

as a poetic language and as a link between literature and painting. In this context,
the article discusses Witold Pruszkowski’s Anhelli cycle, a pictorial elaboration of
selected eschatological motifs from the poem, including God’s love, the soul’s journey
after the death of the body, and the figure of the exiled angel Eloe.

Stowa kluczowe: Juliusz Stowacki, Witold Pruszkowski, Anhelli, barwa, Syberia

Keywords: Juliusz Stowacki, Witold Pruszkowski, Anhelli, colour, Siberia

Victoria Anclam - absolwentka kierunku ochrona débr kultury na Uniwersytecie
Papieskim Jana Pawta Il w Krakowie. Jej zainteresowania badawcze skupiaja sie wokét
dziewietnastowiecznego malarstwa oraz poezji, przede wszystkim romantycznej.
Ze szczegblnym upodobaniem zglebia obszary, w ktérych malarska wyobrazZnia
i poetycka wizja spotykaja sie w jednej przestrzeni.






