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Metafizyka swiatta w ikonach

Pawta Zaporozskiego.

Dialog tradycji bizantynskiej

z zachodnioeuropejska estetyka malarskg

Wspblczesne badania nad sztuka sakralng w XX w. czesto koncentruja sie
na zagadnieniu odnowienia i reinterpretacji tradycyjnych form w obliczu
zmieniajgcych sie kontekstéw kulturowych i artystycznych'. Na tle tych prze-
mian i poszukiwan stylu wyjatkowe miejsce zajmuje Pawel Zaporozski? ktéry

! Artykut powstat na podstawie pracy magisterskiej napisanej pod kierunkiem
dr Barbary Ciciory i ks. prof. Andrzeja Witko w Instytucie Historii Sztuki i Kultury Uni-
wersytetu Papieskiego Jana Pawla II w Krakowie. Jest zaakceptowany i rekomendowany
do druku przez promotora.

> Pawel Zaporozski (ITasno 3amopixcbkuit) urodzit sie w 1892 r. w Jelizawetgradzie.
Ksztalcit si¢ na wieczorowych kursach rysunku w latach 1908-1910, zorganizowanych
w rodzinnym miescie przez Petra Krestonoscewa, profesora Petersburskiej Akademii
Sztuk Pieknych. Jelizawetgrad byt w tym okresie jednym z pieciu o§rodkéw w Rosji, w kt6-
rych odbywaly sie wystawy najwybitniejszych éwczesnych malarzy, w tym przedstawicieli
tzw. Pieriedwiznikéw, m.in. Illi Riepina, Wiktora Wasniecowa, Iwana Kramskoja oraz
Nikotaja Ge. Artysci ci powotali Towariszczestwo Pieriedwiznych Chudozestwiennych
Wystawok - Towarzystwo Objazdowych Wystaw Artystycznych i samodzielnie organizo-
wali ekspozycje, prezentujac swoje dzieta w réznych miastach kraju. W latach 1870-1922
zorganizowali czterdzie$ci siedem wystaw, z czego osiemnascie odbylo sie w rodzinnym
miescie Zaporozskiego.

W 1920 r. artysta zatozyt pracownie malarska ,Widrozenie” (,0drodzenie”). Pracow-
nia specjalizowata sie w konserwacji cerkwi zniszczonych w wyniku dziatait wojennych
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podjat sie ambitnego zadania ozywienia malarstwa ikonowego w greckokato-
lickich cerkwiach. Malowidta §cienne Zaporozskiego oraz wspétpracownikéw
pokrywaja cate §ciany i sklepienia $wiatyn. Uklad poszczegélnych przedsta-
wien figuralnych, scen grupowych oraz wizerunkéw pojedynczych swietych
jest dostosowany do podziatéw architektonicznych §wigtyni. Towarzysza
im bogate dekoracje ornamentalne, geometryczne, roélinne i symboliczne.
Powierzchnie sklepienne naw i sanktuariéw sa zarezerwowane dla kompo-
zycji ukazujacych Chwate Boga, Tréjce Swieta oraz Jezusa Chrystusa, zwykle
w otoczeniu istot niebianskich, a takze ewangelistéw i prorokéw. Na fila-
rach dominuja wizerunki §wietych, najczesciej $w. Olgi i §w. Wlodzimierza,
a w dalszej kolejnosci takich $wietych, jak: Helena, Paraskewa, Katarzyna
Aleksandryjska, Antoni Pieczerski, Teodozy Pieczerski, Cyryl i Metody, Borys
i Gleb, Barbara, Magdalena czy Michat Archaniot. Sciany $wiatyn pokrywaja
réwniez rozbudowane sceny figuralne, m.in. Drogi Krzyzowej, Chrystusa
nauczajgcego dzieci, Chrztu Rusi, Wniebowstapienia, Ukrzyzowania oraz
Pokrowu Bogurodzicy w otoczeniu $wietych. Jego malarstwo $cienne cha-
rakteryzuje sie rytmicznos$cia, hieratycznoscia, symetria, harmonia, deli-
katnoscig barw, geometrycznoscia i $wietlistoscia.

W sztuce sakralnej $wiatto od wiekéw petnito funkcje wykraczajaca poza
jego fizyczne wilasciwosci, stajac sie nosnikiem glebokiego przestania meta-
fizycznego. W tradycji bizantynskiej, gdzie ikona stanowi ,,okno ku wieczno-
$ci” (Florenski, 1984: 115), $wiatlo nie pochodzi z zewnetrznego zrédla, lecz
emanuje z wnetrza przedstawionej postaci lub sceny, symbolizujac boska
obecno$¢ i transcendencje. Nie jest to Swiatto naturalne, lecz symbolicz-
ne - manifestacja Boskiej Energii, ktéra oswieca i przemienia ludzka dusze.
Koncepcja ta odréznia ikone od malarstwa zachodniego, w ktérym swiatto
czesto stuzy budowaniu iluzji przestrzeni. Sztuka bizantynska, gteboko
zakorzeniona w tradycji chrzescijaniskiej, czerpie inspiracje z filozofii neo-
platoniskiej, zwlaszcza z myéli Plotyna i Platona. Teolodzy - Paul Evdokimov,
Leonid Uspienski czy Pawet Florenski - podkreslali, ze dzieta sztuki bizan-
tynskiej, szczegdlnie ikony, realizuja koncepcje teoretyczne tych filozoféw,

na terenie eparchii przemyskiej. Dzieki wysokiemu poziomowi realizowanych zaméwien
dzialalno$¢ ta zyskata uznanie spotecznosci greckokatolickiej na obszarze Lemkowszczy-
zny. Duza liczba zlecent doprowadzita do utworzenia przez Zaporozskiego w 1927 r. wlasnej
Pracowni Artystyczno-Malarskiej i Ikonopisarskiej.

Malarz wraz ze swoim zespotem odnawiat wnetrza cerkwi, wykonywat dekoracje
malarskie pokrywajace $ciany $wigtyn oraz ikonostasy, a takze pisat ikony. Jego autorstwo
zostato potwierdzone w odniesieniu do malowidet §ciennych w wielu cerkwiach, m.in.:
pw. Zasniecia Bogurodzicy w Szczawnem, pw. Opieki Matki Bozej w Bonaréwce, pw.
$w. Paraskewy w Kuryléwce, pw. Narodzenia Najswietszej Maryi Panny w Opardwce oraz
pw. Przemienienia Pafiskiego w Jarostawiu. Po II wojnie $wiatowej los artysty pozostaje
nieznany (za: Giemza, 2024: 273-274; Nowak, 2016: 117-129; Koleficzuk, b.r.).
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tacza metafizyke $wiatta z doswiadczeniem mistycznym oraz ujeciem Piekna
i Dobra. Florenski napisat: ,Jkone maluje sie na swietle” (Florenski, 1984: 139).
Evdokimov ttumaczyt, ze: ,Na ikonach nigdy nie ma Zrédta $wiatta, poniewaz
$wiatto stanowi ich temat, nikt nie oéwietla storica” (Evdokimov, 2003: 162).
Natomiast Uspienski uwazat, ze: ,Ikona nie przedstawia zwyklego piekna, ale
widzenie Swiatta - Swiatta boskiego. Tto ikony symbolizuje Swiatto, a ikona
zawsze je emanuje” (Uspienski, 1991: 141, 142).

Platon, wprowadzajac pojecia idea i eidos, stworzyt podstawy dla rozu-
mienia piekna i dobra jako fundamentalnych przymiotéw boskosci. Idea od-
nosi sie do realnie istniejacych bytéw, takich jak idea Dobra-Piekna, podczas
gdy eidos obejmuje szersze kategorie, w tym wzory przedmiotéw zmystowych
i matematycznych. W filozofii Platona piekno (kalos) i dobro (agathos) tacza
sie w koncepcji kalokagatii (kalos kai agathos - ,piekny i dobry”), oznaczajacej
doskonalo$¢ moralng, estetyczna i intelektualna. Jak pisat Platon, najwyzsza
idea Dobra i Piekna jest zrédtem harmonii i tadu zaréwno w $wiecie wi-
dzialnym, jak i w §wiecie mysli: ,Ona jest przyczyna wszystkiego, co stusz-
ne i piekne, ze w $wiecie widzialnym pochodzi od niej $wiatlo i jego pan,
a w $wiecie my$li ona panuje i rodzi prawde i rozum” (Platon, 1999: ks. VII,
517b-c). Neoplatoriczycy, tacy jak Maksymos z Tyru, rozwineli te idee, twier-
dzac, ze jedynie ,wzrok duszy piekny, i czysty, i my$lny” - zdolnos¢ inte-
lektualnego pojmowania - pozwala zblizy¢ sie do Boga. W kontekscie ikony
prawostawnej piekno staje sie nie tylko wartoscig estetyczna, lecz takze
religijng i mistyczna, taczy sie z taska oraz poznaniem Boskiego $wiatla.
W ujeciu Plotyna piekno jest emanacja boska, a jego kontemplacja prowadzi
do poznania §wiata boskiego (claritas). W filozofii Platona idea Dobra stanowi
absolutne kryterium oceny dziatan ludzkich. Czlowiek, ktéry zyje zgodnie
z wiedzg o Dobru, osigga szczescie, rozwija w sobie piekno i dobro (kalos
kagathos), ktére prowadzg do doskonatosci (kalokagatia). Piekno w ujeciu
Platona wykracza poza wartosci estetyczne i obejmuje réwniez wartosci
moralne i poznawcze (Ciciora, w druku).

Tkona jest noénikiem ,Boskiego Swiatla”. Jej proces twérczy rozpoczyna
sie od nanoszenia §wiatla na deske i opiera sie na stopniowym rozjasnianiu
koloru, co sprawia, ze ,Zrédto wiatta na ikonie jest nieobecne, gdyz $wiatto
jest wewnatrz ikony” (Tendera, 2014: 137). Ztoto oraz czyste barwy, dominu-
jace w ikonach, symbolizuja boska obecno$¢ i transcendencje. Jak zauwaza
Paulina Tendera, sztuka bizantyriska operuje uduchowionymi formami, ktére
urzeczywistniaja neoplatoniskie idee, tworzg przestrzen mistyczng, bedaca
,niebem na ziemi” (Tendera, 2014: 136). Wnetrza cerkwi, bogato zdobione
ikonami i ztotem, miaty wzbudzaé zachwyt oraz utatwiaé wiernym kontem-
placje. Wtasciwym sposobem obcowania z ikona jest kontemplacja religijna,
wymagajaca zaangazowania i duchowej dojrzatosci zaréwno od artysty, jak
i od odbiorcy. Ikona nie jest zwyklym obrazem - jest muénieciem $wiatta,
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ktére pojawia sie nagle, ale jest zauwazalne dopiero przez wpatrywanie sie.
Zloto, jako dominujacy element, nie tylko podkresla Boska transcenden-
cje, lecz takze pelni funkcje narzedzia wizji - $wiatlo ikony jest zaréwno
przedmiotem, jak i medium kontemplacji. Ikona staje sie przestrzenia, idea
i zbiorem przekazéw teologicznych, dzieki ktérym odbiorca moze doswiad-
czy¢ bliskosci Boga.

W $wietle powyzszych analiz dotyczacych teologii ikony, metafizycznego
znaczenia $wiatla oraz filozoficznych podstaw piekna w tradycji bizantynisko-
-neoplatonskiej szczegblnego znaczenia nabiera analiza dorobku malarskiego
Zaporozskiego. Jego monumentalne realizacje w cerkwiach greckokatolickich
stanowig nie tylko prébe odnowienia tradycyjnych form, lecz takze $wiado-
me zakorzenienie twérczosci w glebokim nurcie duchowym i filozoficznym
chrzescijaiiskiego Wschodu. W kolejnej czesci pracy oméwie realizacje ar-
tysty, ze szczegélnym uwzglednieniem sposobéw, w jakie wcielal w zycie
koncepcje $wiatta jako manifestacje boskosci, a takze formalne $rodki wyrazu,
ktére stuza nie tylko estetyce, ale i mistycznemu do$wiadczeniu przestrzeni
sakralnej.

Rosyjskie malarstwo cerkiewne i bizantynskie zaklada odbiér kom-
pozycji z perspektywy wzroku widza skierowanego ku gérze (Lichaczo-
wa, Lichaczow, 1977: 25). Na przedstawienia spoglada sie z dotu, a postacie
sa umieszczone zazwyczaj powyzej poziomu glowy czlowieka, co w per-
cepcji automatycznie tworzy efekt perspektywy skréconej. Sredniowieczni
malarze-monumentalisci §wiadomie odstepowali od zasad realistycznego
przedstawienia, modelujac proporcje postaci tak, aby harmonizowaty z archi-
tektura $wigtyni. Zaporozski ustawial swoje postacie na filarach, nawigzywat
do tradycji sredniowiecznych mistrzéw. Przedstawione figury sa odpowied-
nio dostosowane do tej perspektywy, co podkresla ich duchowy wymiar
iintegruje je z przestrzenia sakralng. Perspektywa skrécona nadaje ikonom
wrazenie hieratycznosci oraz proporcjonalnego zwezenia sylwetki od plasz-
cza ku glowie $wietego. Ustawiane postaci sg bowiem boskim tacznikiem
miedzy $wiatem ziemskim a niebiariskim. Zostaly uksztaltowane tak, aby
wpisywacé sie w architekture $wiatyni i jednoczes$nie zachowaé pozory rea-
listycznej stylizacji, cho¢ w swej istocie sg to manifestacje §wietych duchéw.

Krajobrazy na ikonach Zaporozskiego charakteryzuja si¢ wyraznymi
formami geometrycznymi oraz schematycznymi przej$ciami barwnymi,
co przywodzi na mysl pejzaze zaczerpniete z tradycji zachodniej. Staroruskie
ikony natomiast cechuje symboliczne i umowne traktowanie otoczenia -
elementy pejzazu sg sprowadzone do semantycznych znakéw o znaczeniu
duchowym. Ztote tto, typowe dla sztuki bizantyniskiej i staroruskiej, nie pelni
funkcji realistycznej, lecz symbolizuje przestrzen ahistoryczna, kontempla-
cyjnaitranscendentng. Zabieg ten jest typowy dla staroruskich przedstawien,
np. ikon Teofana Greka, gdzie tto jest plaskie, a elementy krajobrazowe, takie
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jak $wiatynie, przyjmuja forme stylizowanych, symbolicznych ksztattéw
(np. tréjkatne géry w scenie Zasniecia Matki Bozej). Przestrzen w tych dzietach
ma charakter pojeciowy ijest podporzadkowana przekazowi teologicznemu,
a nie odtworzeniu rzeczywistosci.

Zaporozski wprowadza w swoich pracach nowe rozwigzania - zastepuje
zlote tlo subtelnymi przejSciami tonalnymi i walorowymi, prowadzonymi
wzdtuz linii perspektywicznych zwezajacych sie ku gérze postaci. Taki spo-
séb modelowania przestrzeni nadaje przedstawieniom wieksza iluzje gtebi
i dynamiki, co stanowi ceche jego stylu oraz zbliza go do tradycji malarstwa
zachodniego. Wprowadzenie pejzazu do ikon jest rozwigzaniem nowator-
skim, szczegdlnie w kontekscie zastosowania zasad akademickich, takich
jak fini czy tonalne przejscia barwne, typowe dla francuskiego malarstwa
akademickiego (np. u Williama Bouguereaua). Elementy te, cho¢ inspirowane
akademickim studium modela lub przedmiotu?, zostaly przeksztalcone tak,
by zachowa¢ sakralny charakter przedstawienia. Twérczo$¢ Zaporozskiego
wyréznia sie wladnie potaczeniem tradycyjnej symboliki z nowymi, bardziej
przestrzennymi i realistycznymi §rodkami wyrazu, ktére wzbogacaja tra-
dycje, a nie zatracaja jej duchowej glebi. W jego dzielach przestrzen staje sie
realna, rzeczywista i zakorzeniona w §wiecie ziemskim - jest regionalna
i historyczna.

Przedstawienia Zaporozskiego sa symetryczne, po obu stronach osi wi-
dzenia elementy kompozycji zbiegaja sie w centrum, gdzie umieszczona jest
najwazniejsza posta¢. W malarstwie grecko-bizantyniskim figury wykazuja
natomiast mniejsze zmiany perspektywiczne w pejzazu czy architekturze.
Artysta w cerkwiach na terenie eparchii przemyskiej stosowat kompozycje
zamknieta, przeciwstawna idei dzieta nieograniczonego ramami, typowego
dla Bizancjum. W tradycji bizantyniskiej kompozycja otwarta, czyli ztote tto,
ktdre nie ograniczalo postaci, a cata przestrzen §wiatyni, w wielu miejscach
byta dekorowana ztotem, stanowila wyraz obecnosci Boga. Malarz $wiatyn
greckokatolickich przeciwnie: poprzez ramy i zamkniecie scen nadawat
swoim dzietom bardziej narracyjny charakter, podporzadkowywat je logice
strukturalnej wnetrza lub realnej przestrzeni.

Zaporozski dazyt do przekazania jasnosci form, co jest widoczne w iko-
nach takich jak Swiety Cyprian czy Swiety Andrzej w cerkwi w Jarostawiu.
Atrybuty $wietych s ukazane w prostej, czytelnej pozycji wobec widza.
Swieci zostali przedstawieni w sposéb hieratyczny, a architektura w tle - cho¢
ujeta w perspektywie geometrycznej i skréconej - zachowuje wyrazisto§é

® Studia te tworza kompozycje, ktére charakteryzuja sie dgzeniem do odwzorowania
rzeczywisto$ci w sposéb idealizowany i zgodny z rygorystycznymi zasadami akademi-
ckimi. Nurt ten rozwijat sie w XIX w. w ramach oficjalnych akademii sztuk pieknych,
takich jak Akademia Sztuk Pieknych w Petersburgu czy Ecole des Beaux-Arts w Paryzu.
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oraz proporcje wtasciwe tradycji ikonograficznej. Twarze w postaciach Za-
porozskiego maja dtugie linie brwi, dominujace, odpowiadajace wasom czy
brodzie, dtugi wydatny nos przedstawiony jako bryta geometryczna z dodat-
kiem nozdrzy. Swiatto na twarzy uklada sie od ciemnego do jasnego, bliki
$wietlne sg zaznaczone, ale delikatnie, subtelng linig. Wtosy to dtugie linie,
niemalze pasy ciaggnace sie z jednego punktu. Wydtuzone palce u dtoni sa de-
likatnie podzielone tylko na dwie czesci, nie oddaja w pelni anatomii dtoni.
Otaczajace postac szaty przylegaja do ciata i sa niemalze wyznacznikiem
ich anatomii. Swiatto na ikonach jest przedstawiane jako rozproszone, po-
zbawione okreslonego zrédta czy kierunku padania. Poszczegdlne elementy,
takie jak draperie, ornamenty czy czeéci ciata (twarz, dlonie), s3 modelowane
za pomocg $§wiattocienia. Formy pozostaja uproszczone, lecz charakteryzuja
sie klarownymi proporcjami i wyraznym, mocno prowadzonym konturem.

Aby lepiej zrozumie¢ wyjatkowos¢ twérczosci Zaporozskiego, konieczne
jest przyjrzenie sie wybranym przyktadom malarstwa wschodniego i za-
chodnioeuropejskiego, ktére stanowig dwie odrebne, cho¢ miejscami prze-
cinajace sie tradycje artystyczne w sztuce chrzescijaniskiej. R6znia si¢ one
podejsciem do przestrzeni, §wiatta, symboliki oraz funkeji obrazu sakralnego.
Zestawienie to pozwala uchwycié, w jaki sposéb wspétczesna ikona moze sie
staé przestrzenia spotkania Wschodu i Zachodu, zachowujac swoja duchowa
tozsamos¢ i funkcje liturgiczna.

Przy zestawieniu ze sobg obrazu Juliusa Schnorra von Carolsfelda Zostari
z nami, powstalego w tradycji zachodnio-europejskiej, oraz ikony Teofana
Greka Przemienienie Pariskie, powstatej w tradycji wschodniej, widaé, ze oby-
dwa dzieta sg linearne. Artysci potozyli nacisk na wyrazne kontury, zazna-
czajac postac ciemng linig. Dodatkowo postaci sa wyréznione z krajobrazu
kontrastem barwnym, ciemnoczerwong szata i oddzielajg ja od znajdujace-
go sie na trzecim planie pejzazu. W obu przedstawieniach twércy zawarli
réwniez elementy malarskie. Wprowadzili cieniowanie i zmiany walorowe;
utrzymali szaty raczej barwy lokalnej i tylko w miejscach, gdzie jest to po-
trzebne, rozswietlili lub przyciemnili kolorem jasnym lub ciemnym. Zasad-
nicza réznica dotyczy stopnia geometryzacjii,odrealnienia” form. W ikonie
narasta poczucie symbolicznosci i semantyczno$ci znaku, ktéry przekracza
rzeczywisto$¢ ziemska. W obrazie z XIX w. §wiatlo ustawione jest z prawej
strony i o§wietla plecy postaci oraz Chrystusa. Swiatto jest tutaj cecha, ktéra
wplywa na odbiér dziela. Jest potrzebne, aby uzyskaé efekty wizualne zgodne
z duchem zachodnich wzorcéw. Swiatlo jest cecha formalna, bez ktérej widz
nie otrzyma pelnych informacji o przedstawieniu; ponadto definiuje styl
artysty czy epoki. Natomiast w ikonie Greka $wiatlo jest rozproszone, nie
ma jednego okreslonego kierunku. Schnorr prowadzit kompozycje obrazu
w glab, zaznaczal §wiatto rytmicznie po liniach wertykalnych, pasami, ktére
biegna poziomo. W tle widaé pagérki, swigtynie - po prostu pejzaz, ale mocno
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uproszczony (jak u Zaporozskiego), raczej semantyczny niz naturalistyczny
w sensie studium rzeczywistego widoku lub przynajmniej rzeczywistych
elementdw, takich jak drzewo, géra, roslinno$¢. Pejzaz jest traktowany jako
umowne, schematyczne zasygnalizowanie przestrzeni wypelnionej ziem-
skim widokiem, natura.

Pejzaze sg bliskie cztowiekowi, ale tez operuja wymiarem duchowym.
Wtasnie ten stopienl odrealnienia, umownosci kieruje widza w strone per-
cepcji transcendentnej i duchowej (Bég), a nie zmystowej (rzeczywistoéé
ziemska). Natomiast w ikonach tlo nawiazuje do zlotej ptaszczyzny symboli-
zujacej wieczno$é¢, obecno$é Boga i transcendencje. Arty$ci wschodni wyko-
rzystuja formy geometryczne (tréjkaty, pétkola, schematyczne drzewa), ktére
pelnia funkcje znakéw semantycznych. Struktura jest ptaska, pozbawiona
perspektywy linearnej, a elementy krajobrazu sg podporzadkowane hierar-
chii teologicznej. Postaci w Przemienieniu Pariskim Greka maja wydluzone
proporcje z minimalnymi szczegétami naturalistycznymi. Mojzesz i Eliasz,
stojacy po bokach Chrystusa, oraz apostotowie Piotr, Jakub i Jan, usytuowani
u podnéza géry, majg uproszczone rysy twarzy, ktére nie wyrazaja emocji.
Jedynie Jezus ma tagodny wyraz twarzy, ktéry jest przejawem Dobra i Piek-
na. W tym kontekscie Chrystus jawi si¢ jako emanacja Boga. Ikone czyta sie
od dotu do géry: u dotu apostotowie oszotomieni blaskiem padaja na kolana
przed swiattem Chrystusa umieszczonym nad nimi, u géry. Schnorr propo-
nowal, aby obraz czyta¢ od prawej strony, gdzie dwie postacie sg zwrécone
w strone Chrystusa. Jezus jest utozsamiany z czlowiekiem, bliskim Zyciu
ziemskiemu, jako przewodnik prowadzacy do zbawienia.

W ikonie wschodniej linie sg ostre, silnie akcentowane, zgeometryzo-
wane, definiuja faldy szat, elementy krajobrazu czy przedstawienia §wietych.
Widzimy faldy, ktére sg zaznaczone linig prosta lub sktadajaca sie z dwéch
prostych linii ustawionych pod innym katem, z ktérych jedna biegnie wer-
tykalnie, a druga diagonalnie. Ukierunkowanej linii diagonalnej odpowiada
druga linia diagonalna, pedzaca z przeciwnej strony ikony. Ostatecznie po-
sta¢ jest formowana w ksztalt kanciastej kuli o §cietych brzegach. W ikonie
wschodniej proporcje sg hieratyczne: Chrystus przedstawiany jest jako naj-
wiekszy, apostotowie jako mniejsi, co podkresla réznice ontologiczna mie-
dzy natura boska a ludzka. U Schnorra proporcje sa realistyczne - postacie
pozostajg proporcjonalne wzgledem siebie, cho¢ centralna jest nieco wiek-
sza. Réznicowanie to jest subtelnie zaznaczone poprzez barwe i modelunek
$wiattocieniowy. Obraz zachodni ma cel narracyjny i edukacyjny - angazuje
widza w opowie$¢ biblijng poprzez realizm i emocje. Ikona natomiast petni
funkcje ,0kna ku Bogu”, prowadzacego do Prawdy.

W ikonach Zaporozskiego barwa ma wyjatkows site oddziatywania -
nawet w péitonach, ale nigdy nie jest nasycona, przedmiotowa i ciezka. Ar-
tysta nie nakladal §wiatta na kolor. Kolor jest §wiatlem. Uktad barw zalezy
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od zawartego w nich §wiatta. Czyste kolory i §wiatlo oddaja piekno duchowe,
sa obietnicg, przeczuciem rajskiej szczesliwosci. Jak zauwazyt Michait Atpa-
tow: ,Kolory miaty migaé, $wiecié¢ i1$ni¢ nieziemskim blaskiem, czerwienie

i zielenie wyrywaja sie ogélnej tonacji i ptona jak drogocenne kamienie

rzadkiej pieknosci” (Atpatow, 1968: 6). Kazda plama barwna co$ oznacza,
co$ symbolizuje, ,nie tylko sie wlacza w ogélny koloryt, lecz wyobraza takze

ogien $wietego uniesienia ludzkiej duszy” (Atpatow, 1968: 6).

Zaporozski realizowat te zatozenia zgodnie z bizantyniskim smakiem
estetycznym. Uszlachetnienie materii poprzez wyraZzny linearyzm, wzmoc-
niony konturem i kontrastem, sprawia, ze forma pozostaje czysta i czytelna.
Nasycenia barwne l$nia, a $wiatlo nalozone na postacie nie poddaje sie logice
przedstawienia - nie pochodzi z jednego Zrédta, lecz funkcjonuje jako wszech-
obecny byt Boski. Plotyn postulowat, by stara¢ sie unika¢ w malarstwie , ko-
loréw ciemnych i cieni symbolizujacych materie i smutek, dlatego mozaiki
i ikony petne s3 $wietlistych powierzchni, nadajacych lekko$ci materii i po-
glebiajacych doswiadczenie estetyczne” (Tatarkiewicz, 1985: 297). Wyraznie
okreslony, lecz miekko prowadzony kontur nadaje przedstawieniom Zapo-
rozskiego sile i powage. Ikona ma pokaza¢ absolutng Prawde oraz jednosc¢,
ktéra ,przewyzsza wszelki byt” (Spidlik, 1990: 98). Tréjwymiarowo$¢ postaci
harmonizuje tu ze swobodnym i rytmicznym konturem. Plotyn postulowat
tez, ,by unikaé elementéw bedacych wynikiem niedoskonatosci ludzkiego
wzroku, blakniecia barw, deformacji, znieksztatceni czy rozmycia konturéw”
(Tendera, 2014: 137). Kontury u Zaporozskiego sg czyste i wyraznie odrywaja
postaé od tla, a ukazane atrybuty maja tylko barwe lokalng, sg wyrazZnie
okreslone linia, zazwyczaj ciemna.

Zaporozski taczyl dwa $wiaty - wschodni i zachodni. Jego pejzaze
sa blizsze rzeczywisto$ci ziemskiej: pojawiaja sie kamienie, kwiaty oraz
droga prowadzaca w glab kompozycji. Nadal pozostajg to jednak kompo-
zycje symboliczne, poniewaz obserwator nie moze okresli¢ konkretnego
miejsca - pejzaz ma charakter uogélniony i kontemplacyjny. Dominuja sto-
nowane barwy, cieple s$wiatlo i subtelne przejicia barwne dajace poczucie
piekna i dobra. Sg to miejsca, w ktérych dusza zazna spokoju i odkupienia.
Zaporozski ukazywal natomiast §wiat sztuki Wschodu w przedstawieniach
Swietych - geometryzowat szaty, uktadajac je na wzdér stozka rozwidlaja-
cego sie ku dotowi, a drapowanie ksztattowat (rytmicznie) dtugimi liniami
z naprzemiennymi jasnymi i ciemnymi barwami. Ta odmienno$¢ podkresla
rézne cele artystyczne: staroruskie ikony kierujg widza ku kontemplacji,
podczas gdy Zaporozski taczyt tradycje cerkiewna z zachodnig wrazliwo$cig
pejzazowg - tworzyt nowg jako$¢ wizualna.

Cho¢ zabieg ten méglby budzi¢ zastrzezenia w §rodowisku rosyjskich
teologéw, rygorystycznie przywigzanych do kanonu, to w kontekscie sztuki
greckokatolickiej pozostaje logiczny i teologicznie uzasadniony. Zaporozski
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jako przedstawiciel Kosciota greckokatolickiego starat sie potaczyé dwa §wia-
ty: bizantyniska tradycje w przedstawianiu postaci poprzez silne i monu-
mentalne formy z zachodnia wrazliwo$cia. Idea Dobra i Piekna pozostaje
tu niezmienna, natomiast ,,duch” wszechobecny zmienia narracje i wigze
piekno dwéch §wiatéw sztuki - zachodniej i wschodnie;j.

Fot. 1. Pawel Zaporozski, scena Wniebowstgpienia na sklepieniu nawy gtéwnej cer-
kwi w Jarostawiu z postaciami Ewangelistéw w lunetach, fot. M. Stechly, materialy
autora
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Fot. 2. Pawet Zaporozski, Swiety Andrzej, cerkiew pw. Przemienienia Patiskiego
w Jarostawiu, fot. M. Stechty, materiaty autora
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Fot. 3. Pawetl Zaporozski, Swiety Cyprian, cerkiew pw. Przemienienia Patiskiego
w Jarostawiu, fot. M. Stechty, materiaty autora
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Abstrakt

W artykule poddano analizie role $wiatta jako no$nika tre$ci metafizycznych w twér-
czoéci Pawla Zaporozskiego, artysty pierwszej potowy XX w., ktéry ozywit tradycje
malarstwa ikonowego w greckokatolickich cerkwiach. Zaporozski taczyt kanoniczng
forme wschodniego malarstwa sakralnego z indywidualng manierg inspirowang
zachodnioeuropejskim malarstwem akademickim. Celem artykutu jest ukazanie,
w jaki sposéb artysta tworzyt ikone emanujacg ,wewnetrznym blaskiem”. W ana-
lizie uwzgledniono zastosowanie symetrii, harmonii barw, rytmicznych linii oraz
przestania teologicznego. Artysta czerpat z kanonéw bizantyjskich i wpltywéw za-
chodnioeuropejskich. Jego dzieta stanowig swoisty dialog miedzy wschodnig mistyka
a zachodnig estetyka, sktaniajg odbiorcéw do kontemplacji zagadnient duchowych.
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The Metaphysics of Light in Pawet Zaporozski’s Icons.
A Dialogue between the Byzantine Tradition
and Western European Painterly Aesthetics

Abstract

This article analyses the role of light as a bearer of metaphysical meaning in the
work of Pawet Zaporozski, an artist of the first half of the twentieth century who
revitalised the tradition of icon painting in Greek Catholic churches. Zaporozski
combined the canonical form of Eastern sacred painting with an individual manner
inspired by Western European academic painting. The aim of the article is to show
how the artist created an icon that emanates an “inner radiance”. The analysis takes
into account the use of symmetry, colour harmony, rhythmic lines, and theological
content. Drawing on Byzantine canons and Western European influences, his works
constitute a distinctive dialogue between Eastern mysticism and Western aesthetics,
inviting viewers to contemplate spiritual questions.

Stowa kluczowe: metafizyka $wiatla, ikona, Pawet Zaporozski, sztuka bizantynska,
sztuka sakralna, estetyka teologiczna, malarstwo greckokatolickie

Keywords: metaphysics of light, icon, Pawet Zaporozski, Byzantine art, sacred art,
theological aesthetics, Greek Catholic painting
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