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»0ko, ktérym widze, jest tym samym okiem,
ktére widzi mnie”.
Rozmowa z Danuta Waberska

Odpowiadajac na zaproszenie zespotu badawczego ,Sztuka i Metafizyka”
do zastanowienia sie¢ nad zwigzkami pomiedzy ,wizualnoscia, synestetycz-
noscig a metafizyka”’, przygotowaliémy z Panig Danutg Waberska artykut
w formie dialogu. Punktem wyjscia byla nasza rozmowa na zywo, ktéra na-
stepnie przeksztalcita sie w wymiane pisemnych refleksji. W tekscie znajduja
sie rébwniez odniesienia do badani nad obrazami ,nie reka ludzka uczynio-
nymi”, prowadzonych przez redakcje ,,Annales Universitatis Paedagogicae
Cracoviensis. Studia de Arte et Educatione”.

Danuta Waberska (ur.1943) wychowywata sie w Borystawicach
(Wielkopolska). Uczyla sie w Liceum Plastycznym w Poznaniu, a w 1969 r.
ukoriczyta studia z malarstwa pod kierunkiem Eustachego Wasilkowskie-
go (1904-1977) oraz z grafiki warsztatowej w pracowni Andrzeja Pietscha
(1932-2010) w Paristwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych w Poznaniu.
Do 2011 r. byla zwigzana z tym miastem, brata udziat w wiekszosci wystaw
Poznanskiego Okregu Zwiazku Polskich Artystéw Plastykéw, konkursach
ogblnopolskich oraz prezentacjach polskiej sztuki za granicg. Wielokrotnie
otrzymywata nagrody i wyréznienia (m.in. Nagrode Ministerstwa Kultury
i Sztuki - 1973 oraz Zloty Medal na XI Ogélnopolskiej Wystawie Malarstwa
,Bielska Jesien” - 1973; I Nagrode w VII Ogdlnopolskim Konkursie im. Jana
Spychalskiego - 1979; Wyrédznienie Specjalne na XIX Festival International
de la Peinture - Cagnes-sur-Mer - 1987).
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Rok 1985 stal sie dla niej czasem przetomu duchowego. Zaczeta wéwczas
odkrywaé w chrze$cijanistwie nieznana uprzednio glebie, ktéra wczesniej -
dziekilekturom i przyjazniom - znajdowata w duchowosci dalekowschodniej.
Od tego momentu tworzyta obrazy, ktére zaistnialy w przestrzeni obiektéw
sakralnych w kraju i za granicg. W 2003 r. otrzymata , PierScient Medrcéw
Betlejemskich” - Nagrode Duszpasterstwa Srodowisk Twérczych, aw 2011r. -
Nagrode Arcybiskupa Metropolity Poznanskiego Stanistawa Gadeckiego
za osiagniecia w dziedzinie kultury chrzescijaniskiej. Od 2011 r. mieszka
w Janowie Lubelskim, jak pisze: ,Obecnie, daleko od zgietku metropolii, ucze
sie stucha¢ oddechu Ciszy”".

Adam Organisty: W jakim celu mozemy malowaé obrazy religijne,
a w szczeg6lnosci wizerunki Boga?

Danuta Waberska: Nie wiem. Mnie nie jest potrzebny zaden wizerunek
Boga. ,W Nim zyjemy, poruszamy sie i jesteémy” - méwi §w. Pawet (Dz 17, 28)>.
W Psalmie 139 czytamy: ,Panie, przenikasz i znasz mnie, Ty wiesz, kiedy
siadam i wstaje” (Ps 139, 2). To moja ucieczka przed pytaniem, niestety...

Pomiedzy trescia pierwszego przykazania: ,Nie bedziesz mial cudzych
bogéw obok Mnie!” (Wj 20, 3), a drugiego przykazania: ,Nie bedziesz
wzywal imienia Pana, Boga twego” (Wj 20, 7), odnajdujemy stowa Boga
skierowane do Mojzesza na gérze Synaj:

Nie bedziesz czynit zadnej rzezby ani zadnego obrazu tego, co jest na niebie
wysoko, ani tego, co jest na ziemi nisko, ani tego, co jest w wodach pod ziemia!
Nie bedziesz oddawal im poklonu i nie bedziesz im stuzyt [...] (Wj 20, 4-5).

Stanowia one odrebne , drugie przykazanie” na gruncie Starego Te-
stamentu. Usunieto je z Dekalogu pod wptywem nauk $w. Augustyna
(por. Harasimowicz, 2002: 187-206).

Czy mozna malowa¢é Boga? Jesli tak, to w jaki spos6b? Znamy wiele
argumentow przeciwnych wyobrazaniu Boga. Armand Jean Bouthillier
de Rancé (1626-1700) odnosit sie do Apologii do opata Wilhelma $w. Ber-
narda z Clairvaux, urzeczony radykalizmem patriarchy cysterséw. Rancé
przypominal, ze §w. Bernard uwazatl przedstawienia figuralne za jedno

e

z gtéwnych Zrédet ,rozproszen” dla mnichéw. Jego zdaniem nie nalezy

! Biogram i wypowiedzi artystki za: Ortowska, 2018. O twérczo$ci malarki pisa-
li m.in.: Lawniczak, 1986; Rogozinska, 2013: 90-105; Haake, 2013: 106-118; Organisty,
2023: 131-147.

2 Wszystkie cytaty z Pisma Swietego za: Biblia Tysigclecia... 1980.
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dopuszczaé obrazéw do konwentéw (por. Krasny, 2016: 180). Maksymilian
Nawara OSB napisat:

Nauka ojcé6w o phantasii jest radykalna i zawiera takze przestroge, aby nie
wyobrazaé sobie ani Pana Jezusa, ani Bogurodzicy, ani §wietych. A przeciez
czasem przychodzi nam taka mys$l, ze dobrze by byto, kiedy méwi sie do Pana
Jezusa, wyobrazié Go sobie (Nawara, 2017: 32).

Mysle, ze zakaz czynienia obrazéw, obowigzujacy Izraelitéw, uchronit ich
przed naturalna sktonno$cia do idolatrii i byt pomocny w zachowaniu mo-
noteizmu - to oczywiste. Nie jestem filozofka ani teolozka. Naczytatam sie
jednak wiele i bliskie sg mi poglady autoréw z rezerwa odnoszacych sie
do wyobrazni i traktowania Boga jako przedmiotu naszego przezycia; warto
przypomnieé np. tekst Sztuka nie jest religia Wiestawa Juszczaka w ,Znaku”
(Juszczak, 2004: 31-37).

Kiedy$ znajomy ksiadz nalegat, abym namalowata Tréjce Swieta jako
taniec - gr. perichoresis (,wspélprzenikanie”). Stwierdzitam jednak, ze tego
nie da sie namalowac¢ jako czego$ statycznego. ,To” jest relacja, w ktdrej jako
dziecko Boga sama uczestnicze. Tylko Jezus jako Syn Czltowieczy moze by¢
wyobrazony, bo stal sie naszym Bratem. Cale Jego zycie tu na ziemi, wszystko,
o czym méwi Ewangelia, moze stuzy¢ za kanwe do snucia opowiesci, interpre-
tacji malarskich itp. Tylko Jego cztowieczenstwo otwiera nas na tajemnice Ojca,
ktéry Go postat. Jan z Damaszku napisal, ze ,,[...] przez kontemplacje cielesng
dochodzimy do kontemplacji duchowej” (za: Spirutta, 2014: 234). Nadmierne
przywiazanie do obrazu jednak hamuje mnie przed péjsciem dalej, przed
wejsciem w Niewyobrazalne. Dlatego poglad $w. Bernarda uwazam za uza-
sadniony, ale jesli dotyczy mnichéw, a nie ludzi $wieckich, ktérzy s ,cieles$ni”,
nie potrafig sie skupié¢ i musza mie¢ jaki$ przedmiot organizujacy uwage.

Zreszta, tu znéw moge méwié tylko o sobie: w czasie modlitwy Ojcze nasz
czuje Ojca jakby za mna, z tytu, jako wielka, delikatng Obecno$é, a Jezusa -
we mnie, ktéry razem ze mna wypowiada te stowa. Ktéry méwi we mnie

»Abba”.1to ,Abba” jest mojg ,mantrg” w ciggu dnia, poruszang przez oddech.

I swiadomos¢ tego... Ale takze wyobrazam sobie Jezusa przede mna jako
Przyjaciela, ktéremu powierzam siebie i wszystkie sprawy. Méwiac to, czuje
sie troche zdrajca, ale moze komus to sie przyda?

Co do obrazéw w Kosciele, to nie umiem sie wypowiedzieé. Mnie s3 one
o tyle potrzebne, o ile nie zaktécaja harmonii wnetrza - jesli wnetrze jest
w ogéle przemyslane pod katem liturgii. A wiec jestem chyba troche ikono-
klastka... Ale co to za ikonoklastka, ktéra maluje obrazy Jezusa i §wietych?
Chciatabym wiec wyjasnié, jak to widze. Uwazam, ze zakaz wytwarzania
wizerunkéw i oddawania im poktonu (Wj 20, 4-6) dotyczy tego wszystkie-
go, co mogloby zastapi¢ Niewyrazalnego, czyli samego Boga. Jest przeciez
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w cztowieku wielka sktonnoéé¢ do wielbienia wytworéw wtasnych rak, jest
pozadliwosé¢ oczu i ciata, wielka pycha i préznosé, jest zadza wiadzy. Bég
przez Mojzesza odwraca kierunek mysélenia czlowieka, przywraca mu pamieé
o SWOICH wielkich dzietach, méwiac: ,Stuchaj, Izraelu, Pan jest naszym
Bogiem - Panem jedynym. Bedziesz milowal Pana, Boga twojego, z catego
swego serca, z calej duszy swojej, ze wszystkich swych sil” (Pwt 6, 4-5).
Szema, Izrael, Adonai eloheinu, Adonai echad... To przykazanie uznaje Jezus
za pierwsze (Mt 22, 37). Poniewaz trudno jest nam mitowaé Niewyrazalnego,
,zeslal Bég Syna swego, zrodzonego z Niewiasty”, aby$my mogli , poradzié
sobie z Boza milo$cia i przyjaé ja przez zwykle ludzkie §rodki” (Rohr, 2023:
92). Bo kochajacej nie wystarczy glos (Stary Testament) kochajacego - musi
go widzieé, dotknaé (Nowy Testament).

Jezus przez swoje zycie, relacje z ludZzmi - braémi, nauczanie i dobro-
wolne oddanie zycia na krzyzu - stat si¢ wzorem Przyjaciela i Oblubienica.
Stal sie Zbawicielem. Pokazat, jak Syn dochodzi do Ojca. Opowiedziat soba
Boga. Moge Go sobie wyobraza¢, zwlaszcza ze tak bardzo przemawia do mnie
yhieuczyniony reka ludzky” wizerunek na Catunie Turyniskim lub Chuscie
z Manoppello. Moga Go przedstawiaé ludzie na calej Ziemi, bo jest WZOREM
Czlowieczenistwa. Raimundo Panikkar podpowiada:

Chrystus jest jedynym posrednikiem, ale nie jest wylaczna wlasnoscig chrzes-
cijan - w rzeczywisto$ci jest obecny i dziata w kazdej autentycznej religii, bez
wzgledu na jej postaé czy nazwe. Chrystus jest symbolem [...] wciaz transcen-
dujacej, lecz i wecigz po ludzku immanentnej Tajemnicy (Panikkar, 1986: 74;
por. Was, Szyszka, 2007).

Wyobrazam Go sobie, jak idzie postany przez Ojca w innych ludziach
do mnie, i jak idzie we mnie do innych, postugujac sie tym, czym nas
obdarowal.

Rozumiem, ze zakaz sporzadzania wizerunkéw w Ksiedze Wyjscia (20, 4)
miat oznacza¢ wylacznie potepienie ich adoracji jako balwochwalstwa.
Obrazy sa medium przypominajacym o duchowej rzeczywistosci. Nie
nalezy jednak poklada¢ w nich ufnosci ani wiary w zbawcza site. Czy
obrazom nalezy oddawa¢ czes¢é? Jesli tak, to czy artysci tworzacy wypo-
sazenie koscioléw powinni byé anonimowi?

Mysle, ze tylko Bogu nalezy sie cze$¢. Obrazy mozna podziwiaé i szanowaé
zaleznie od ich warto$ci i dobrze bytoby zna¢ ich autoréw.

Czy artysci powinni byé po akademicku wyksztalceni, czy tez powinni
to by¢ tzw. twércy ludowi?
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Wydaje mi sie, ze artysta z wyksztalceniem akademickim daje wieksza gwa-
rancje profesjonalizmu, ale jesli tzw. twérca ludowy bedzie réwnie rzetelny
w rzemiosle i gleboko wierzacy, to takze wypelni zadanie. Powinna to oceniaé
jaka$ kompetentna komisja.

Czy artysta wykonujacy obraz o tematyce religijnej powinien by¢ osoba
wierzgca?

Byloby idealnie, gdyby artysta zajmujacy sie twdrczoscia religijng byt wie-
rzacy. Bylaby nadzieja, ze to, co zrobi, wyplynie z jego ducha, z glebi. Méglby
wtedy, znajac swoje rzemiosto oraz ikonografie i teologie, pozwoli¢ sobie
na twoércze podejscie w tej dziedzinie. Nie wchodzitby w kolizje z tzw. de-
corum. Niewierzacy pewnie nie bedzie zainteresowany taka praca, chyba
ze bedzie to kopiowanie... A na to jest nieustanne zapotrzebowanie...

Jaki jest Pani stosunek do narodu zydowskiego w dzisiejszych czasach
narastajacego antysemityzmu? Pamigtam, jak katoliccy pisarze narzekali
na dzietaliterackie Romana Brandstaettera. Sam spotkatem si¢ z opiniami,
ze Jezus nie byl Zydem, ze mial niebieskie oczy itp. Co Pani o tym sadzi?

Powiedzenie, ze Jezus nie byt Zydem, to przyznanie sie do wlasnej igno-
rancji albo objaw jakiej$ choroby umystowej wynikajacej z zacietrzewienia

ideologicznego. Mam szacunek dla narodu zydowskiego ze wzgledu na jego

historie oraz pochodzenie Chrystusa. Wspétczesnych Zydéw widze jak kazdy
inny naréd - z jego wadami i zaletami. Bez Biblii historia catej kultury §wiata

jestniewyobrazalna. Pamietam, jakie wrazenie zrobita na mnie powies¢ Jozef
ijego bracia Tomasza Manna albo Jezus z Nazarethu Romana Brandstaettera

oraz inne jego ksiazki, zwlaszcza Krqg biblijny i franciszkariski z relacja o jego

spotkaniu z Chrystusem za posrednictwem fotografii rzezby Innocenza da Pa-
lermo przedstawiajacej Ukrzyzowanego. Od czasu Soboru Watykanskiego II

trwa spotkanie katolicyzmu i judaizmu - po tylu wiekach nienawisci...

W Pani kompozycjach odnajdujemy wiele odniesieri do alfabetu hebraj-
skiego i symboliki zydowskiej. Skad czerpie Pani wiedze¢ na ten temat?
Czy moze Pani podaé autoréw najwazniejszych dla Pani publikacji? Czy
zna Pani hebrajski?

Z alfabetem hebrajskim zetknetam sie w zwigzku z lektura réznych ezo-
teryzméw pod koniec lat 70. Zauwazytam, Ze jest to system, ktéry moze
wprowadzi¢ w wielka przygode duchowg. W tamtym okresie pozyczatam
ksigzki, ktére tematycznie wigzaly sie z tarotem, astrologia, kabata itp.
Z powazniejszych, pézniej zdobytych, czytalam prace takich autoréw jak:
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Z’ev Ben Shimon Halevi, Kabata. Tradycja wiedzy tajemnej (1994); Brat Efra-
im, Jezus - Zyd praktykujgcy (1994); Gershom Scholem, Mistycyzm zydowski
i jego gtéwne kierunki (1997); Charles Mopsik, Kabata (2001); Lawrence
Kushner, Ksigga liter. Mistyczny alef-bet (2010) i inne. Oczywiscie wszyst-
ko to przerasta moje mozliwosci intelektualne, ale przyciaga jak magnes.
Okoto 2011 r. w czasopi$mie ,Biblia - Krok po Kroku”, ktére prenumero-
watam, znalaztam cykl lekcji podstaw jezyka hebrajskiego. Ale to wszystko.
Amatorszczyzna.

Jakie znaczenie ma dla Pani zycie i twérczosé Edyty Stein? W kompozycji
z serii Sedes Sapientiae (2013) pojawia si¢ jej wizerunek. Czy moze Pani
opowiedzieé o ikonografii tych przedstawien?

Zycie i twérczoéé Edyty Stein stawaly mi sie coraz blizsze dzigki rela-
cjom z Karmelem poznanskim oraz wieloletniej, przyjaznej znajomosci
z prof. Anng Grzegorczyk, ktéra w 2003 r. zalozyta Centrum Badan im. Edyty
Stein na Uniwersytecie im. Adama Mickiewicza w Poznaniu. W 2004 r. na-
malowatam dla nich obraz przedstawiajacy te Swietg. Kiedy w 2013 r. na-
malowatam obraz Sedes Sapientiae I, z twarzg Edyty Stein dang Matce Bozej
(fot.1), wspomniatam o tym Annie Grzegorczyk, a ona poprosita o zdjecie,
bo okazalo sie, ze wtasnie napisata tekst do ,,Zeszytéw Naukowych Centrum
Badariim. Edyty Stein” zatytutowany Edyta Stein w $wietle ikony (Grzegorczyk,
2014a: 219-239).

Mysle, ze do Edyty Stein mozna odnie$¢ stowa Mikotaja z Kuzy: ,Wiara
ma w sobie, w »zwinieciu« wszystko, co daje sie poja¢, intelektualne za$
pojmowanie to jeno rozwiniecie wiary” (Mikotaj z Kuzy, 1997: 224).

Jesli chodzi o obrazy, to Sedes Sapientiae I nawigzuje do tradycyjnej iko-
nografii - Matka z Dzieckiem na kolanach (Matka ma twarz Edyty Stein,
patronki Europy) siedzi na teczy (pokéj) na tle nieba nad miastem (Poznan,
Wilda). Jej postaé wytania sie z czerni - jakby zrenicy Oka Opatrznoéci. Pod
jej stopami, na tle ciemnych oblokéw po zachodzie stonica, ptonie siedem
lamp (dary Ducha Swietego). Jej lewa reka spoczywa na sercu Dziecka, prawa
podtrzymuje Ksiege na Jego kolanach (Poznanie przez Mitos¢).

Drugi obraz - Sedes Sapientiae II - podyktowalo mi przezycie zwigzane
z Koronkq do Mitosierdzia Bozego (fot. 2). Tym razem Maria-Ecclesia (i kazda
modlaca sie osoba) ofiaruje Ciato i Krew Jezusa Chrystusa Ojcu Przedwiecz-
nemu ,na przeblaganie za grzechy nasze”. Jezus to jakby menora o siedmiu
lampach (symbolika liczby siedem) wzniesiona nad miastem; §rodkowa
lampa to Lono Maryi - Hostia z Twarzg Catunu. Korpus Jezusa w czerwieni -
nad miejscem zachodu storica. Modlitwa o mitosierdzie Boga nad §wiatem
trwa réwnolegle z Meka Pana ukrzyzowanego w tym §wiecie, niecofajacego
swej Mitosci, ktéra ma moc o$wiecajacg. Kompozycja obrazu nawigzuje
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do typu ikonograficznego Tron kaski. W Sedes Sapientiae II jest obecna takze
Tréjca Swieta: Ojciec jest niewyrazalna jasnoscia z nieba, Syn - ukrzyzowany
nad ziemig i Duch jako oddech - modlitwa Matki, Oblubienicy Obu, Stolicy
Madroéci.

Z jakich wzoréw korzysta Pani, kiedy maluje wizerunek Jezusa?

W 1985 r. przeczytatam Catun Turyriski lana Wilsona. Lektura ta sprawita,
ze prawda o mece i Zmartwychwstaniu Jezusa wreszcie do mnie dotarta.
Twarz z Catunu bezglosnie wolata: ,To Prawda!”. Czutam OBECNOSC. Przy
malowaniu Drogi do Centrum (z cyklu Miasto) ta Twarz stala sie gtéwnym
bohaterem kompozycji, ale troche ukrytym, nie kazdy ja zauwazal w tym
miejskim pejzazu. Dla mnie samo malowanie bylo Zrédtem wielodniowego
placzu, ktéry wreszcie ,wymusil” péjécie do spowiedzi - po wielu latach...

Nic dziwnego, ze potem, gdy ksiadz Marcin W. zaproponowat mi nama-
lowanie obrazu Mitosierdzia Bozego, usilowatam te Twarz zrekonstruowaé
juzrealistycznie. No i sie zaczeto! Potem, juz z wasnej potrzeby, usitowatam
ja malowac¢ z nadzieja, ze wyjdzie mi lepiej. I znéw, i znéw... Staratam sie
oddacé te Obecnos¢, ktéra weigz czutam. Pamietatam o wszystkim, o czym
mowi s. Faustyna w swoim Dzienniczku. W 1986 r., gdy powstawatl pierw-
szy obraz Milosierdzia Bozego, wszystko to byto zanurzone w wielkim
cierpieniu: u mojego dwuipétrocznego bratanka Mateusza stwierdzono
raka. Zmart 20 stycznia 1987 r. Ta Twarz ,méwi soba” kazda inng twarz...
To jest WZOR.

W kompozycji Mater Ecclesiae (2013) pojawiaja sie zaréwno hebrajskie
stowa, jak i wizerunki rodzinne (fot. 3). Czy maja one ze soba zwigzek?
Czy moze Pani powiedzieé, kto pozowat do tych przedstawieni i jakie jest
przeslanie tego dzieta?

Hebrajskie litery to JHWH (jod, he, waw, he), czyli czytane od lewej strony Imie

Boze: ,»JESTEM, KTORY JESTEM« [bytem, bede - DW.]” (Wj 3, 14), ktére syg-
nalizuje obecnos¢ Boga Ojca. Jego rece - to Stowo i Madrosé, czyli Syn i Duch

(wedtug Ireneusza z Lyonu), ktérymi Bég ksztattuje §wiat i cztowieka, a wiec

swéj Kociét - Eklezje (zgromadzenie). Do Maryi - Eklezji pozowata mi moja

kuzynka, Ania T., a do matego Jezusa - méj bratanek Sebastian, ktéry urodzit
sie trzy lata po $mierci Mateusza. Przez ich namalowanie chciatam jako$
wlaczy¢ trudne sprawy tego $wiata w nurt zycia i §wietosci Boga. Przestanie

obrazu byloby wiec takie: jak Eklezja uczy poznawacé Jedynego, prawdziwe-
go Boga i Tego, ktérego postat - Jezusa Chrystusa (J 17, 3), tak przez Ducha

Swietego kazdy chrzeécijanin jest stopniowo wtajemniczany w Synostwo

Boze az do zjednoczenia z Tym, ktéry go postat.
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Jak powstaja Pani prace malarskie, ktére ukazuja wizerunek ,nie reka
ludzka malowany”, inspirowane Chusta z Manoppello, Calunem Turyn-
skim (fot.4i5)? Czy s3 malowane reka? W tym kontekscie pokazywata
Pani rozpylacz do farby...

Te wizerunki powstawaly w duzej mierze z jakiego$§ wewnetrznego ,,przy-
musu’, z tajemniczego faktu, ze czlowiek moze ,wydoby¢” z materii nieozy-
wionej co$, co MOWTI. Oblicze z Catunu inaczej méwi niz Oblicze z Chusty
z Manoppello. A jednak mamy do czynienia z tym samym Obliczem. Koniec
dotyka Poczatku, objawia sie Majestat Czasu Uwiecznionego. Cztowiek prze-
chodzi w Boga? Bg w czlowieka? W Krzyzu...

Czy widziala Pani na zywo Chuste z Manoppello, Catun Turynski?

Nie widziatam na Zywo zadnego z nich, ale ich reprodukcje z ksiazek Zbignie-
wa Treppy (2004, 2009) do mnie ,,méwig”. Gdyby byto inaczej, nie wesztabym
na droge do Centrum...

Z jakich publikacji na temat Chusty z Manoppello i Catunu Turynskiego
Pani korzystala?

Korzystatam z wszystkich materiatéw, ktére wpadly mi w rece. Mam tez u sie-
bie sporo ksigzek, m.in. takich autoréw, jak: Saverio Gaeta (2007), Michele
Giulio Masciarelli (2009), Andreas Resch CSsR (2006), Christoph Schénborn
OP (2001) i wspomniany juz Zbigniew Treppa (2004, 2009).

Gdy czytatam o templariuszach oskarzonych o ,czczenie wizerunku
gltowy brodatego mezczyzny”, pomyslatam, ze skoro Catun byt ztozony tak,
ze uwidacznial tylko twarz - w negatywie - to mozna bylo przez nieruchome
wpatrywanie sie w nig uzyskaé¢, na moment po zamknieciu oczu, powidok
ujawniajacy twarz w pozytywie, jak na fotografii, ktéra wykonat Secondo Pia
29 maja 1898 r. Ale nie wiem, czy byloby to rzeczywiscie mozliwe...

Czy mozemy jeszcze raz przypomnieé, jak to sie stalo, ze zaczela Pani
malowaé wizerunki Jezusa? Kto zachecit Panig do przyjrzenia sie podo-
biznom z Manoppello i z katedry w Turynie?

Nie pamietam, jak to sie stato, ze pozyczytam ksigzke o Catunie - chyba
styszatam o niej w kregu znajomych. W latach 1981 i 1982 realizowatam
w Lesznie i w Siekierkach malarstwo $cienne z polecenia kustosza Muzeum
Archidiecezjalnego w Poznaniu (nie mogli znalez¢ chetnego do malowania
na stropie...). Chyba w czasie rozméw o modelu do Chrztu Chrystusa kto$
wspomniat o Twarzy z Catunu. Ale jako$ nie pamietam, abym ja wtedy
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widziala... Zresztg bylam wéwczas raczej nominalng chrzescijanka, nie
chodzitam do kosciota.

Jakie sa Pani najwazniejsze fascynacje malarskie? Ktérzy tworcy szcze-
gélnie Pania inspiruja w procesie tworzenia?

Fascynacje malarskie sie zmieniajg. W liceum plastycznym zachwycal mnie

Michat Aniot, potem impresjonisci, Botticelli, secesja, wreszcie de La Tour,
Rembrandt, Chardin, Vermeer, a w konicu chyba Rothko... Ale nie miatam

checi, aby w trakcie malowania przeglada¢ reprodukcje. Teraz przypominaja
mi sie dawne czasy, gdy na pytanie J6zefa Fliegera, ktérego bytam asystentka,
o to, co ostatnio mnie zainteresowato w malarstwie, odpowiedziatam: , Pier-
re Soulages!”. Obrazit sie §miertelnie, a ja nie zdawatam sobie sprawy, jak
bylam okrutna i przewrotna... To byt zty rok - 1972. Umart nasz ojciec, zycie

osobiste sie zawalilo, stracitam prace na PWSSP i przesztam na Politechnike

itd. W nastepnym roku wzietam udziat w sympozjach organizowanych przez

Mariana Bogusza.

Czy mozna powiedzieé, ze prace Mariana Bogusza, z ktérym miata Pani
kontakt, byly dla Pani inspirujace? Czy jego kompozycje abstrakcyjne
zlat 60. mogly mie¢ wptyw na Pani prace niedopowiedziane, np. Myslgc
o Marku (2018)? Czy jego reliefy z tej dekady, zrealizowane w techni-
ce mieszanej, a zwlaszcza cykle Listy z getta (1965-1966), Listy z obozu
koncentracyjnego (1966), Epitafia i Fugi, np.: Epitafium dla Mondriana,
Epitafium dla Celnika Rousseau (1966), Sciany kul kwitng twarzami (1966),
Czarna fuga, Fuga na czerwietiiblache (1965) (por. Kowalska, 2007: 86-116,
il. 70-75, 80-81, 86-92), mogly inspirowaé Panig w trakcie rozbudowa-
nych kompozycji malarskich, ktére zyskaty konstrukcyjne elementy oraz
drewniang i szklang oprawe, jak Szalom. Zmartwychwstaty z Manoppello
(2006) (fot.5)?

Prace Mariana Bogusza byly mi niezbyt znane, imponowat mi natomiast , roz-
mach” jego idei. Chciatam sie wlgczy¢ w awangarde, zeby nie tkwié¢ w prze-
sztosci. Marian pracowatl szybko, zdecydowanie; widziatam, jak tworzyt
kompozycje na blasze aluminiowej, oksydowanej, wykorzystujac ,urode”
réznie szlifowanej powierzchni. Podobalo mi sie to, ale nigdy nie przyszio
mi do gltowy, zeby go nasladowaé. Wczesniejszych jego prac nie znatam,
moze troche z reprodukecji. Bogusz byt katalizatorem mego pochopnego
matzenstwa z].B., ktéry z nim wspélpracowal, jeszcze zanim uzyskat dyplom
w ASP w 1974 r. Realizowali$my malowid}a §cienne na Rynku w Krapkowi-
cach w 1975 r. Na poczatku 1976 r. juz rozwdd... I na zawsze rozstalam sie
z ,awangardg’.
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Czy ktorys z Pani pedagogéw na uczelni miat wptyw na Pani twérczosé?

W czasie studiéw pod kierunkiem profesora Eustachego Wasilkowskiego
lubitam czasem przychodzié¢ do pracowni profesora Zdzistawa Kepiniskiego,
zeby podstuchiwacé jego wyktady. Nic z tego nie pamietam, ale wtedy bardzo
mnie interesowaty (choé nie jego malarstwo...). Podobaly mi sie natomiast
prace profesora Stanistawa Teisseyre’a, a takze jego orientacja w nowosciach
$wiatowych. Podobaty mi sie ponadto grafiki Andrzeja Pietscha, bytam w jego
pracowni. To moze wilaénie on najbardziej wptynal na méj $wiat wyobrazni
(seria prac Podrézni, Podréze).

Niezwykle bliskie sa mi Pani kompozycje pejzazowe. Czy korzysta Pani
ze szkicéw w plenerze? Jak wspomina Pani kontakty z Edmundem
Eubowskim?

Pejzaze Edmunda kubowskiego byly réwniez dla mnie wazne, ale moze jesz-
cze silniej fascynowaly mnie malowane przez niego wnetrza. On chyba praco-
watl ,przy naturze”, mnie natomiast natura obezwtladnia, o$lepia... i zniewala.
Pozostaje w pamieci i wyobraZni jako klimat dla pejzazy ,wewnetrznych”.
To raczej emocje naklaniajg mnie do ich uzewnetrznienia w malarstwie.

Czy malowanie moze by¢ terapia?

Podobno malarstwo moze by¢ terapia. Wtedy bedzie chyba bardzo egocen-
tryczne, subiektywne. Wiasnie to jest tak cenne dla psychoanalizy czy sa-
mopoznania, abstrahujac od waloréw estetycznych. Dla mnie malowanie
jest / byto przewaznie ,zadaniem”, szczegélnie w pracach przeznaczonych
do uzytku publicznego. Czuje, ze to mnie jako$ ogranicza.

Czesto podczas rozmyslan, swego rodzaju kontemplacji tajemnic wiary,
przypominaja mi si¢ Pani obrazy z zarysowang postacia, niejako cieniem
figury. Pojawia si¢ ona miedzy innymi w kompozycjach Potréjny slad
pewnej obecnosci (2015), Obtok dla Hugo Lassalle’a (2016), Grawitacja (2018)
(zob. fot. 6, 7, 8). Czy mozna wskazaé geneze tego typu syntetycznie kre-
Slonych postaci? Czy moze Pani opowiedzie¢ nieco wiecej o inspiracjach,
tresciach i przestaniu tych obrazéw?

Chyba to sa wiasnie ,$lady obecno$ci”. Ta obecnos¢ jest o tyle tajemnica,
ze jesteSmy jej Swiadomi tylko dzieki tej Obecnosci, ktéra jest jakby Meta-
obecnoscia. Ale jest to do§wiadczenie raczej nieopisywalne. Dlatego moze
intuicyjnie czutam, ze cien, sylwetka czy zarys postaci beda tu na miejscu. Ra-
czej zastona niz realno$¢. ,Piekno to zycie, gdy odstoni swa najswietsza twarz.
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Lecz my$my sami tym zyciem i my - zastong” (za: Grzegorczyk, 2014b: 62;
por. Gibran, 2003: 82).

Malujac Oblok dla Hugo Lassallea, chciatam wyrazi¢ dla niego wdziecz-
nos$¢. Poprzez tytul nawigzuje do Obtoku niewiedzy z XIV w., klasycznego
angielskiego dzieta o zyciu duchowym, a takze do imienia, ktére nadat
mu mistrz Zen Roshi Yamada: ,Obtok Mitoéci”.

Lassalle (zmart 7 lipca 1990 r. w wieku 92 lat) swoim zyciem udowadniat
gtebokie podobienistwo miedzy technikami medytacji buddyjskiej a mistyka
chrzescijaniska. ,Odnalazt w sobie dwie skrajnoéci i odkryt, ze s3 one jednos-
cig: Eucharystia i Zen. Jego Eucharystia byla Zen-Eucharystia, jego Zen byt
eucharystyczny” (Enomiya-Lassalle, 2008: 9).

Do Eucharystii nawigzuje tez Grawitacja - ,Ja za$, gdy bede nad ziemie
wywyzszony, przyciagne wszystkich do siebie” (J 12, 32). Myslgc o Marku
to taka sobie improwizacja w stylu, jak sie wydaje, Marka Rothko... (fot.9).

Czy nalezy w malarstwie sakralnym badz religijnym nawigzywa¢ do tra-
dycji? Jesli tak, to do jakiej - ikonowej, barokowej, nazarenskiej? Czy mo-
zemy si¢ obawiag, ze pluralizm, eklektyzm formalny moze doprowadzié
do banalizacji wypowiedzi artystycznej?

Chyba nie da sie nie nawigzywacé do tradycji. Czasem nawet trzeba - jak
w ikonie. To zalezy od okolicznosci i sposobu interpretacji tej tradycji, od tego
chyba, czy zachowuje sie tzw. decorum... Na przyktad do kaplicy hospicjum
w Pucku ,, musialam” namalowaé¢ maly obraz Niepokalanego Serca Maryi
wedlug wzoru nadestanego przez osoby modlace si¢ w tym miejscu. Troche
jezylo sie moje ego, ale wczulam sie i namalowatam.

Czy sa dzieta, ktére w malarstwie Pani odrzuca?

Ach, nawet takiego Leonarda Sw. Jan Chrzciciel jest dla mnie niestrawny (%le
zbudowane ramie, oblesny wyraz twarzy...) czy Turecka taznia Ingresa (w ton-
dzie), czy Jowisz i Tetyda i inne... Na przyktad Beksifiski... To, czym zachwy-
catam sie dawno temu, teraz - przy podziwie dla warsztatu - wydaje mi sie
wlasnie kiczowate.

Kiedy granica kiczu w sztuce religijnej staje sie widoczna?

Ten stodki biekicik za glowg Jana Pawta II... Kicz to chyba tak doglebne
osadzenie w sytym samozadowoleniu i wygodach, ze az kipi od $licznosci
i banatu. W sztuce religijnej od kiczu nie bedzie ucieczki, dopdki ton na-
daje duchowos¢ - no, jaka...? A czy ja mam prawo osadza¢ te duchowos¢?
Bo sie naczytalam mistykéw i filozoféw, bo jestem wyksztatcona w plastyce
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i humanistyce (choé¢ juz prawie nic z tego nie pamietam na staros¢). Oczy
i uszy meczy obfitos¢ tandety. Pragne ciszy i prostoty, aby méc w pokoju
spotkaé Tego, ktéry przychodzi. A moze Bogu nie przeszkadza to wszystko,
co boli mnie? Moze ma bole¢? Nie wiem. Moze to On sam mn3 (i nie tylko)
cierpi, a jesli tak - moze i to ma sens?

Waclaw Oszajca SJ napisal, ze , kicz chybia celu, prawde podszywa fat-
szem, oczywiscie, dobry cztowiek takze ze zlej sztuki moze wyprowadzi¢

dobro [...]” (Oszajca, 2017:19). Czy w Kosciele nalezy zniszczyé wizerunki

kiczowate? A moze w najlepszym razie zabronié ich obecnosci? Thomas

Merton postulowat likwidacje kiczowatych obrazéw religijnych (Merton,
1988a: 320).

Mys$l Mertona jest dla mnie bardzo inspirujaca, zgadzam sie¢ z nim w stu
procentach. Moze ma racje w propozycji zniszczenia kiczowatych obrazéw
religijnych, ale kto miatby o tym decydowaé?

Potrzebna jest ,praca u podstaw”, czyli praca nad liturgia i duchowos-
cig. Wszystko zaczyna sie od nauki modlitwy kontemplacyjnej, medytacji
w Duchu i Prawdzie, stuchania Boga, a nie zagluszania Go hatasem naszych
wymystow...

Czy sa wnetrza koscielne, ktore sa Pani szczegdlnie bliskie? Czy preferuje
Pani okreslony styl architektoniczny? Ktére z kosciotéw nowoczesnych
ceni Pani najbardziej?

Iznéw nie wiem, jak odpowiedzie¢. Kiedy mieszkatam w Poznaniu, moglam
wybieraé. Tu, w Janowie Lubelskim, mam dwa koscioty, do ktérych i tak juz
nie chodze chyba od czterech lat (z powodéw zdrowotnych).

W Poznaniu najlepiej czutam sie u dominikanéw (do$é surowe wne-
trze z XX w.), ale tez u karmelitéw (prosty, elegancki barok). Jednak ,wizja”
ma dla mnie znaczenie mniejsze niz ,fonia” (zawsze mozna zamknaé oczy).
W Janowie jest piekna barokowo-rokokowa $wiatynia, ale kazania bywaly
tam ,radiomaryjne”... Nie wiem, jak jest teraz.

Dobrze czutam sie w Tynicu - tu i ,forma”, i ,fonia” byly w porzad-
ku. Moze najlepiej czutabym sie w surowym, romanskim wnetrzu kosciota
$w. Piotra w Asyzu - takie egzotyczne mam dzi$ rojenia. O wspélczesnych
kosciotach nie bardzo mam pojecie.

Moge natomiast wyrazi¢ méj prywatny szacunek dla twércéw kosciota
$w. Jadwigi Krélowej w Plocku - architektéw Kazimierza Badowskiego i Ig-
nacego Bladowskiego. Na prosbe pani Izy Pawlowskiej wlgczytam sie w ,ca-
toksztalt”, malujac obraz Milosierdzia Bozego. Zostal on wkomponowany
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w wielki franciszkanski krzyz, wyrzezbiony przez Grzegorza Kwapisiewicza
z Suchedniowa, wykonawce ottarza gtéwnego.

Calo$¢ jest autorstwa Barbary Pawtowskiej (,Iza” to pseudonim z po-
wstania warszawskiego), Danuty Rzewuskiej-Krupiniskiej i Tadeusza Kru-
piniskiego z Warszawy. Pani Iza byta uczennica Zofii Baudouin de Courtenay.
Wspélpraca z nig byta jako$ ,opatrznosciowa” - w dniu przyjazdu po obraz
ks. Stanistaw Kazmierczak, proboszcz, otrzymat telefon z Warszawy o §mierci
pani Izy tego dnia.

Czy nalezy stosowaé multimedia w koSciotach, takie jak ekran, nagrania?

Bez tych ekranéw chyba nie da sie zy¢ - kto teraz ma w pamieci teksty
pieéni...?

Co sadzi Pani o filmach ukazujacych zywot Jezusa? Z jednej strony po-
jawiaja sie¢ ekranizacje w duchu sentymentalnego malarstwa, jak Jezus
zNazaretu (1977) w rezyserii Franco Zeffirellego, z drugiej filmy epatujace
brutalnoscia, jak Pasja (2004) Mela Gibsona.

Film Zeffirellego wcale mnie nie odrzucal; scena Zwiastowania lub ta z ulewa
po ukrzyzowaniu i Maryja w czerni byty wedlug mnie bardzo poruszajace.
Natomiast na Pasje Gibsona batam sig i$¢, czujac, ze nie zdzierze... Wole jednak
lekture Ewangelii i wlasng wyobraznie.

W ktérym momencie zaprzestaje Pani malowania? Kiedy pojawia sie
moment zatrzymania? Czy mozna to wyslowié?

Nie ma recepty na to, kiedy nalezy zaprzesta¢ malowania. Wole prace ,nie-
dopowiedziane”, ale sama zwykle , przemeczam” obraz. Zdarzaja sie wiec
»zdychajace” partie... Czesto jednak trzeba wszystko dopowiedzieé, zwlaszcza
gdy chce sie uniknaé narzucania ,siebie”, wtasnego genre.

W Pani pracowni wazne miejsce zajmuja plyty i kasety z nagraniami. Czy
stucha Pani muzyki podczas malowania? Jesli tak, to jakiej?

Tak, lubie - albo raczej lubitam - stuchaé¢ muzyki w czasie malowania: Jana
Sebastiana Bacha, Karola Szymanowskiego, Claudia Monteverdiego, muzyki
liturgicznej, Hildegardy z Bingen, Arvo Pirta (fot. 10). Jednak z moim stuchem
jest zle. Stracitam zupelnie stuch w lewym uchu, w prawym nosze aparat...
Przy tym nie mam dobrego sprzetu audio... Za pdzno juz, aby sie tym przej-
mowa¢. Chyba w koricu przyda sie nauka tracenia, umierania...



[102] Adam Organisty

Czy podczas malowania mozna si¢ modlié? Jesli tak, to jak to czyni¢?
To tez jest jakas modlitwa. Przyjaé niemoznos¢...

Miata Pani do czynienia z medytacja buddyjska. Czy moze Pani powie-
dzieé, kto Pania zainspirowal do tego typu praktyki? Na czym ona polega?
Co daje taka forma medytacji Pani malarstwu?

Nie bardzo moge powiedzieé, ze praktykowatam medytacje buddyjska. Nie
miatam mistrza... Prébowatam wczué sie w sens czytanych ksigzek.

W 1979 r. stracitam nagle stuch w lewym uchu i znalaztam sie w szpitalu.
Tam poznatam Szczesnego Gérskiego, pracownika szpitala, fizyka, ktéry
tlumaczy! z angielskiego niektére teksty Jiddu Krishnamurtiego, byt nim
zafascynowany i dat mi jego O koniecznosci przemiany. Zarazit mnie swoja
fascynacja i poznat ze swymi przyjaciétmi, m.in. poeta Bolem [Bolestaw
Kuzniak - A.0.] i jego zong Marig, a takze ze swoja rodzing.

Zaczety sie czeste spotkania, réwniez ,sabaty” u mnie w pracowni
na Wildzie. No i lektury. Bolowie mieli bogaty ksiegozbidr. Maria takze ttu-
maczyla z jezyka angielskiego. Czytatam zachtannie klasyczne teksty z hindu-
izmu, buddyzmu, taoizmu, a takze Siedmiopietrowq gére Mertona; potem juz
zinnych zrédet $w. Jana od Krzyza, $w. Terese z Avili. Docieraly tez do mnie
zmiany posoborowe w Kosciele, jakie$ otwarcie... Ekumenizm!

Jakos$ intuicyjnie czutam, ze Bég musi by¢ JEDEN, skoro siedzi w nas -
ludziach réznych kultur - ta sama tesknota za NIM. Pewnie to miato wptyw
na moje malowanie, nie umiem tego ogarnaé. Medytacja praktykowana
po amatorsku na pewno znalazta odzwierciedlenie w moich Oknach, biatych
pejzazach, w Walce Jakuba z Aniotem. Zaczeta mnie otwieraé na obecno$é nie-
wyrazalng i cicha. Jakby widzacg mnie od $rodka i kochajacg mimo wszystko...

Zen méwi, ze nasz umysl powinien by¢ pusty. Jak polaczy¢ te zasade z me-
dytacja chrzescijaiiska w duchu ignacjanskim, to znaczy z wyobrazeniem
sobie miejsca i sytuacji z Biblii?

To ma chyba zwiazek z drogami zycia duchowego, z ich réznorodnoscia

izaleznoscia od osobistych predyspozycji cztowieka. O podobnych sprawach

méwi zaréwno Zen, jak i Mistrz Eckhart oraz autor mistycznego dzieta Obtok

niewiedzy. Ale podstaws jest przeciez medytacja nad tekstem Ewangelii, zna-
jomos¢ wlasnej wiary i wiernoé¢ Panu, ktéry prowadzi nas do Ojca w swoim

Duchu. To Jego mitujgca Obecnoéé (lub nieobecno$é!) wciaga nas juz bez

stéw i wyobrazen w tajemnicza otchtari Béstwa. O. Hugo Lassalle w Medytacji

Zen dla chrzescijan pisal na ten temat. Nie jestem w stanie tego zreferowac.
Ta ksigzka jest dla mnie ,0$wiecajagca”. Ale ja nie mam ,daru stowa”.
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Ktérzy mistrzowie buddyjscy sa Pani najbardziej bliscy duchowo? Ktére
z ich refleksji polecitaby Pani wspétczesnemu mtodemu czlowiekowi?

Cenne, porzadkujace myslenie zawiera ksigzeczka Hansa Waldenfelsa Me-
dytacja na Wschodzie i Zachodzie (1984). Nie jestem znawczynia, po prostu

przeczytatam pare ksigzek, z ktérych Wprowadzenie do buddyzmu Zen Daisetsu

Teitaro Suzukiego (2022) wydaje sie elementarne, a takze Thomasa Mertona

Mistycy i mistrzowie Zen (2003), jego Dziennik azjatycki (2005), Zen i ptaki 2qdzy

(1988b) i inne. Oczywiscie Hugo Lassalle, Willigis Jéger i jego Kontemplacja -
droga chrzescijariska (1999). A moze W szkole Jezusa (2015) Franza Jalicsa SJ?

Albo ksigzka Richarda Rohra, Uniwersalny Chrystus... (2023). Troche tego

za duzo. Najwazniejsza jest praktyka.

Czy Pani malarstwo odnosi sie do tajemnicy $mierci? Co czeka nas
po $mierci? Czy wierzy Pani w istnienie piekta, czy$éca i nieba? Czy pieklo
iczysciec nie byly wytworem religii wladzy, ,religii zamknietej”, jak na-
zywal Henri Bergson religie podtrzymujaca wymagania spoleczne, bedaca
wyobrazeniem Boga jako straznika spolecznego fadu (Bergson, 1993: 19,
133)? Czy powinni$my straszy¢ karzacym Bogiem, malowa¢ pieklo, czy$-
ciec, jak wyobrazal je sobie Dante, a za nim malarze kontrreformacyjni?

W malarstwie bezposrednio nie odnosze sie do tajemnicy $mierci. Moze tro-
che w sensie ,,przemiany alchemicznej” w obrazie Janua artis (Brama sztuki)
na temat Pendereckiego.

Mysle, ze $mier¢ to etap na drodze. Ciasna brama przejscia, ktorej trzeba
sie uczy¢juz teraz przez rézne trudne zdarzenia, przyjmowac je jako ¢wicze-
nia, takze przez zmierzenie si¢ z wtasng ciemnoscia i grzechem w medytacji.

,Kto umrze, zanim umrze, nie umiera, gdy umiera”, jak méwi Aniot Slazak.
Moze Bergson ma troche racji. W wizjach piekielnych, opisywanych czy
malowanych, jest tylko ludzka wyobraZnia, jakie$ okrucieristwo i perwersja.
Pieklo Dantego - obok catego kunsztu poetyckiego - wydaje mi si¢ wyrazem
ludzkiej zemsty czy resentymentu. Nie wiem. Nie mam wgladu w CALOSC.
Straszenie karzacym Bogiem wywoluje skutek odwrotny do zamierzonego.
Wazna jest dla mnie pedagogia nadziei ks. Wactawa Hryniewicza. Jego teo-
logia. I stowa: ,,ani oko nie widzialo, ani ucho nie styszato” (1 Kor 2, 9).

Bliskie mi sg stowa Jezusa z krzyza: ,»Ojcze, przebacz im, bo nie wiedza,
co czynig«” (Ek 23, 34). Bég cierpi w Jezusie i w tych, ktérzy Go zabijaja. To jest
jeden Bég. Jedno cierpienie. Bég nie zadat od Jezusa cierpienia i zastepczej
ofiary z zycia w imie karzacej sprawiedliwosci i odplaty za grzechy $wiata.
W osobie swego Syna sam Bdg stal sie ofiarg ludzkiej winy i przemocy.

Mysle, ze osobiste spotkanie z Bogiem wszystko wyjaéni. Poznamy, jak
zostaliSmy poznani. Bez naszej bujnej wyobrazni...
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Oko, w ktérym ja widze Boga, jest okiem, w ktérym Bég widzi mnie; moje oko
i oko Boga sg jednym okiem, jednym widzeniem, jednym poznaniem i jednym
kochaniem (Eckhart, 1986: 141; por. takze: Mt 6, 22-23).

Fot. 1. Danuta Waberska, Sedes Sapientiae I, 2013, olej, ptétno, wym. 132 x 89 cm,
fot. udostepniona dzieki uprzejmosci artystki



,Oko, ktérym widze, jest tym samym okiem, ktére widzi mnie”...

Fot. 2. Danuta Waberska, Sedes Sapientiae II, 2013, olej, ptétno, wym. 132 x 89 cm,
fot. udostepniona dzieki uprzejmosci artystki
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Fot. 3. Danuta Waberska, Mater Ecclesiae, 2013, olej, ptétno, wym. 148 x 83 cm,
fot. udostepniona dzieki uprzejmosci artystki




,Oko, ktérym widze, jest tym samym okiem, ktére widzi mnie”... [107]

Fot. 4. Danuta Waberska, Droga do Centrum, 1985, olej, ptétno, wym. 120 x 170 cm,
fot. udostepniona dzieki uprzejmosci artystki
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Fot. 5. Danuta Waberska, Szalom. Zmartwychwstaty z Manoppello, 2006, kompozy-
cja ztozona, olej, ptétno, wym. 57 x 37 cm, fot. udostepniona dzieki uprzejmosci
artystki



,Oko, ktérym widze, jest tym samym okiem, ktére widzi mnie”... [109]

Fot. 6. Danuta Waberska, Potrdjny slad pewnej obecnosci, 2015, dyptyk, olej, ptétno,
wym. 92 x 146 cm, fot. udostepniona dzieki uprzejmosci artystki
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Fot.7. Danuta Waberska, Obtok dla Hugo Lassalle’a, 2016, olej, pttno,
wym. 145 x 100 cm, fot. udostepniona dzigki uprzejmosci artystki




,Oko, ktérym widze, jest tym samym okiem, ktére widzi mnie”...

Fot. 8. Danuta Waberska, Grawitacja, 2018, olej, ptétno, wym. 110 x 80 cm,
fot. udostepniona dzieki uprzejmosci artystki
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Fot. 9. Danuta Waberska, Myslgc o Marku, 2018, olej, ptétno, wym. 110 x 110 cm,
fot. udostepniona dzieki uprzejmosci artystki



,Oko, ktérym widze, jest tym samym okiem, ktére widzi mnie”...

Fot. 10. Danuta Waberska, Silentium. Dla Arvo Pérta, 2017, olej, pt6tno,
wym. 110 x 80 cm, fot. udostepniona dzieki uprzejmosci artystki
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Abstrakt

Tekst powstal na podstawie rozmowy z Danuta Waberska (ur.1943), uznang malarka
w trzeciej ¢wierci XX w., ktéra pod wptywem doswiadczen religijnych zrezygnowata
z publicznego zycia artystycznego i od 1985 r. koncentrowala sie na realizacji prac
sakralnych lub metafizycznych. W rozmowie przytacza ona podstawowe wydarzenia
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biograficzne, wskazuje na swoje inspiracje oraz wspomina spotkania z waznymi dla
niej duchownymi i twércami (m.in. Marianem Boguszem) w Poznaniu, gdzie miesz-
kata do 2011 r. Wiréd zagadnient dotyczacych sztuki religijnej pojawiaja sie préby
odpowiedzi na pytanie o mozliwo$é¢ przedstawiania Boga, takze w kontekscie biblij-
nego zakazu (Wj 20, 3-7), o zasadno$¢ malarstwa figuralnego, wzory wizerunkéw
Jezusa (Chusta z Manoppello, Catun Turynski), stusznoéé kultu obrazéw. Oddzielnie
jest omawiana tradycja zydowska. Artystka zastanawia sie ponadto nad drogami
wspdlnymi dla medytacji chrzescijaiiskiej w duchu ignacjaiiskim i kontemplacji
buddyjskiej. Refleksji jest poddana kondycja wspélczesnego artysty, koniecznosé
jego wyksztatcenia, kwestia anonimowos$ci. Wreszcie jest analizowana wspétczesna
sztuka sakralna i zjawisko kiczu. Rozmowa odnosi sie do wielu do§wiadczen malar-
ki, dlatego na konicu pojawia si¢ medytacja nad tajemnicg $mierci, a takze pytania
o istnienie piekta, czy$éca i nieba.

“The Eye with Which I See Is the Same Eye That Sees Me”.
A Conversation with Danuta Waberska

Abstract

This text is based on a conversation with Danuta Waberska (b. 1943), a painter rec-
ognised in the third quarter of the twentieth century who, influenced by religious
experiences, withdrew from public artistic life and from 1985 focused on producing
sacred or metaphysical works. In the interview, she recounts key biographical events,
points to her inspirations, and recalls meetings with clergy and creators important
to her (including Marian Bogusz) in Poznan, where she lived until 2011. Among the
topics concerning religious art are attempts to answer questions about the possibility
of depicting God - also in the context of the biblical prohibition (Exod. 20, 3-7) - the
legitimacy of figurative painting, models for images of Jesus (the Veil of Manoppello,
the Shroud of Turin), and the validity of the veneration of images. Jewish tradition
is discussed separately. The artist also reflects on common paths between Ignatian
Christian meditation and Buddhist contemplation. The conversation considers the
condition of the contemporary artist, the need for artistic education, and the issue
of anonymity. Finally, it addresses contemporary sacred art and the phenomenon
of kitsch. Because the interview touches on many of the painter’s experiences, it
concludes with a meditation on the mystery of death, as well as questions about the
existence of hell, purgatory, and heaven.

Stowa kluczowe: dialog, modlitwa, obrazowanie Boga, wspé6iczesna sztuka sakralna,
wizerunki acheiropityczne, kult obrazéw, tradycja zydowska, medytacja buddyjska,
poznanskie $rodowisko artystyczne

Keywords: dialogue, prayer, depicting God, contemporary sacred art, acheiropoietic im-
ages, veneration of images, Jewish tradition, Buddhist meditation, Poznar artistic milieu
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