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Sztuka w odpowiedzi na potrzebe
ukazania piekna w sacrum

Rozwazanie te dedykuje mojemu Ojcu,
Mieczystawowi Saarowi (1925-2015) -
malarzowi, ktéry widziat w zachwycie'.

Zycie czlowieka jest wedréwka - powrotem do domu Ojca, stopniowym zbli-

zaniem sie do sacrum. Tam mozna oczekiwa¢ tylko piekna. Dazenie do niego

jest powszechne i wyraza sie w kazdym aspekcie ludzkich celéw. Cztowiek,

stworzony na podobiefistwo Boga, nosi w sobie przez cale doczesne zycie

wzdr piekna, ktérego nieustannie, choé nie zawsze §wiadomie, poszukuje.
W Pierwszym Liscie do Koryntian $w. Pawel napisat:

[...] glosimy tajemnice madrosci Bozej, madrosé ukryta, te, ktéra Bég przed
wiekami przeznaczyt ku chwale naszej, [...] gtosimy, jak zostalo napisane, to,
czego ani oko nie widziato, ani ucho nie styszato, ani serce czlowieka nie zdotato
pojaé, jak wielkie rzeczy przygotowal Bég tym, ktérzy Go mituja (1 Kor 2, 7-9,
za: Biblia Tysigclecia Online, 2003).

Stowa te odnosza sie do wszystkiego, co cztowiek traktuje, poznaje i rozu-
mie jako piekno. Nie tylko do piekna w sensie estetycznym - widzialnym - lecz

! Na temat Mieczystawa Saara pisatam w: Mieczystaw Saar. Malarstwo. Monografia
wydana z okazji 50-lecia pracy twérczej (Saar-Koztowska, 2024) oraz Warsztat malarski
Mieczystawa Saara, Wszystko mozna zobaczyé w zachwycie (Saar-Koztowska, w druku).

[45]



[46] Alicja Saar-Koztowska

takze do piekna idei i mysli, piekna sposobu dzialania, moralnego postepo-
wania oraz mocy, réwniez tej o charakterze nadprzyrodzonym.

Czego czlowiek poszukuje w sacrum? Wszystkiego, co pojete i niepojete
zarazem: pieknego wzoru, a wraz z nim dobra i prawdy oraz nieodlacznej
kategorii stosowno$ci - decorum. Pojecie to zostalo wprowadzone do historii
mys$li przez Arystotelesa (384-322 p.n.e.), rozwiniete przez Witruwiusza
(I w. p.n.e.), podjete przez §w. Augustyna (354-430), a nastepnie przywo-
tane w XV w. przez Leonarda Battiste Albertiego (1404-1472) w traktacie
O malarstwie.

Czlowiek pragnie pozna¢ piekno idei - zamystu i planu. Dokonuje tego
poprzez piekno widzialne oraz znaki i symbole, ktére umozliwiaja wglad
w rzeczywisto$¢ niewidzialng. Droga poznania staje sie réwniez piekno
sacrum wyrazone w sztuce przez ziemskie piekno pochodzace od Boga. Wy-
miarami, w ktérych czlowiek poszukuje piekna, a na ktére sztuka odpowiada,
sg: teokalia - piekno Boga, antropokalia - piekno czlowieka, kosmokalia -
piekno natury. Ta ostatnia sfera, najbardziej dostepna, pozostaje zarazem
jedna z najbardziej obiecujacych przestrzeni poznania dzieta Stwércy: kos-
mosu, ziemi, nieba i otaczajacego wszeché§wiata (Zawada, 2014: 144 i nast.,
163 i nast., 211 i nast.; Klauza, 2008: 136-257; Tatarkiewicz, 1988: 136-257>;
Ghyka, 2014; Jaroszyriski, 1992). Piekno, ktérego cztowiek poszukuje, jest
przede wszystkim pieknem Bozego stworzenia, a coraz czesciej takze piek-
nem Bozego planu dzieta stworzenia.

Juz na wstepie nalezy postawic¢ pytanie: czy cztowiek mégt - i czy jest
w stanie - na obecnym etapie rozwoju ludzko$ci poznaé pelnie piekna? Od-
powiedZ brzmi: nie - ani w skali makro, ani w skali mikro.

? Z uwagi na ograniczona objeto$¢ artykutu zostaly pominiete rozwazania dotyczace
dziejéw pojecia ,,piekno”. Zob. np. M.A. Krapiec OP (2013: 8): ,W dziejach filozofii piekno
taczono z réznymi wlasciwosciami bytéw. Dla pitagorejczykéw pieknem byta harmonia
zestrajajaca wielo$¢. Platon powolatl idee piekna, ktéra uzasadniata wszelkie piekne
dzialania. Arystoteles piekno powigzat z forma bytu i wskazal na moment organizacji
jako podstawowy dla piekna, ktérego zasada byta proporcja. Z kolei Plotyn, odpowiednio
do swojej koncepcji prajedni, pieknem nazwat blask, ktéry jest zdolny rozéwietla¢ wielo$¢.
Sw. Augustyn, nawigzujac do Plotyna, okreglit piekno jako splendor ordinis (rozblysk po-
rzadku), akcentujac porzadek jako istote piekna. [...] Wedtug $w. Alberta picknem jest roz-
btysk formy nad proporcjonalnymi cze$ciami materii lub réznymi sitami i czynno$ciami.
Akwinata natomiast w interpretacji tej definicji podkreslit, ze piekno w sensie wlasciwym
nalezy do porzadku przyczyny formalnej, dodajac, ze mozemy wskaza¢ na trzy sktadniki
piekna, ktérymi sa: zupelnosé (integritas), czyli doskonaloéé (perfectio) - to, co zawiera
braki, jest tym samym szpetne; wlaéciwa proporcja (debita proportio) lub tez harmonia;
jasnos¢ (claritas). Wyréznione przez Tomasza z Akwinu przedmiotowe sktadniki piekna
(integritas, proportio, claritas) byly synonimami piekna w sensie obiektywnym, a ode-
rwane od bytu - gléwnie za sprawg interpretatoréw dziet Akwinaty - staly sie bardziej
estetyczng niz metafizyczna wyktadnig piekna. Stad piekno nie zawsze byto traktowane
jako powszechna kwalifikacja sposobu istnienia bytu, lecz tylko jako kategoria estetyczna”.
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Przez wieki sztuka pozostawata najwymowniejszym narzedziem uka-
zywania piekna sacrum. Wspétczesnie, gdy stopniowo poznajemy kolejne
wymiary Boskiego planu, coraz wiekszg role odgrywa nauka jako narzedzie
pomocnicze. To ona pozwala zobaczy¢ - lub przynajmniej poznaé istnienie -
najmniejszych elementéw dziela stworzenia, a jednocze$nie uswiadomié
sobie jego bezmiar i dynamike rozrostu, cho¢by dzieki obserwacjom pro-
wadzonym za pomoca teleskopu Edwina Hubble’a, a od niedawna réwniez
Kosmicznego Teleskopu Jamesa Webba. Otwieraja one przed cztowiekiem
nowe perspektywy ujawnionej potegi i piekna kosmosu. JesteSmy w drodze -
ku pieknu i ku poznaniu.

Platon (427-347 p.n.e.) w Uczcie przedstawit koncepcje piekna wiecznych
idei, ktére objawia sie cztowiekowi u kresu drogi i stanowi o wartosci zycia:

[...] piekno samo w sobie, ono samo w swojej istocie. [...] piekno wieczne, ktére
nie powstaje i nie ginie, i nie rozwija sig, ani nie wiednie, [...] ani tez dla jednego
piekne, a dla drugiego szpetne. - I nie ukaze [...] sie piekno niby twarz albo
rece jakie [...], ani jako stowo, ni wiedza jakakolwiek, ani jako cecha jakiego$
[...] stworzenia, ni ziemi, ni nieba [...] tylko piekno samo w sobie, niezmienne
i wieczne [...] (Platon, 1924: 111-113; Mysliciele..., 1988: 33-34).

Mysl Platona na grunt chrzescijaiiski przeniést sw. Augustyn. W Wy-
znaniach czytamy:

Oczy kochajg ksztalty piekne i rozmaite, i barwy $wietlne a mite. [...] Sa to cenne

dobra, ale moim dobrem jest Bég, a nie one. [...] Jak niezmiernie duzo dodali

ludzie do istniejacych juz powabéw oczu [...] nawet w obrazach i réznorodnych

utworach rzezbiarskich, ktére znacznie wykraczaja poza konieczng i umiarko-
wana potrzebe i zbozna treéé. [...] Piekne dzieta, ktére dusza odtwarza rekami

artystéw, maja Zrédto w owej pieknosci, wyzszej ponad dusze, do ktérej w dzien

iw nocy teskni dusza moja ($w. Augustyn, 1988b: 225).

Z kolei w traktacie O muzyce stwierdzal: ,A jakiez rzeczy mozemy ko-
chaé, jeéli nie piekne. [...] rzeczy piekne podobajg sie nam dzieki zawartej
w nich liczbie [...]” (§w. Augustyn, 1988a: 223-224)3 Od najdawniejszych
czaséw sztuka reagowatla na dang cztowiekowi przez Stwdrce potrzebe

¢ Informacje na temat pogladéw $redniowiecznych teologéw dotyczacych sztuki
i piekna znajdziemy w opracowaniu Jana Bialostockiego pt. Mysliciele... (1988: 227-248;
zapis wymienionych zgodny ze zrédlem): Aleksander Neckam (ok. 1157-1217), O naturach
rzeczy, O budynkach; Bernard z Clairvaux (1091-1153), Apologia skierowana do Wilhelma,
opata St. Thierry; Tomasz z Akwinu (1225/1226-1274), Suma teologiczna, O fizyce; Honoriusz
z Autun (1 pol. XIT w.), O klejnocie duszy; Wilhelm Durandus (1220/1237-1296), Reguty stuzby
bozej; Witelo (ok. 1200-ok. 1280), Optyka; Mikotaj z Kuzy (1401-1464), Prostaczek o umysle.
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piekna: na dazenie do obserwowania przejawéw sacrum, odnajdywania
go w wymiarze estetycznym, a wreszcie - w odpowiedzi na te wlasciwosci
ludzkiej natury - na préby ukazywania sacrum pod postacig piekna ziem-
skiego oraz réznorodnych zjawisk o charakterze zaréwno doczesnym, jak
i nadprzyrodzonym. Sztuka, stuzac podtrzymywaniu i rozwijaniu kultéw
religijnych, wydobywa piekno sacrum w kategoriach ludzkich i nadludz-
kich - w kazdej epoce i w kazdym kregu kulturowym, w zmieniajacych sie
uwarunkowaniach estetycznych i celach artystycznych, przy réznorodnych
oczekiwaniach wiernych oraz regutach poszczegélnych wyznan. W kulturze
chrzescijaniskiej wykorzystywano wszelkie §rodki artystyczne pozwalajace
ukaza¢ piekno form $wiata widzialnego oraz wyjatkowos¢ zjawisk towarzy-
szacych realizacji historii zbawienia. Z tego wzgledu poszukiwano wzordéw
i metod przedstawiania piekna czlowieka jako Boskiego stworzenia, szcze-
gblnie w odniesieniu do postaci uznawanych za najdoskonalsze: Adama i Ewy,
Jezusa Chrystusa, Matki Bozej, $wietych, aniotéw ze Zwiastowania*, perso-
nifikacji abstrakcyjnych idei o pozytywnym charakterze®, harmonii kompo-
zycyjnej i piekna natury, czesto nasyconej symbolika. Przykladem moga byé
wizje raju, w ktérych pojawiaja sie takie motywy, jak studnia wody zywej,
géra siegajaca nieba, §wietlisty tunel czy rosliny lecznicze na rajskiej tace®.
Platon okreslit sztuke jako byt trzeci w kolejnosci wobec idei stanowiacej
wzorzec. Idee stwarza Bég, rzemieslnik realizuje ,projekt”, natomiast malarz
jedynie odwzorowuje to, co juz powstato. Dlatego w Boskiej komedii Dantego
Alighieri (1265-1321) - dziele wyrazajacym $redniowieczng wizje $wiata -
w pieéni XI Piekta (99-105) sztuka to jest ,jakby boza wnuka” (Alighieri,
1990: 71). Z kolei Leonardo da Vinci (1452-1519) w Traktacie o malarstwie
(da Vinci, 1988) napisat: ,My dzieki sztuce mozemy zwaé sie wnukami Boga
(551)”, ,[...] malarstwo przynosi cze$é swemu stwérey [...]” (546), ,[...] béstwo
kocha taki obraz i kocha tego, ktéry go mituje i czci, i raduje sie, Ze jest w nim
wielbione [...]” (547). Od czaséw starozytnosci sztuka poszukiwata wyrazu

¢ Zob. np. Simone Martini, Zwiastowanie z dwoma $wietymi (1333), Galleria degli
Uftizi we Florencji.

5 Zob. np. w Iconologia (Ripa, 1603) - mioda kobieta jako Cnota ze skrzydtami
i storicem na piersiach (511) albo stara kobieta jako Herezja z pekiem wezy w dloni (217).
Zob. takze Hans Memling, Sqd Ostateczny (1466-1473) - na nim dwie kobiety o analogicz-
nych rysach twarzy - piekna i spokojna zbawiona kierujaca sie w strone bramy raju oraz
zrozpaczona potepiona.

¢ Zob. np. Fra Angelico, Sqd Ostateczny (ok. 1431) - prowadzeni przez anioty do raju
zbawieni tariczacy na kwietnej tace; Hieronim Bosch, Wizje Sqdu Ostatecznego, fragment,
Wzniesienie blogostawionych / Wstgpienie do nieba (1500-1504), Palazzo Grimani di Santa
Maria Formosa, Wenecja (unoszenie zbawionych do $wietlnego tunelu); Dieric Bouts,
Raj (1450), Musée des Beaux-Arts Lille (wizja otwartego nieba); Roelandt Savery, np. Raj
(1618), Narodni Galerie, Praga; Sandro Botticelli - ilustracje do Boskiej komedii Dantego
przedstawiajace raj (ok.1490), Staatliche Museen, Berlin.
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idealnego piekna mozliwego do ukazania w kategoriach ziemskich. W tym
kontekscie kluczowe znaczenie miaty dazenia do odnalezienia doskonatego
modelu ludzkiego ciata, podejmowane zaréwno w antyku, jak i w epoce
nowozytnej. Jedng z metod byto doskonalenie natury poprzez wybér. Sokra-
tes (ok.470-399 p.n.e.) miat w rozmowie z malarzem Parrasjosem zwrécié
uwage, ze:

[...] poniewaz w rzeczywistosci nietatwo jest spotkaé pojedynczego czlowieka,
w ktérym by wszystko byto bez skazy, obrazy pieknych postaci malujecie za-
pewne w ten sposéb, ze z wielu wzordéw zbieracie razem to wszystko, co w kaz-
dym z osobna jest najpiekniejsze, i [...] dzieki tej waszej twérczosci powstaja
postacie w catosci piekne (Ksenofont, 1988: 22, 24)”.

Z czaséw antycznych pochodza nie tylko platoriska koncepcja piekna
wiecznych idei, filozofia liczb, ktére objawiaty boski porzadek, pitagorejska
zasada zlotego podziatu (np. Zawada, 2014: 21-22), ogélna teoria piekna -
wielka teoria, gloszaca, ze ,piekno polega na doborze proporcji i wlasci-
wym uktadzie czesci” (Tatarkiewicz, 1988: 140), ale takze opisany oraz
zrealizowany w formie rzezby Doryforos kanon proporcji Polikleta (450-415
p.n.e.), witruwiariskie (I w. p.n.e.) rozwazania o proporcjach ciata ludz-
kiego, cztowiek wpisany w koto i kwadrat, odniesienie proporcji budowli
oraz porzadkéw architektonicznych do proporcji cztowieka (Witruwiusz,
1988: 81-82, 91-93).

Idee te i do§wiadczenia w zakresie ksztattowania kanonéw piekna zo-
staty przejete przez kolejne epoki. Dla chrzescijaniskiego humanizmu istotne
byto przekonanie, ze wzér doskonatego piekna ludzkiego ciata powinna
stanowi¢ para pierwszych ludzi, uksztaltowanych reka Boga, na Jego obraz
i podobieristwo - Adam i Ewa (Rdz 1,26; 2,7). Albrecht Diirer (1471-1528),
piszac o dzietach starozytnych, stwierdzit:

Sztuka jest bowiem wielka, trudna, i dobra i my mogliby$my i chcieliby$my
obrécié ja z wielkg czcig na chwate Boga. Bo w taki sam sposéb jak [starzy
artysci] przysadzili najpiekniejszy ksztatt cztowieka ich bozkowi Apollinowi,
tak my chcemy uzy¢ tej samej proporcji dla [przedstawienia] Chrystusa Pana,
ktéry jest najpiekniejszy na calym $wiecie. A jak oni przedstawiali Venus jako
najpiekniejsza kobiete, tak my chcemy ten sam piekny ksztatt w sposéb skrom-
ny uzy¢ [do wyobrazenia] najczystszej Panny Marii, matki Boga. A z Herkulesa
chcemy zrobi¢ Samsona i podobnie chcemy postapi¢ z wszystkimi innymi
(Biatostocki, 1956: 102-103).

7 Tekst zawiera najwcze$niejsze sformutowanie ,teorii wyboru” - idealizacji przy-
rody przez sztuke (Wladystaw Tatarkiewicz nazywa ja ,motywem Sokratesa”).
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Na skutek grzechu pierworodnego pierwszy obraz Bozy zostal w czlo-
wieku przyémiony i jego piekno$¢ ulegla zmianie, ale nie znikneta catkowi-
cie (Kobielus, 2002b: 26). Poszukiwania piekna postaci ludzkiej byly zatem
odpowiedzig na dang cztowiekowi potrzebe piekna, préba odnalezienia wi-
dzialnej formy, ktéra istniata immanentnie w ludzkim umysle, lecz zostata
zgubiona i mogta by¢ - przynajmniej czesciowo - odtworzona. Swiadcza o tym
studia nad proporcjami i ksztattem ludzkiego ciata Villarda de Honnecourta,
da Vinci czy Diirera, obejmujace zaréwno wyliczenia matematyczne propor-
cji, jak i szkice geometryczne (Kobielus, 2002b: 30-32).

Sztuka, poszukujac prawdy, dazy do przyblizenia pojecia, a zarazem
obrazu piekna. Piekno jawi sie przy tym jako sfera trwatej relacji czlowieka
ze Stwérca. W renesansie zaréwno Leone Battista Alberti (1404-1472), jak
i da Vinci pisali w traktatach o malarstwie na temat Boskiej mocy artysty-
-kreatora®. Rodzi si¢ zatem pytanie, czy twércy sa kontynuatorami dzieta
Boga, czy raczej Jego sprzymierzencami w naprawianiu znieksztatconego
modelu?

W epoce nowozytnej w teorii sztuki zaczeta funkcjonowac idea jako
czynnik konstytutywny aktu twérczego, istniejacy w umysle artysty. W te-
orii manieryzmu idea ta miata rodowdd metafizyczny: pochodzita od Boga
i byta przekazywana na zasadzie iluminacji badz tkwita w umysle twércy.
Disegno - wewnetrzne (wewnetrzna idea) i zewnetrzne (rysunkowy zapis) -
stalo sie, wedtug artysty péznego manieryzmu Federica Zuccariego (1543-
1609), ,segno di Dio”, boskim znakiem i inspiracja. Jak pisat, , disegno jest iskra
boskoéci, a wiec czedcig boskiej substancji lub jej przypadtoscia [...]” (Zuc-
cari, 1985: 478); ,,Disegno jest znakiem [segno] imienia Boga [Dio] [...]”(487).
A zatem ,poprzez wewnetrzny rysunek artysta zyskuje jaki$ udzial w bo-
skosci” (Biatostocki, 1985: 489).

Sztuka czlowieka w stuzbie sacrum jawi sie zatem jako oddana Bogu
idea pigkna. Zachodzi tu relacja zwrotna: jest ona forma sptaty dtugu zaciag-
nietego u Najwyzszego, dobrze wykorzystanym talentem, udziatem w Bozej
kreacji poprzez pomnazanie i rozwijanie pierwotnego wzoru, a takze wspoét-
tworzeniem z Bogiem w Jego creatio continua - nieustannym stwarzaniu,
ktére podtrzymuje istnienie §wiata oraz rodzi nowe $rodki i metody ochrony
Bozego stworzenia. Czy w tym sensie mozemy méwic o relacji wzajemne;j?°

¢ Zdaniem Albertiego malarstwo posiada ,jaka$ niemal boska moc” (Alberti, 1963: 24).

® Katechizm Kosciota Katolickiego [dalej KKK] (b.r.: nr320): ,Bég, ktéry stworzyt
wszech$wiat, podtrzymuje go w istnieniu przez swoje Stowo, Syna, ktéry »podtrzymuje
wszystko stowem swej potegi« (Hbr 1, 3), i przez Ducha Stwérce, ktéry daje zycie”. Dalej
czytamy: ,Po stworzeniu Bég nie pozostawia stworzenia samemu sobie. Nie tylko daje
mu byt i istnienie, ale w kazdej chwili podtrzymuje je w istnieniu, pozwala mu dziataé
i prowadzi je do jego celu. Uznanie tej petnej zaleznosci od Stwdércy jest Zrédtem madro-
$ci i wolnosci, radosci i ufnoséci: Mitujesz bowiem wszystkie stworzenia, niczym sie nie
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Bégjestnie tylko Malarzem, ale takze Lekarzem i Aptekarzem. I malarz,
ilekarz, i aptekarz sa przedtuzeniem reki Boga (Steiger, 2005: 9). Medycy utrzy-
muja dzieki Bozym darom istnienie stworzenia, a malarz pomaga cztowieko-
wi poznaé piekno Stwércy i Jego dzieta. Wedlug $w. Augustyna stworzenie jest
dzielem Boga, ktére dokonato sie z niczego wedtug idei odwiecznie obecnych
w Jego umysle. Stwdrca nie tylko powotat §wiat do istnienia, lecz nieustannie
go podtrzymuje i kieruje ku dobru. Mozna sie zatem zastanowi¢, czy Bég
tworzy réwniez metody poznania swego dziela poprzez piekno widzialne.

Ludzkie wytwory piekna stanowig wyraz boskiego aspektu obecnego
w czlowieku. Piekno ziemskie jest - przynajmniej cze$ciowo - obrazem
sacrum. Pozwala poznaé Stworce, Jego poczucie piekna, wszczepione czlo-
wiekowi: boskie poczucie proporcji, harmonii barw, dynamiki stworzenia,
a zarazem jego trwato$ci i kruchosci. Poprzez piekno wyrazone w sztuce
poznajemy obraz Boga i utrwalamy w ziemskiej formie Jego nadnaturalne,
wzorcowe dla czlowieka przymioty. Artysta, poszukujac piekna w sacrum,
tropi obecno$¢ Boga i prébuje przekazaé cztowiekowi wyobrazenie o Nim
poprzez Jego dziela. Czy powstaje w ten sposéb relacja wspétpracy?

Sztuka sytuuje artyste blizej Boga - podobnie jak jej odbiorce. Ujawnia
piekno w aspekcie materialnym, aby odstoni¢ jego wymiar duchowy; ma-
terialne $rodki ziemskie stuza ukazaniu niematerialnego aspektu piekna
duchowego. Piekno jawi si¢ w sztuce jako jedna z metod odwzorowania
sacrum, a zarazem jako jeden ze sposobéw samoobjawienia sie Boga czlo-
wiekowi. Piekno sacrum ukazuje imie Boga. Jakie piekno przedstawia sztuka,
poszukujac sacrum? Jest to piekno widoku, stowa, mysli, dZwieku, dziatania
i mocy; piekno przesztosci, terazniejszosci i przysztosci - piekno escha-
tologiczne. Rola ta, wlasciwa sztuce w ogdle, a zwlaszcza sztuce sakralnej,
nabiera szczegdlnego znaczenia w dobie kryzysu wartosci i braku wiasci-
wego pocieszenia wobec kresu zycia. Sztuka moze wéwczas kreowaé wizje
zaswiatéw jako przestrzeni ukojenia i oczekiwanych odpowiedzi - nawet
jesli wizja ta opiera sie naludzkiej wyobrazni, inspirowanej jednak tekstami
o charakterze teologicznym.

Sztuka poszukujaca piekna sacrum i prébujaca ukazaé jego obraz od-
biorcom nie zawsze spotykata si¢ z przychylnym przyjeciem. Od poczatkéw
kultury chrzescijariskiej stosunek do dziet sztuki przedstawiajacych po-
stacie wiete pozostawat obcigzony dziedzictwem poganiskiego kultu idoli.
W sztuce wezesnochrzescijaniskiej do wyrazania sacrum chetnie postugiwano
sie symbolami, natomiast teolodzy my$lacy w kategoriach abstrakcyjnych

brzydzisz, co uczynites, bo gdybys$ miat co$ w nienawisci, bytbys tego nie uczynit. Jakzeby
co$ trwaé moglo, gdybys Ty tego nie chcial? Jak by si¢ zachowato, czego bys nie wezwal?
Oszczedzasz wszystko, bo to wszystko Twoje, Panie, mitosniku zycia! (Mdr 11, 24-26)”
(KKK, b.r.: nr 301).
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sprzeciwiali si¢ dopuszczaniu wyobrazen Boga w cielesnej postaci. Obrazo-
burstwo przez ponad 100 lat stanowilo oficjalng ideologie religijng i spoleczna
cesarstwa bizantyriskiego (Spér..., 1988: 199-221)%°. Zwyciestwo kultu obra-
z6w nalezy traktowac jako triumf ducha greckiego nad postawami wschod-
nimi (Biatostocki, 1988: 199-221; Saar-Kozlowska, 2024).

W kulturze $redniowiecznego Zachodu istotna role odgrywalta
informacyjno-dydaktyczna funkcja obrazéw. W XVI w., w okresie reforma-
cji, odzyly obecne w chrzescijaiistwie niemal od jego poczatkéw tradycje
aikoniczne i obrazoburcze, widoczne w wystapieniach Andreasa Karlstadta
(1480-1551), Marcina Lutra (1483-1546) oraz Jana Kalwina (1509-1564). , Byt
to spér o zasady, o prawo do obrazowania sacrum” (Michalski, 1985: 109,
114-131). W dyskusjach przywotywano zaréwno starotestamentowy zakaz
zawarty w pierwszym przykazaniu, jak i argument o nadmiernej swobodzie
artystéw. Epifaniusz z Salaminy (ok. 315-403) napisat: ,I w tym popetniaja
ktamstwo, ze wymys$laja rzeczy wedle wlasnego widzimisie” (Epifaniusz
z Salaminy, 1988: 202).

Obroncy kultu obrazéw przekonywali jednak, ze sg one - jak twierdzit
Jan biskup Tesalonik (I pot. VII w.) - wspomnieniem oséb, ktére istniaty i po-
siadaty ciata: $wietych oraz Jezusa Chrystusa. Czczona jest nie materia obrazu,
lecz osoba w nim przedstawiona. Anioty za$ sa ,duchowe, ale nie catkiem
niecielesne i niewidzialne [...] maja one subtelne ciata o naturze powietrza
lub ognia”; przedstawiane sg w ,formie ludzkiej [...] dlatego, ze ustawicznie
tak [...] ich widywali ci, do ktérych bywali oni posytani przez jedynego Boga”
(Jan biskup z Tesalonik, 1988: 205-206).

Ojciec Ko$ciota wschodniego, Jan z Damaszku (ok. 675-749), podkreélat,
ze ,na poczatku Bdg stworzyt cztowieka na wlasny obraz” (Rdz 1,26) (Jan
z Damaszku, 1988: 208). Z kolei $w. Bazyli z Cezarei (330-379) stwierdzal,
iz ,cze$¢ oddawana obrazowi przechodzi na jego pierwowzér”. Twércy wize-
runkéw nie przedstawiali Boga niecielesnego; obraz stuzyt przypominaniu,
poniewaz nie kazdy potrafit czytaé. Jak pisal Jan z Damaszku:

[...] obrazem zywym, naturalnym, wiernym niewidzialnego Boga jest syn.
Sa tez w Bogu obrazy i wzory przysztych jego tworéw. Poza tymi obrazami
sg rzeczy widzialne dla niewidzialnych i nie dajacych sie ujawnié: obrazy
wyrazajg je zmystowo dla stabego domystu. Przez nie sg nam stusznie przed-
lozone wyobrazenia rzeczy niewyobrazalnych i postacie rzeczy bezposta-
ciowych [...] obraz jest §rodkiem do przypominania [...] (Jan z Damaszku,
1988: 209-210).

10 Byty to lata 726/730-842; za wyjatkiem panowania cesarzowej Ireny (797-802),
ktéra przywrdcita kult obrazéw jeszcze jako regentka swojego syn Konstantyna VI podczas
II Soboru Nicejskiego w 787 r.
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Papiez Grzegorz Wielki (ok.540-604) powtarzal: ,Obraz jest [...] tym dla
ludzi prostych, czym pismo dla umiejacych czytaé [...]” (Grzegorz Wielki,
1988: 215; por. Kobielus, 2002c: 209-215). Argumenty obroricéw kultu obra-
z6w sg w znacznej mierze aktualne.

W obrazowaniu prawd wiary artystéw obowiazywala zasada zgodnosci
z Pismem Swietym, nie zawsze jednak przestrzegana. Postanowienia Soboru
Trydenckiego (1545-1563) zawieraly zalecenia dotyczace sztuki sakralnej,
w tym nakaz okazywania czci obrazom Chrystusa, Bogarodzicy Dziewicy
i $wietych, gdyz ,.czeéé im okazywana odnosi sie do pierwowzoréw” (Posta-
nowienia..., 1985: 391; por.: Boromeusz, 1985: 400-406; Ammannati, 1985:
407-413; Paleotti, 1985: 413 i nast.; Uchwata synodu..., 1985: 428-432").

Mimo to zaréwno wczesniej, jak i pézniej powstawaty wizje nowatorskie,
niejednokrotnie spotykajace sie z brakiem akceptacji. Wystarczy przywotaé
konkurs na drzwi do Baptysterium Florenckiego (1401), w ktérym jednym
z warunkéw wykonania plaskorzezby Ofiary Abrahama byta zgodnos¢ z Bi-
bliag - wymég ten w wiekszym stopniu spelnit zwyciezca, Lorenzo Ghiberti
(1378-1455). Innym przyktadem jest niezaakceptowana, zbyt realistyczna,
pierwsza wersja Sw. Mateusza (1602) autorstwa Caravaggia (1571-1610), czy tez
tlumaczenie sie przed Swieta Inkwizycja w 1573 r. Paolo Veronesea (1528-1588)
w zwigzku z jego Ostatniq Wieczerzq, ostatecznie przemianowana na Uczte
w domu Lewiego (1573, Gallerie dell’Accademia, Wenecja) (Przestuchanie..., 1985:
394-400). Artysta, znany z zamilowania do wspaniatosci, tworzyt bogate kom-
pozycje, wprowadzajac do tematyki religijnej motywy dworskiego przepychu
i okazalosci oraz dodatkowe osoby towarzyszace (np. btaznéw). Odpierajac
zarzuty inkwizytoréw, stwierdzit: , My malarze pozwalamy sobie na taka swo-
bode [licentia poetica] jak poeci i jak btaznowie” (Przestuchanie..., 1985: 396).

Tym samym odwotat sie do poczynionego juz przez Arystotelesa (384-
322 p.n.e.) roztamu miedzy prawda nauki i sztuki’?, dokonanego po zastrze-
zeniach Platona wobec iluzji sztuk pieknych zawartych w Paristwie (Platon,

I W uchwatach Synodu Krakowskiego czytamy: , [...] chcemy by byty usuniete z ko$-
ciotéw [...] obrazy przedstawiajace Zwiastowanie Najéwietszej Marii Pannie, na ktérych
maluje sie dziecigtko Jezus schodzace z nieba w ludzkiej postaci jakoby wprost do tona
Najéwietszej Marii Panny. Takie obrazy daja sposobnoéé dobtedu [...]”. Przykladem moze
by¢ Zwiastowanie z Tryptyku de Mérode (1420-1428) Roberta Campina, na ktérym maleriki
Chrystus, niosac krzyz, sptywa ku Marii po strumieniu $wiatta.

12 Arystoteles, inaczej niz Platon, przyznawal sztukom odrebng sfere dziatania -
prawda artystyczna byta odmienna od prawdy naukowej, a ,wypowiedzi artystyczne
sajakby poza prawda i fatszem” (zob. Mysliciele..., 1988: 50). Retor Gorgiasz (480-385 p.n.e.)
twierdzit, ze poezja oraz m.in. malarstwo maja moc wprowadzania odbiorcy w stan zastu-
chania, pozytywnego omamienia, oczarowania, zastygniecia w jakim$ wrazeniu, ktére
przenosi czlowieka w inny §wiat, w inng rzeczywisto$¢, odrywania go od codziennosci.
Teoria ta stoi u poczatku wielkiej tradycji rozumienia sztuki jako tworzenia ztudzen, jako
iluzji (por. Ziemba, 2005a: 29).
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1988: 26-33), a przypomnianego przez Horacego (65-8 p.n.e.) w Liscie do Pi-
zonéw: ,,malarze i poeci mieli zawsze stusznie [im dang] swobode, by §miato
tworzyé co im sie podoba” (Horacy, 1988: 52).

Podsumowujac powyzsze rozwazania, mozna sprobowac okreslié¢ kilka
podstawowych zadan sztuki zmierzajacych do ukazywania - na rézne spo-
soby - piekna sacrum.

Sztuka ujawnia je poprzez piekno idei, piekno wyrazone za pomoca
symboli i znakéw oraz piekno odzwierciedlajace ziemskie piekno stworzenia
Bozego. Piekno idei dominuje przy tym nad pieknem ksztattéw. Sztuka od-
powiada naludzka potrzebe piekna: przypomina, uczy, wyjasnia, unaocznia,
rozbudza emocje, wzrusza oraz wywotuje zachwyt niezbedny dla poznania.
Gwarantem piekna, jego obietnica i wzorem pozostaje sacrum - to w nim czlo-
wiek poszukuje najpelniejszych modeli piekna. Droga poznania sg zaréwno
systemy porzadkujace (np. proporcje), jak i intuicja, rozumiana jako Boza
emanacja i natchnienie. Sacrum jawi sie jako najpelniejszy obszar, pojecie,
przestrzen, idea i byt, w ktérym czlowiek upatruje obecnosci piekna.

Sztuka okresla relacje profanum wobec sacrum m.in. poprzez zasto-
sowanie perspektywy hierarchicznej, perspektywy odwréconej wiasciwej
ikonie czy poprzez wzajemne relacje postaci w obrebie kompozycji obrazu
(Mazurczakowa, 1985: 5-53; zwlaszcza 22-31) . Przekonuje o nadprzyrodzo-
nym pochodzeniu przekazu o historii zbawienia przy pomocy dostepnych
jej érodkéw wyrazu (Ziemba, 2005a: 29 i nast.). Prébuje w imieniu cztowie-
ka zmierzy¢ sie z tym, co pozadane do ogladania i zrozumienia, a zarazem
niepojete. Do przedstawien historii wiary dotgcza niejednokrotnie malarski
komentarz dotyczacy rzeczywistosci nadprzyrodzonej, czesto realizowany
poprzez zjawiska Swietlne'.

Relacjonuje wprost (obrazuje) poprzez odestania (symbole’, odniesienia
do tekstéw) i kompozycje stowno-obrazowe (Masliiska-Nowakowa, 1969:
195-213). Postuguje sie symbolika jawna i ukryta, odsytajacg widza do wy-
darzen historii zbawienia (Panofsky, 1971: 122-150), a takze rozszerzajaca
czas przedstawiony w obrazie (Mazurczakowa, 1985: 15 i nast.’). Obrazujac

13 Zob. analiza obrazu Jana van Eycka Madonna kanonika van der Paele (1436), Gro-
eninge Museum, Brugia.

1 Zob. np. Matthias Griinewald, Ottarz z Isenheim (ok. 1515), otwarty, druga odstona
Narodziny z koncertem aniotéw, Musée Unterlinden, Colmar.

1% Na przyktad refleks okna na gladkich wypuktych powierzchniach ,zyskat sens
symbolu $wiatla, a jako niedwuznacznie ukazujacy znak krzyza, fatwo mégt sie staé takze
religijnym symbolem $wiatta. [...] Dla mistycznego mysélenia $wiatto byto objawieniem
boskosci [...]"” (Biatostocki, 1982b: 82; zob. tez 68-85). Zob. takze obraz Albrechta Diirera,
Madonna z Dziecigtkiem i z gozdzikiem (1516), Alte Pinakothek, Monachium.

16 Analiza czasu przedstawionego w obrazie Roberta Campina, Madonna przed ekra-
nem kominka (1430), National Gallery, Londyn.
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dzieje $wietych, unaocznia ich nieustanne wstawiennictwo oraz obecno$¢
czasu $wietego w zyciu cztowieka - m.in. poprzez ,przebicie lica obrazu”
i wejécie przedstawienia w przestrzeti widza (Ziemba, 2005b: 149 i nast.;
2011: 157-162)". Widz, poszukujacy piekna sacrum, drogi powrotnej, miejsca
Swietego, wzoru, piekna idei i formy, cudownych mocy oraz dziatan, zosta-
je w ten sposéb wilaczony w przestrzeni obrazu. Jednym z celéw sztuki jest
ukazywanie cudownych wydarzen z historii §wietych, dokonujacych sie
za sprawa sacrum®®. Jest nim takze obrazowanie tych wydarzen w kontekscie
realizacji Bozego planu, przy wsparciu Boga i w obecno$ci postaci $wietych.
W architekturze twérczos¢ artystyczna tworzy dom Boga, ksztaltuje
jego forme, dekoruje go i przesyca §wiatlem?, wprowadza $wiatlo adapto-
wane?°, ustala idealne proporcje, postuguje sie figurami doskonatymi w celu
stworzenia przestrzeni sakralnej oraz symbolicznego ,wbudowania” w mury
Kosciota doskonatych chrzescijan®, nasacza tekstem?, obrazem i symbolika,
tworzac wizje Niebiatiskiej Jerozolimy (Kobielus, 2002a: 81-91; 2004).

7 Zob. np. Jan van Eyck, Ottarz Gandawski (1432), katedra $w. Bawona, Gandawa -
stopa Adama opuszcza przestrzen obrazu, ksiegi prorokéw Zachariasza i Micheasza
wychodza poza przestrzen dzieta; Jan van Eyck, Dyptyk zwiastowania (ok. 1435-1441),
Muzeum Thyssen-Bornemisza, Madryt - przebicie lica obrazu, wej$cie w sfere widza;
skrzydta aniota oraz cokoty postaci namalowane na rzeczywistej ramie; Sandro Botticelli,
Sw. Augustyn w swojej celi (1490-1494), Galleria degli Uffizi, Florencja - kotara, wychodzi
z przestrzeni obrazu, wkracza w sfere widza.

18 Na przyktad Jacopo Tintoretto, Swigty Jerzy i smok (1555-1558), National Gallery,
Londyn - posta¢ Boga widoczna na niebie w ogromnej §wietlistej mandorli.

¥ Otto von Simson wskazuje m.in. na budowle koscielna jako obraz nieba, do-
skonato$é¢ form geometrycznych, §wietlist jasnosé. Podkresla, ze ,[...] sredniowieczna
filozofia piekna nie wywodzita sie [...] z wrazeri zmystowych, a w kazdym razie nie byto
to ani jej zrédlo wylaczne, ani pierwszorzedne [...]. Dla éwczesnego mysliciela piekno
nie bylo warto$cig niezalezna; byto ono przede wszystkim promieniowaniem prawdy,
blaskiem doskonatosci bytu, wreszcie wlasciwoscig rzeczy, ktéra odzwierciedla ich boskie
pochodzenie. Swiatto i §wietliste przedmioty dawaty - nie inaczej niz harmonie muzycz-
ne - wyobrazenie o doskonatosci kosmosu, pozwalajac przeczuwaé potege Stwércy” (von
Simson, 1989: 83).

20 przyktadowo: Gian Lorenzo Bernini, Tron §w. Piotra (1657-1666) w Bazylice $w. Pio-
tra na Watykanie; rzezba Ekstaza $w. Teresy (1647-1652) w kaplicy Cornaro w Kosciele
Santa Maria della Vittoria w Rzymie; lub oltarz gléwny kosciota $w. Anny w Krakowie
(1692-1703), gdzie zostalo wykorzystane naturalne §wiatlo padajace z okna.

2 Lech Kalinowski pisat, ze ,,[...] ko$ciét zbudowany z doskonatych, bo »kwadrato-
wych« kamieni jest obrazem Ko$ciota, jako ciala mistycznego ztozonego z doskonatych,
bo »kwadratowych« chrzescijan [...] wieksze kamienie, majace postaé doskonatych figur
geometrycznych [...], starannie gtadzone [...], umieszczane na zewnatrz [nietynkowa-
nych - A.S.-K.] muréw uosabialy ludzi o najwyzszym stopniu doskonalo$ci wewnetrznej
[...]” (Kalinowski, 1989: 13-56, zwtaszcza 17-18).

2 Zofia Ma$liniska-Nowakowa wyjaénia, ze na fryzie belkowania ko$ciota $w. Anny
w Krakowie zostala opisana ludzka genealogia Chrystusa, poczawszy od stéw Liber
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Sztuka ukazuje wiernym tajemnice sacrum, np. przez odstaniane kota-
ry®, lub pozwala zajrzeé do innego $wiata przez tuki drzwi, bram, portali
czy nagrobkéw (Biatostocki, 1982a: 158-186; Saar-Koztowska, 2013: 125-162,
zwlaszcza 144-148). Dla przedstawiania zjawisk nadprzyrodzonych wyko-
rzystuje bezruch, trwanie, unoszenie sie, lot*, $wietlne okreslanie - kontu-
rowanie dymem postaci fruwajacych aniotéw?, wybdr i oznaczenie postaci
nadprzyrodzonych poprzez nimby, aureole lub np. wyréznienie wyjatkowa
uroda i strojem, komentarz obrazowo-symboliczny w tle. Umozliwia duchowa
podréz do miejsc $wietych (np. labirynty w posadzkach $wiatyni), ukazuje
wizje zwigzane z historig zbawienia (Labuda, 2002: 541-566)%, a takze re-
ligijne uniesienia?.

Na zakonczenie rozwazan nad rolg sztuki w zaspokajaniu potrzeby
ukazywania piekna sacrum chciatoby sie zapytaé: czy czlowiek - jako arty-
sta - tworzy wartos$ci nowe, czy jedynie do§wiadcza natchnienia i poznania
jako przejawéw szczegélnych zdolnosci udzielonych mu przez Stwérce? Czy
piekno sacrum pozostaje niezmienne, niezaleznie od wzrostu lub pomniej-
szenia piekna ziemskiego, jak sugerowal Platon, czy tez ulega przemianom
i doskonaleniu w ramach creatio continua, a cztowiek, poszukujac na ziemi
jego zagubionego wzoru, wspélpracuje ze Stwérca?

Uwzgledniajac sytuacje sztuki wspétczesnej, nalezy rozwazy¢, czego
oczekuje dzisiejszy odbiorca. Czy nadal pragnie ukazywania pigkna sacrum
i wsparcia w jego poznaniu poprzez pigkno widzialne? Odpowiedz wydaje
sie twierdzaca, jednak problem jakosci wspdtczesnej sztuki sakralnej bywa
niepokojacy. Wobec kryzysu sztuki obrazujacej oraz czestego obnizenia

Generationis Jesu Christi, umieszczonych na otwartej na pierwszej stronie ksiedze Ewan-
gelii $w. Mateusza, otoczonej §wietlista rzeZbiong glorig oraz smuga naturalnego $wiatta
padajacego z okna znajdujacego sie ponad ottarzem gtéwnym (Maslifiska-Nowakowa,
1969:197-198).

% Por. Arnolfo di Cambio, Nagrobek kardynata de Braye (po 1282), San Domenico
w Orvieto - ukazywanie tajemnicy, odstanianie kotary skrywajacej cialo zmartego prze-
bywajacego w rzeczywisto$ci nadprzyrodzonej.

2* Zob. np. Jacopo Tintoretto, Cud swigtego Marka ratujgcego niewolnika (1548), Gallerie
dell’Accademia, Wenecja.

% Zob. np. jedng najznakomitszych wersji ujawnienia obecnosci istot duchowych
w dziejach malarstwa - Jacopo Tintoretto, Ostatnia wieczerza (1592-1594), San Giorgio
Maggiore, Wenecja.

2 Adam S. Labuda napisal, ze obraz Meka Chrystusa (ok. 1480-1490), Torun, kogciét
$w. Jakuba - pozwala odby¢ w mysli, w formie zastepczej, pielgrzymke duchowa do Ziemi
Swietej. W obrazie Biczowanie (1490-1500), Muzeum Diecezjalne, Pelplin - §rodkami
artystycznymi malarz przettumaczyt wewnetrzne widzenie fundatora na zewnetrzny
obraz; zostal poruszony problem przedstawienia modlitwy i religijnej wizji.

%7 Zob. np. Gian Lorenzo Bernini, Ekstaza $w. Teresy (1647-652), Kaplica rodziny
Cornaro w ko$ciele Santa Maria della Vittoria w Rzymie.
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poziomu artystycznego realizacji sakralnych rodzi sie pytanie, czy lepsza
droga nie staje sie ponownie wyrazanie piekna sacrum poprzez harmonie
proporcji, Swiatlo, znaki i symbole zakorzenione w tradycji. Nie zawsze
sa one jednak czytelne dla wspéiczesnego odbiorcy, ktéry czesto potrzebuje
komentarza, aby symbole mogly speinié funkcje rozbudzenia i dopetnienia
wiedzy archetypicznie obecnej w ludzkim umysle. Zyjemy bowiem w kul-
turze nasyconej fatwo dostepnym obrazem, a jednocze$nie odczuwamy po-
trzebe komunikacji symboliczne;j.

W poszukiwaniu piekna sacrum nadszedt zatem etap poszerzenia jego
zakresu i skorzystania z osiggnieé nauki, ktére pozwalajg przesunaé punkt
ciezkosci z ziemskiego odwzorowania ku kontemplacji piekna samego dzieta
stworzenia.

Fot. 1. Mieczystaw Saar, Powszechnos¢ zycia w kosmosie, 1978, olej na piétnie,
172,5 x 140 cm, wlasnos¢ prywatna, fot. P. Kozurno
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Fot. 2. Simone Martini, Zwiastowanie, 1333, fragment, Galleria degli Uffizi, Flo-
rencja, rep. wg Miny Gregori (oprac.); wprowadzenie Antonio Paolucci i Marco
Chiarini; Galerie Florencji Uffizi i Pitti, ttum. Hanna Cie§la, Arkady, Warszawa 2003,
s.47,1l. 41
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Fot. 3. Hans Memling, Sqd Ostateczny,
otwarty, fragment (postaé zbawio-
nej), 1467-1471, Muzeum Narodowe
w Gdansku, rep. wg Michata Wali-
ckiego, Hans Memling. Sqd Ostateczny,
Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe:
»Auriga”, Warszawa 1981 (ilustracje
bez paginacji)

Fot. 4. Hans Memling, Sqd Ostateczny,
otwarty, fragment (posta¢ potepionej),
1467-1471, Muzeum Narodowe w Gdanisku,
rep. wg Michata Walickiego, Hans Memling.
Sad Ostateczny, Wydawnictwa Artystyczne
i Filmowe: , Auriga”, Warszawa 1981 ilu-
stracje bez paginacji)
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Fot. 5. Fra Angelico, Sqd Ostateczny, ok. 1431, fragment, Museo di San Marco,
Florencja, rep. wg Diane Cole Ahl, Fra Angelico, Phaidon Press, London 2008,
s.76, 1l. 57



Sztuka w odpowiedzi na potrzebe ukazania piekna w sacrum [61]

Fot. 6. Hieronymus Bosch,
Wizje Sqdu Ostatecznego,
1500-1504, fragment,
Weniesienie btogostawio-
nych / Wstgpienie do nieba,
Palazzo Grimani di Santa
Maria Formosa, Wenecja,
rep. wg https://upload.
wikimedia.org/wiki-
pedia/commons/4/47/
Poliptyk_Hieronima_
Bocha_Visions_of_the_
Hereafter %28cropped4%29.
JPG. (dostep: 24.01.2026)
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Fot. 7. Sandro Botticelli, ilustra-
cje do Boskiej Komedii Dantego,
| Raj, ok.1490, fragment, Der
 Sammlung Hamilton, Kupfer-

- stichkabinett, Staatliche Muse-
. en zu Berlin, rep. wg. Botticelli
Renaissance, hrsg. von Mark
Evans und Stefan Weppel-

' mann mit Ana Debenedetti and
Ruben Rebmann; Ubersetzung
aus dem Englischen: Birgit
Lemerz-Beckschéfer. Berlin:

. Staatliche Museen zu Berlin;

' Munich: Hirmer Verlag, 2015,
& s.307

Fot. 8. Sandro Botticelli, Madonna

\ Magnificat, ok. 1482-1483, frag-

| ment, Galleria degli Uffizi, Floren-
cja, rep. wg Giancarla Benevola,
Botticelli 500, przektad Krzysztof
Stopa, Jednos¢, Kielce 2023, s. 122
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Fot. 9. Jacopo Tintoretto, Cud $w. Marka, ok. 1548, Gallerie dell’Accademia, Wenecja,
rep. wg Gleba Simonova, https://upload wikimedia.org/wikipedia/commons/e/e9/
Tintoretto_-_Miracle_of_the_Slave.jpg. (dostep: 2.02.2026)
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Abstrakt

Sztuka reaguje na dang cztowiekowi przez Stwoérce potrzebe piekna, na obserwowa-
nie przejawéw manifestacji sacrum oraz na jego odnajdywanie w aspekcie piekna.
Poszukiwane piekno jest pieknem Bozego stworzenia oraz Bozego planu dziela stwo-
rzenia. Ludzkie twory piekna stanowia wyraz boskiego aspektu obecnego w cztowie-
ku. Myéliciele, filozofowie i artysci, doznajac Bozej emanacji, wykorzystywali obrazy
piekna ziemskiego, aby prébowaé odda¢ wielko$¢ pigkna sacrum, a tym samym ukazaé
je wobec stabosci ludzkiego poznania.

Sztuka cztowieka w stuzbie sacrum jest ,0oddang” Bogu ideg piekna. Artysta, po-
szukujac piekna w sacrum, ,tropi” Boga i prébuje da¢ cztowiekowi wyobrazenie o Nim.
Ujawnia piekno w aspekcie materialnym, aby odstonié jego aspekty duchowe. Pigkno
jest jednym ze sposobéw samoobjawienia sie Boga czlowiekowi, a w sztuce - jedna
z metod odwzorowania sacrum. Potrzeba piekna w sacrum oraz mozliwo$¢ odnalezie-
nia w sztuce pocieszenia wobec kresu zycia ludzkiego (np. poprzez obrazowa wizje

za$wiatéw) narasta szczeg6lnie w dobie wspélczesnego kryzysu sztuki religijnej.
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Art in Response to the Need of Representing the Beauty of Sacrum

Abstract

Art responds to the human need for beauty - understood as a gift of the Creator - as
well as to the desire to witness manifestations of the sacred and to recognise the
sacred through beauty. The beauty sought is the beauty of God’s creation and of
the divine plan within the work of creation. Human artistic creations can be seen
as expressions of the divine dimension present in the human person. Thinkers,
philosophers, and artists, experiencing a divine emanation, have drawn on images
of earthly beauty in an attempt to convey the grandeur of sacred beauty, thereby
making it accessible despite the limits of human cognition. Art placed at the service
of the sacred may be understood as an idea of beauty “offered” to God. In seeking
beauty within the sacred, the artist “traces” God and tries to offer the viewer an
imaginative apprehension of the divine. By presenting beauty in material forms, the
artist discloses its spiritual aspects. Beauty is one mode of God’s self-revelation to
humanity and, in art, one means of representing the sacred. The need to encounter
beauty in the sacred - and to find in art consolation in the face of human mortality
(for instance, through visual visions of the afterlife) - becomes especially urgent in
the contemporary context of a crisis of religious art.

Stowa kluczowe: teoria piekna, sacrum, funkcje sztuki, rola artystéw, doktryny
artystyczne, filozofia, sztuka, symbolika

Keywords: theory of beauty, the sacred, sacrum, function of art, role of the artist,
artistic doctrine, philosophy, art, the arts, symbolism
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