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O godnosci i krytycznej obserwaciji

we wspblczesnej polskiej sztuce wizualnej
w kontekscie encyklik Jana Pawta II
Veritatis splendor oraz Fides et ratio

Godno$¢, czyli prawda i zawierzenie

W encyklice Veritatis splendor (,Blask prawdy”) Jan Pawel IT podkreslit, ze czto-
wiek ,umacnia swojg osobowg godno$¢, zyjac zgodnie z gteboka prawda swo-
jego bytu” (Ioannes Paulus PP.1I, 1993: nr 53). Prawde te wyraza powszechne
i niezmienne moralne prawo Boze. Znajomo$¢ tego prawa oraz postuszenstwo
wobec niego pozwalaja trwaé w prawdzie i by¢ wolnym, co odpowiada ludzkiej
godnosci. Encyklika ukazuje zatem Scisty zwigzek miedzy ludzka godnoscia,
wolnoscia i prawdziwym Dobrem wybieranym w $wietle poznanej prawdy.
Czlowiek, wolny i znajacy prawdziwe Dobro, dokonuje jego wyboru, zacho-
wujac wlasng godnos¢. Pytanie o Dobro jest zarazem pytaniem o sens Zycia.

W pézniejszej encyklice Fides et ratio (,Wiara i rozum”) Jan Pawet Il wska-
zal, ze godno$¢ osoby ludzkiej wynika z powierzonego jej zadania ,badania
rozumem prawdy”, a natura tej godnosci ma charakter duchowy, poniewaz
otwarcie na prawde odstania metafizyczny wymiar rzeczywistosci (Iloannes
Paulus PP. 11, 1998: nr17, 83).

Ponadto ,pragnienie poznania jest wsp6lna cechg wszystkich ludzi”,
akazdy cztowiek posiada réwniez ,zakorzeniona zdolno$¢ zawierzenia innym
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ludziom” (Ioannes Paulus PP.1I, 1998: nr16, 32). S3 to fundamentalne an-
tropologiczne zatozenia rozwazan papieza zawartych w encyklice Fides et
ratio. Wynika z nich przekonanie, ze do prawdy dochodzi sie nie tylko droga
rozumu, lecz takze poprzez ,ufne zawierzenie innym osobom, ktére moga
poreczyé za pewnoéé [...] prawdy” (Ioannes Paulus PP. I, 1998: nr 33). Stad
m.in. wyplywa twierdzenie, ze mozna zrozumie¢ ,samego siebie tylko jako
«byt w relacji»: w relacji z sobg, z narodem, ze $wiatem i z Bogiem” (Ioannes
Paulus PP. I, 1998: nr 21).

Wywéd zawarty w Fides et ratio przypomina zasadnicze twierdzenie,
ze czlowiek jest tym, ,ktéry zna samego siebie” (Ioannes Paulus PP. 11, 1998:
nr1). Zrozumienie wlasnej tozsamosci, poznanie prawdy o sobie oraz wyni-
kajaca z tego realizacja potrzeby sensu naleza do kluczowych zadan, ktérym
zostata po§wiecona ta encyklika. Zgodnie z tytutem dokument ukazuje wiez
miedzy wiarg a rozumowym, filozoficznym poznaniem, oczyszczanym i do-
pelnianym przez wiare. W tej wielorakiej relacji odkrywanie ludzkiej zdol-
nosci do poznania prawdy oraz wyjasnianie sensu istnienia przez Ewangelie,
otwierajaca na Chrystusa, stuza obronie godnosci cztowieka (Ioannes Paulus
PP.1I,1998: nr79, 102).

Sztuka wspélczesna. Krytyczna i spoteczna

Encykliki Jana Pawta II nie podejmuja bezposrednio tematyki artystycznej.
Jedynie w Fides et ratio $w. Tomasz z Akwinu zostaje nazwany ,mistrzem

sztuki my$lenia” (loannes Paulus PP. 11, 1998: nr 43). Wskazanie na zdanie ze

starotestamentowej Ksiegi Madrosci, ze ,z wielkosci i piekna stworzen po-
znaje sie przez podobienistwo ich Stwérce”, zestawione z Listem do Rzymian,
a takze z rozumowaniem filozoféw greckich, moze jednak sugerowaé mysl

o sztuce wydobywajacej i podkreslajacej piekno stworzonego $wiata, a przez

to odstaniajacej piekno absolutne (Ioannes Paulus PP. I, 1998: nr 19, 22). Na-
$§ladowanie nie tylko wygladéw i jakosci $wiata, lecz samego Stwércy poprzez

(od)tworczy akt artysty bylo natomiast przedmiotem refleksji Jana Pawta II

w Liscie do artystéw (Jan Pawet I1, 1999: nr1).

Weciaz powstaja wspétczesne dzieta piekne oraz sakralne (czyli poswie-
cone), a takze religijne. W pierwszych z nich wartosci estetyczne, konsty-
tutywne dla sztuki, tradycyjnie ustepuja do§wiadczeniu sacrum, w drugich
za$ tre$¢ oraz metafizyczny wymiar ich piekna prowadzg ku temu, co §wiete
(Strézewski, 2002: 221-222, 225). Ich autorzy uwazaja sie za twércéw.

Znacznie czeSciej jednak dzieta sztuki wspéiczesnej nie eksponuja piekna,
a bywa, ze wrecz je skrywaja (Solewski, 2015: 67 i nast., 200, 206). Niekie-
dy transcendencje wyrazaja dawne ekwiwalenty ikonograficzne (Sztabiriski,
1991: 35 i nast.), innym razem za forme nowoczeénie ekwiwalentng wobec
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transcendencji uznaje si¢ abstrakcje. Czesto jednak transcendencja zostaje
sprowadzona do niejasnych i zaskakujacych margineséw doswiadczenia, wyko-
rzystywanych dla intensyfikacji doznan (Sztabifiski, 2014: 59). Arty$ci wspét-
cze$ni unikaja ponadto kreacjonistycznych poréwnan, podobnych do tych
obecnych w Liscie do artystéw. Samodzielne ustanawianie punktéw odniesienia
jako trwatych wartoéci (Sztabinski, 2009: 126-129) wyraza raczej tesknote
za prawda niz samg prawde. W sztuce najnowszej czeste jest réwniez wyko-
rzystywanie brzydoty, majace stuzy¢ krytyce zta identyfikowanego jako wynik
funkcjonowania w §wiecie ,,opresyjnych systeméw” (Salwa, 2011: 31 i nast.).

Eksponowanie brzydoty w celu krytyki zta moze jednak prowadzié
do ,wymazania z oblicza cztowieka tych cech, ktére ujawniajg jego podobien-
stwo do Boga” (Ioannes Paulus PP. 11, 1998: nr 90), a tym samym do nihilizmu,
potepianego przez papieza jako odbierajacego cztowiekowi godno$é. Postawa
krytyczna w refleksji filozoficznej, jesli zostaje pozbawiona nadrzednego celu
poszukiwania sensu i obiektywnej prawdy, moze bowiem sprowadzi¢ rozum
do roli wytacznie instrumentalnej. Zto pojmuje sie wéwczas jako niedosko-
nato$é materii, a nie jako realizacje wolno$ci nieukierunkowanej na prawde,
coJan Pawet I jednoznacznie dezawuowat (Ioannes Paulus PP. II, 1998: nr 80).

Nasuwajgca sie interpretacja pozwala postrzega¢ popularna dzis sztuke
krytyczna jako artystyczna realizacje tego rodzaju filozofii. Szczegélnie wi-
doczne jest to w podejmowaniu tematyki religijnej. Wiara oraz zwigzane z nig
praktyki maja byé w pracach krytycznych poddawane obserwacji (Sztabiriski,
2009: 118; 2014: 58), deklaratywnie obiektywnej, lecz najczesciej eksponu-
jacej stabosci sposobéw przezywania i okazywania religijnosci. Zdarza sie
jednak réwniez wychodzenie od postawy krytycznej ku wyrazaniu szacunku,
podejmowaniu inicjatyw spotecznych oraz dziataniom stuzgcym ludziom
iich godnosci. Sztuke wyrastajaca z takiej postawy okresla sie mianem spo-
tecznej (Dziamski, 2002: 71-72) albo relacyjnej. W tej ostatniej wspélnota
jest rozumiana jako ,wspétprzebywanie wolnych podmiotéw” (Bourriaud,
2012: 124 i nast.), a w tak pojmowanej wolnosci mozna dostrzec odniesienie
do idei godnosci.

Wobec ,narzucajacej si¢” krytycznej refleksji, a takze wobec watpliwosci
dotyczacych jej ogélnej zasadnosci, stuszne staje sie pytanie o miejsce god-
nosci cztowieka we wspédtczesnej sztuce odnoszacej sie do religii. W zaryso-
wanym kontekscie mozna sformulowac je bardziej precyzyjnie: czy wobec
sztuki krytycznej podejmujacej tematyke religijng badz dziatalnosci arty-
stycznej do niej zblizonej, a takze wobec relacji miedzy twérczoscig krytyczna
i spoleczng - konstruktywna wobec wspélnot (Dziamski, 2002: 71-72) oraz
afirmatywna, cho¢ zarazem wrazliwg spotecznie - mozliwe jest zastosowanie
mys$li zawartych w Veritatis splendor oraz Fides et ratio? A w konsekwencji: czy
w sztuce najnowszej mozna dostrzega¢ pytania o godno$¢ cztowieka oraz
potencjalne odpowiedzi na te pytania?
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Krytyka wiary. Rozumna obserwacja i utrata godnosci

Filmy rejestrowane kamera wideo przez artystéw towarzyszacych wydarze-
niom o charakterze religijnym pozornie s3 dokumentalne. W rzeczywisto$ci

stanowig przyklady artystycznej i krytycznej obserwacji praktyk, ktérych

celem jest dodwiadczenie transcendencji. Prezentowane pézniej jako insta-
lacje wideo pozostawiajg wrazenie zatracania zaréwno warto$ci duchowych,
jak i estetycznych towarzyszacych tym wydarzeniom. Pojawiaja sie w nich

takze emocje nieprzystajace do godnosci cztowieka, zwtaszcza w kontekscie

okazywanej religijnosci. Sg rejestrowane spory o miejsce i role, kwestie fi-
nansowe, nie zawsze wyrafinowany wyglad i jezyk, niepelne uczestnictwo

w modlitwie oraz podatno$¢ na wplywy polityczne.

Film Kobasa Laksy Pojechatem z mamg na pielgrzymke (Laksa, 1999), beda-
cy zapisem autobusowej podrézy grupy wiernych do Lichenia, miat stanowié
wnikliwg obserwacje religijnosci tradycjonalistycznej i - by¢ moze - powierz-
chownej. Religijno$¢ ta zostala ukazana jako potencjalnie determinowana
przez osobowos$¢ $wieckich ,lideréw”. Autor filmowat przede wszystkim
wlasng matke - organizatorke i liderke modlitewnego wyjazdu. Krytycz-
na wymowe miata réwniez praca Pawta Althamera i Artura Zmijewskiego
Pielgrzymka do Ziemi Swigtej z 2003 r. (Grygielewicz, 2007: 15-17). Podczas
wyprawy do Jerozolimy posta¢ Chrystusa przestaniat pielgrzymom ,ryt kon-
sumpcyjny” (np. przy sklepach z pamigtkami), podczas gdy autorzy filmu
stale pamietali o zydowskiej martyrologii, fundamentalnej dla tozsamosci
Izraela. Tymczasem - wedtug Zmijewskiego - towarzyszacy mu katolic-
cy pielgrzymi ,nie zaakceptowali istnienia paristwa Izrael” (Sienkiewicz,
2022), co wydawalo sie absurdalne i generowato konflikty. Z kolei Grzegorz
Sztwiertnia sfilmowat ttumne ,spalenie Judosza” w Skoczowie (Sztwiertnia,
2009). Ceremonialne niesienie i podpalenie stomianej kukty, praktykowane
podczas Wielkiego Tygodnia, w filmie artysty z 2009 r. miato zapewne wy-
wotywa¢ skojarzenia z debatg wokét zbrodni w Jedwabnem oraz refleksje
nad antysemityzmem. Ttum uczestniczacy w parareligijnym rytuale meto-
nimicznie zyskiwat charakter reprezentacji ogétu wiernych.

Wymowa tych filméw moze wynikaé¢ z braku wiary ich autoréw lub
z braku zrozumienia - a nawet wyrozumialosci - wobec tradycyjnych i po-
pularnych form religijno$ci. Artysci funkcjonowali przy tym jako uczestnicy
wydarzen o charakterze religijnym, jednak ich obserwacja byta wyraznie
ukierunkowana psychologicznie oraz historyczno-politycznie. W takim
kontekscie osoby praktykujace religie jawily sie jako nie do$¢ godne zawie-
rzenia, czesto ukazywane jako tracace wiasna godnosé.

Tego rodzaju ukierunkowanie jest réwniez obecne w pracy Oni wspo-
mnianego Zmijewskiego. Jest to instalacja wideo dokumentujgca warszta-
ty, ktére ujawniajg niemozno$¢ porozumienia miedzy réznymi grupami:
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starszymi, praktykujacymi katoliczkami, przedstawicielami Mtodziezy
Wszechpolskiej (opowiadajacymi sie za ideg Wielkiej Polski Katolickiej),
miodymi Zydami oraz mlodymi reprezentantami lewicy (Zmijewski, 2007).
Poczatkowo wspdlne rysowanie wizji Polski na duzych biatych arkuszach
przebiegato w atmosferze wzajemnej zyczliwosci. Starsze kobiety obrysowy-
waty kontur kosciota, z czasem ukazujac go z otwartymi drzwiami. Pojawit
sie szczerbiec, ale takze napis ,Polin” - réwniez w alfabecie hebrajskim -
na mapie wspdtczesnych granic Polski. Im bardziej rysunki stawaty sie
szczegblowe, tym bardziej zaczely sie pojawiaé ,nieproszone” ingerencje:
znaczeniowo kontrastujace dopiski, agresywne zamalowywanie i niszcze-
nie prac. Warsztaty zakoniczyto zniszczenie i podpalenie jednej z nich - tej,
na ktérej widniata forma $§wiatyni oraz hasta odnoszace sie do Wielkiej Polski
Katolickiej. Wspélnoty okazaly sie ,emocjonalne”, co sprzyjato konflikto-
wosci i agresji, wywotanej m.in. odwotaniem do wiary. Wydaje sie jednak,
ze to raczej jej brak lub brak wartosci odstanianych przed rozumem wiasnie
przez wiare, w tym nie tylko odniesienia do dobra transcendentnego, lecz
takze otwartosci na wielo§¢ kultur - stal sie ostatecznie przyczyna aktu
destrukc;ji.

W miejsce zawierzenia nie wkroczyta obiektywna obserwacja, lecz
dialektycznie sprowokowana agonalno$¢, w ktérej nie odstonita sie praw-
da, lecz raczej zto. ,,Agonalnos¢” sytuacji, w ktérej miato sie ujawnié dobro
transcendentalne badz jego brak, trafnie ilustrujg stowa:

Tkwimy, wlasciwie wszyscy, w iScie sarmackim paradygmacie, z ktérego nie
sposdb sie wytamaé, obojetnie jakie mamy poglady. Mozna jedynie zniszczy¢,
spali¢ symbole wroga, by zastapié je wiasnymi (Jakubowicz, 2010: 26).

Wydaje sie zatem, ze sztuka krytyczna ukazuje proces zastepowania
zawierzenia krytyka, ktéra stuzy raczej nieufnosci i niecheci. Poznanie
prawdy staje sie wtedy znaczgco utrudnione, a niekiedy wrecz niemozliwe.
Jedna z drég dochodzenia do prawdy zostaje zamknieta, pozostaje natomiast
krytyczne rozumowanie niezorientowane na poznanie, a przez to niwelu-
jace godno$¢. Sztuka przestaje wéwczas stuzyé metafizycznemu poznaniu
lub estetycznemu pocieszeniu, staje si¢ aktem oskarzenia, w ktérym tatwo
zatraci¢ takze wlasna godnosé.

Rozum oczyszczany przez wiare.
Szacunek i zawierzenie

Wojciech Wilczyk jest artysta czesto wymienianym wéréd twércéw sztuki kry-
tycznej. Jego fotograficzne dokumentacje procesji w Kalwarii Zebrzydowskiej
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z1at1995-2004 réwniez stanowig przyklady obiektywnej obserwacji, jednak
odznaczajg sie odmiennym wyrazem. Kalwaria to cykl fotografii wykonanych
podczas wiosennego Misterium Meki Paniskiej oraz w czasie uroczystosci
Whniebowziecia Naj$wietszej Maryi Panny w sierpniu. Cykl zostal wydany
w formie albumu w 2010 r. (Wréblewska, 2011: 26-27). Zdjecia maja charakter
zaréwno portretéw grupowych (np. Wielki Pigtek 2003), jak i indywidual-
nych (np. Wniebowziecie Najswietszej Maryi Panny 1999). Prace te s3 uznawane
za przyklad reportazu humanistycznego, ktérego cecha konstytutywna jest
odpowiedzialna konfrontacja z fotografowanym podmiotem (Wréblewska,
2011: 27; Sliwczytiski, 2010). Uczestnicy wydarzen religijnych czesto spogla-
daja wprost w obiektyw aparatu.

Czarno-biate fotografie ukazuja modlitewne skupienie, zastuchanie,
wpatrzenie w krzyz i figure Chrystusa, a takze szacunek i cze$¢ wobec sacrum.
Widoczne jest w nich przekonanie o warto$ci wtasnej wiary, wyrazane po-
przez eksponowanie mocno trzymanego krzyza, duzych rézancéw, kwiatéw
ofiarowywanych Maryi, §wiec oraz od$§wietnych, noszonych z duma strojéw.
W szczegdlny sposdéb pojawia sie motyw cierpienia i ofiary. Jest to

[...] pewien rodzaj poufatosci [...] wobec krzyza, ktéry jest przeciez narzedziem
kaZni. Na konicu pojawiaja sie osoby, majace na glowach korony cierniowe uple-
cione z galezi olch. Na ostatniej fotografii wida¢ matke, ktéra trzyma przed soba
syna z zalozong wiasnie na gtowe taka korona. [...] Jest to cheé¢ nagladowania
meki Chrystusa i gotowo$éé na przyjecie cierpienia (Sliwczyriski, 2010).

Fotoksigzka ma charakter autorski. Wilczyk nie tylko byt twérca fotogra-
fii, ale takze dokonat ich selekcji (107 zdje¢ sposréd okoto 4700), opracowat
ich zestawienie oraz ,postowie”. Obiektywna prawda, uczciwo$¢ i empatia,
a takze konsekwentne unikanie groteski sg wyraznie widoczne w tych po-
waznych ujeciach polskiej religijnosci.

Ukazana przezen wiara w Chrystusa oznacza odstanianie metafizycznej
warto$ci prawdy. Staje si¢ to mozliwe wéwczas, gdy patrzeniu na wierzacych
towarzyszy rozumienie, a nie uprzedzenie. Cho¢ autor byl wcze$niej znany
z postawy charakterystycznej dla sztuki krytycznej, to jego dziatanie oka-
zalo sie czyms$ wiecej niz jedynie ,,obiektywna obserwacjg” (Lipczak, 2020).
Rozumienie pozwolito bowiem dostrzec godnos¢ oséb wierzacych, a zarazem
odstonito godno$é samego patrzacego, nawet jesli nie towarzyszyla jej osobi-
sta wiara. Ta wlasna godno$¢ prowadzita jednak ku prawdzie.

Rytuaty i zwyczaje zwigzane z wiarg badz takie, dla ktérych wiara sta-
nowi fundament, czesto sa fotografowane. Artysci niekiedy przenosza zdjecia
w obszar sztuki poprzez ich twércze wykorzystanie lub przemalowywanie
na réznorodne podioza. Intensyfikacja waloréw estetycznych staje sie wéw-
czas mozliwa dzieki operowaniu barwa, $wiattem i cieniem oraz faktura.
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Artystyczno$¢ fotografii Wilczyka prowadzita ku warto$ciom wzniostosci
i prawdy, pozostawiajac wrazenie godnosci.

Wioleta Rzagzewska w malarstwie olejnym - uznawanym za techni-
ke ,powazng” i wymagajaca - opartym jednak na fotografii, podejmowata
w wielkoformatowych obrazach (140 x 200 cm) studium polskich sposobéw
$wietowania we wspdlnocie rodzinnej i lokalnej, zwlaszcza wiejskiej, tak jak
w serii Sto lat! z 2017 r. (Krajewski, 2018: 32, 33). Ceremonie weselne, §lubne
i chrzcielne (np. Na progu) sa ukazane jako grupy postaci stojacych radoénie,
a zarazem uroczyscie, przed domem lub w jego progu. W scenach pogrzebo-
wych (np. Castrum doloris) figury klecza przy marach niczym majestatyczny
orszak ze $wiecami. W innych kompozycjach, takich jak seria Toasty, osoby
zasiadajg wspdlnie przy stole. W obrazie Weselnicy kadr obejmuje kilkadzie-
sigt postaci zgromadzonych wokét mlodej pary.

Postacie ulegaja jednak procesowi uwznio$lajacego powiekszenia,
uproszczenia i syntezy. Rysy twarzy zostajg zamazane przez umykajaca
pamieé, pozostaja natomiast rozswietlone plamy zieleni, brazéw, granatu
i fioletu. Barwy sg intensywne, niekiedy kontrastowe, a zarazem podpo-
rzadkowane spéjnej tonacji i rytmicznej dyscyplinie obrazu. To witasnie
rytm organizuje trwanie razem, nadajac jednoczacy puls rodzinie, ,,swoim”,
a zarazem wspoélnocie wiernych.

Spektakularng formga studiowania, zatrzymywania i kreowania dzie-
dzictwa staly sie deskale Arkadiusza Andrejkowa z cyklu Cichy Memoriat
(2017-2020) (Franczuk, 2020). Zainspirowany fotografiami i zwigzanymi
z nimi historiami artysta malarsko przenosit ze zdje¢ powiekszone wizerun-
ki na drewniane $ciany, gtéwnie stodél. Najczesciej przedstawiat rodzinne
grupy, niekiedy pojedyncze postaci - jakby wciaz siedzace na tawce lub
bawigce sie przed domem. Pojawiaty sie zwierzeta gospodarskie, ulubione
motocykle czy narzedzia. Czarno-biate deskale powstaty m.in. w Dubnie,
Knorydach, Wlodawie, Hajnéwece i Sitawce, gtéwnie na Podkarpaciu, a takze
na Podlasiu i BialostocczyZnie. W latach 2017-2020 zrealizowal 45 prac. Mo-
numentalne malowidla wyréznialy sie¢ w nietypowych dla sztuki miejscach
dzieki wyrazistej grze $wiatlocienia na chropowatej powierzchni desek.
Ich obecno$é byta bardziej nagla i zaskakujaca niz w przypadku miejskich
murali, a identyfikacja i refleksja nad sensem ich pojawienia sie wymagaly
wiekszego namystu. Jednoczes$nie skala, autonomiczno$é i ograniczona gama
barwna podtrzymywaty wrazenie dawnosci, powagi, ciszy i dostojeristwa -
uwiecznienia wbrew ,zwyczajnosci” uzytkowych budynkéw codziennej
pracy.

W twdrczosci obojga artystéw byly malarsko uwznio$lane rodzina,
bliscy, wspdlnota ,swoich”, a takze wspélnota wiernych i zgromadzenie
uczestnikéw ceremonii sakramentalnych. Byla podkreslana wzajemnosé
i relacyjnosé. Swieto i wydarzenia podnioste, codzienna praca oraz trwanie



[24] Rafat Solewski

razem jawia sie jako fundamenty godnosci, metafizycznego poznania i za-
wierzenia. Uwiecznione obrazy zdaja sie ilustrowa¢ stowa encykliki Fides
et ratio: ,,Czlowiek nie jest stworzony, by zy¢ samotnie. Rodzi sie i dorasta
w rodzinie, aby pézniej wlaczy¢ sie swoja praca w zycie spoteczne” (Ioannes
Paulus PP.II, 1998: nr 31). Potwierdzaja przekonanie, ze godnoé¢ odstania
sie tam, gdzie zawierzenie jest uzasadnione. Gdy za$ obserwowana - i by¢
moze wspoétdzielona - wiara oczyszcza rozum, kierowana nim sztuka staje
sie afirmatywna wobec istnienia. Jako taka pozwala w dzietach malarskich
dostrzega¢ warto$¢ transcendentalng, a jej poznanie stanowi najpetniejsza
realizacje ludzkiej godnosci.

Rozumienie wiary, czyli poznanie metafizyczne

Obserwacja moze zaowocowac réwniez pracg malarskg. Marcin Kedzierski
w 2018 r. namalowal akwarela Procesje Bozego Ciata na Sielcach. Realistyczna
praca niewielkich rozmiaréw (ok. 27,9 x 21 cm) przedstawia na pierwszym
planie, po lewej stronie, grupe czworga dzieci, prawdopodobnie z ojcem,
ktérego jedno z nich obejmuje za nogi. Postacie sa ubrane w letnie stro-
je utrzymane w biekitno-zielonych barwach, z akcentami bieli paséw
na koszulce oraz rozjasnieniami w miejscach padania $wiatla. Na drugim
planie, po prawej stronie, wida¢ zarys niebiesko-biatego samochodu. Tto
tworzg dwa nieokre$lone jasnobrazowe prostokaty, kontrapunktowane
cynobrowo-czarnymi polami. Niewielki format, tania technika oraz szyb-
kie malowanie plamami, z ograniczong troska o kontur i detal, sktaniaja
do okreslenia pracy jako skromnej. Scena rodzajowa zostataby przez aka-
demikéw umieszczona nisko w hierarchii tematéw, tym bardziej ze kom-
pozycja silnie podporzadkowuje sie realistycznej konwencji. Niektérzy
wspdtczedni komentatorzy mogliby uznaé obraz za chtodng obserwacje
religijnych praktyk, zawierajaca krytyczne pytanie o potrzebe obecnosci
policji podczas procesji. Jednak impresjonistyczne walory malowania plama
oraz kontrast barwny chtodnych tonéw postaci z cieptym ttem wywotu-
ja intensywne do$wiadczenie estetyczne. Jego sita uwrazliwia odbiorce,
a wowczas postrzeganie grupy oséb i relacji miedzy nimi budzi doznania
wykraczajgce poza sfere estetyki.

Warto$¢ piekna odstaniana przez jakosci malarskie koresponduje bo-
wiem z tematem, ktérym jest wspdlnota praktyki charakterystycznej dla
religii katolickiej. Metafizyczno$¢ sztuki polega tu na odstanianiu piekna
poprzez nacechowane emocjonalnie barwy obrazu, natomiast metafizyczno$é
w sztuce - na tematyzowaniu wiary jako narzedzia poznania metafizycznego.
Narzedzie to wyrasta ze wspdlnotowosci rodziny, wiernych, Kosciota oraz
lokalnej spotecznosci. We wspdlnocie jest mozliwe zawierzenie, a dzieki
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niemu zrozumienie godno$ci oséb wspéttworzacych spoteczno$é odstaniajaca
piekno, dobro i prawde.

Jarostaw Modzelewski nalezy do starszego pokolenia malarzy. Byt czton-
kiem Gruppy, identyfikowanej z neoekspresjonizmem Nowych Dzikich, in-
spirowanych niemieckim $§rodowiskiem Neue Wilde. By¢ moze dlatego jego
wielkoformatowe ptétna, pokrywane farba temperowsa i nasyconymi barwa-
mi, oddziatujg intensywnie, mimo ze postuguje sie realistyczng konwencja.
W 2007 r. artysta pisat:

[...] potrzebuje zachwycié sie jakim$ obrazem zauwazonym, zeby o nim my$leé
jako o mozliwym obrazie do namalowania. Wyobrazam sobie wtedy, Ze to jest
wazna obserwacja majaca konsekwencje duchowe (jm, 2009: 36).

Od tego momentu zwykty widok, ukazana codzienna czynno$¢, ujeta jakby
w fotograficznym kadrze, otwieraly w jego malarstwie wymiar duchowy.
Seria Caritas ukazuje prace zakonnic. W obrazie Caritas - kurczqtka
(1998) siostra w czarnym habicie z biatym kotnierzem w karo i kornetem
o prostokatnych narozach, charakterystycznym dla Stuzebniczek Bozego
Milosierdzia, siedzi na tle rudoczerwonej Sciany kurnika, w szczelinie po-
miedzy brazowymi drzwiami a z61ta krata ogrodzenia. Za kratg, na granato-
wym tle nieba, karmazynowa kwoka doglada pisklat. Na pierwszym planie,
na brazowej, ziemistej powierzchni, rozciaga sie stadko z6ttych kurczat, ktore
zakonnica karmi. Caritas, czyli mitoéé Boga zstepujaca na $wiat (Benedykt
XV1, 2005: nr1), wyraza sie tu jako realizacja dobra w codziennoéci oraz jako
spelnianie uczynkéw mitosierdzia - na przyklad nakarmienia glodnych. Dzie-
ki temu dobru mozliwe staje sie takze zawierzenie drugiemu cztowiekowi.
W innych obrazach Modzelewskiego namalowane zakonnice uczg szycia,
muzyki, dobieraja lektury, przygotowuja jadalne przetwory i dzielg si¢ nimi.
Caritas, kucharstwo (2022) przedstawia dwie siostry w kornetach i biatych
fartuchach, uczace czwérke podopiecznych, réwniez biato przepasanych,
z widocznymi jednak §wieckimi czeSciami strojéw i fryzurami. Jest to szerzej
rozumiane ukazanie ,uczynkéw mitosierdzia wzgledem ciata”, poniewaz
nauczeni beda mogli ,Glodnych nakarmié” i ,,Spragnionych napoié¢” (Kate-
chizm Kosciota Katolickiego, 1994: 550-551). Kasztanowa czerwien, braz i czern,
elementy zélcieni oraz §lady btekitu widoczne w czesci ubran i wtoséw har-
monizujg z ugrowa tonacja tta. Dynamiczne ulozenie rak, czasem wzajem-
nie sie przecinajacych, sugeruje trwajacy proces nauki. Postacie stojg przy
krawedziach stotu nakrytego jasnobezowym obrusem, na ktérym znajduja
sie naczynia, bragzowe biale i szare, wypelnione maka, ciastem, jajkami...
Zawierzenie pozwala na to, by nauczaé i by¢ nauczanym, by odkrywacé przez
to cel i sens. Cho¢ celem moze sie wydawacé zdobycie praktycznych umiejet-
nosci, to gtebokim sensem i wtasciwym celem jest okazanie milosierdzia
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i doswiadczenie dobra. Obraz podpowiada rozumienie istoty zawierzenia,
a dobro zostaje odstoniete poprzez akt miltosierdzia motywowany wiara.
Dzigki temu Caritas jest pigkne nie tylko w sensie malarskim.

Intellectus fidei, czyli rozumienie wiary (Ioannes Paulus PP.1II, 1998:
nr 42), realizujace sie poprzez mitosierdzie, prowadzi ku Chrystusowi. Prag-
nienie ukazania dobra samego w sobie, dos§wiadczanego metafizycznie przez
wiare, niejako kulminuje we wspélczesnym obrazie Jezusa Milosiernego.
Modzelewski wzigt udzial w projekcie stworzenia nowej wersji wizji §w. Fau-
styny (Obrazy Jezusa Mitosiernego wedtug wizji siostry Faustyny, 2022: 14-17).
Na jednolitym ugrowo-brunatnym tle artysta przedstawit posta¢ Zbawiciela
w lekkim wykroku, ubranego w biata tunike opadajaca fatdami z lewego
ramienia. Lewa dlon siega ku wycieciu pod szyja Chrystusa, skad ku dotowi
rozchodza sie ukosne, rozszczepione promienie mitosierdzia: lewy - bialy,
prawy - czerwony. Prawe ramie jest uniesione i zgiete w tokciu; prawg dionia
Jezus btogostawi, naucza i panuje. Na dtoniach sa widoczne glebokie §lady
po gwozdziach. Lekko wydtuzona, owalna twarz z bragzowym zarostem, pro-
stym nosem i migdalowymi oczami odpowiada zasadom uksztaltowanym
juz na Il Soborze Nicejskim. Wtosy opadaja na kark, na czole zaznaczaja sie
cieniowane zmarszczki, pod oczami - poglebione zazélcenia jasnobrazowej
skéry. Pod postaciag widnieje napis ,Jezu, ufam Tobie”, wykonany czarng
farba bezposrednio na tle.

Obraz pozostaje wierny mistycznej wizji §w. Faustyny oraz zgod-
ny z tradycja, ktérg respektuje konserwatywny malarz. Chrystus zostat
tu oczyszczony ze zbednych dodatkéw i aluzji - jest prosty, niemal suro-
wy, jak w prawdziwej ikonie. Uobecnia sie jako mitosierdzie przebaczajace,
ktérego mozna doswiadczy¢ dzieki wierze; milosierdzie, ktére zastepuje
sprawiedliwo$¢ albo zgodno$é z prawem, rozpatrywane rozumowo. Z tego
wzgledu zwieniczenie przez Modzelewskiego cyklu Caritas, ukazujacego
uczynki milosierdzia, obrazem Jezusa Milosiernego staje sie - nawet jesli nie
w pelni zamierzone - sugestig prawdy, ktérej powinna stuzy¢ sztuka spotecz-
na. Chrystus jest prawda, ktérej poznanie konstytuuje godnos¢ cztowieka
i umozliwia zawierzenie, a przez nie - autentyczng relacyjno$é. Afirmacja
wspdlnoty jednoczonej przez Caritas w cyklu Opere di Misericordia, z malarsko
ukazang pracg zakonnic, prowadzi ostatecznie ku wizji wspélnoty scalanej
przez milosierdzie i jednosci w Chrystusie Milosiernym. Zawierzenie Chry-
stusowi oznacza bowiem poznawanie Go, poznawanie prawdziwego Dobra,
a tym samym poznawanie metafizyczne.
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Dobro jako sens odstaniany
przez religijng sztuke spoteczna

Wybrane przyktady pokazuja, ze deklaratywna obiektywno$é obserwacji,
obecna w obrebie sztuki krytycznej, czesto odstania niekonsekwencje i niedo-
skonato$ci w ludzkim dazeniu do dobra. Ujecie czysto rozumowe, pozbawione
odniesienia do wiary, moze wéwczas prowadzi¢ do identyfikowania przede
wszystkim owych niedoskonatosci i do ich definiowania jako zta. Brzydota
niedoskonato$ci obnaza zlo i staje sie narzedziem jego krytyki, poniewaz
niedoskonato$¢ oznacza utrate godnosci. Choé elementy takiej krytyki bywaja
nierzadko uzasadnione, to ostateczna wymowa analizowanych prac zdaje sie
sugerowac postulat pragmatycznego dostosowania wiary do wymogéw dzi-
siejszych czaséw, a niekiedy takze postawe rozumowego zadufania - wprost
krytykowana w papieskich encyklikach. Dostosowanie sie do rozumowo-
-pragmatycznych wymagan wspdtczesnosci moze oznaczaé utrate poznania
prawdziwego, niezmiennego dobra, a w konsekwencji - utrate godnosci,
nawet je$li wierzacy mogliby wéwczas uchodzi¢ za ,rozsadniejszych” czy
»powazniejszych”.

Rozumowe podejscie, nawet gdy pozostaje poza perspektywa wiary,
moze jednak by¢ wolne od uprzedzen i niecheci, o ile jego punktem odnie-
sienia staje si¢ godno$¢ cztowieka. W takim przypadku sztuka krytyczna
i oskarzycielska przeksztalca sie w sztuke spoteczna badz raczej ustepuje
jej miejsca. Sztuka spoteczna jest bowiem konstytutywna dla wspdlnoty,
w ktérej godnos¢ realizuje si¢ poprzez zawierzenie drugiemu czlowiekowi.
Wstepne uznanie elementarnej wartosci godnosci moze w procesie tworzenia
iodbioru dziet tego rodzaju sztuki prowadzié¢ do odkrywania wartosci zawie-
rzenia oraz poznania metafizycznego. To wiasnie na zdolnosci do poznania
i zawierzenia opiera sie godno$¢ cztowieka.

Gdy rozumowa krytyka zostaje ukierunkowana na odkrywanie dobra,
rozumianego jako obiektywna prawda, sztuka wynikajaca z takiej posta-
wy oraz z obserwacji zycia spolecznego moze sie przeksztalci¢ w afirmacje
wspdlnoty. Réwniez wtedy okazuje sie ona sztuka spoteczng, choé dziatanie
artysty nie polega na konstruowaniu nowej wspélnoty, lecz na ukazywaniu
wspdlnoty juz istniejacej albo na wskazywaniu i uwydatnianiu warunkéw
jej istnienia.

Taka afirmatywna sztuka spoteczna moze ostatecznie prowadzi¢ do po-
znania warto$ci prawdy, ktéra jest jednos¢ w Chrystusie. Sztuka religijna,
tematyzujaca zawierzenie, ukazuje wéwczas cel dziatan artystycznych o cha-
rakterze krytyczno-spotecznym i wskazuje warunek zaistnienia wtasciwej
relacyjnosci. Warunkiem tym jest kierowanie sie dobrem, ktére cztowiek wy-
biera, jesli je poznal przy udziale rozumu oczyszczonego przez wiare. Praw-
dziwym dobrem jest za§ Chrystus. Ku tej ewangelicznej prawdzie prowadza
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papieskie encykliki; ku niej moze réwniez prowadzi¢ sztuka wyprowadzona
z obserwacji wspélnotowego, spotecznego zawierzenia. Krytyczna obser-
wacja moze stuzy¢ jedynie refleksji rozumowej, natomiast obecno$é wiary
odstania sens, ktérym jest prawdziwe Dobro poznawane w Chrystusie - me-
tafizyczny wymiar czlowieczenistwa, stanowigcy o godnosci czlowieka.
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Abstrakt

Artykut analizuje role wolnosci, wyboru prawdziwego Dobra, poznania rozumowego
oczyszczonego przez wiare oraz zawierzenia drugiemu cztowiekowi jako funda-
mentéw godnosci czlowieka w encyklikach Jana Pawta II Veritatis splendor i Fides
et ratio. Nastepnie przybliza rozréznienie na sztuke krytyczna i sztuke spoleczna,
charakterystyczne dla refleksji nad sztuka wspélczesna, oraz stawia pytanie, czy
mys$l papieska moze poméc w dostrzezeniu obecnych w tej sztuce pytan o godno$é
cztowieka, zwtaszcza gdy dotyczy ona religii.

Tekst wskazuje, ze dzieta krytyczne najczesciej opieraja sie na pozornie obiek-
tywnej obserwacji praktyk religijnych. Przyktady instalacji wideo Kobasa Laksy,
Artura Zmijewskiego i Grzegorza Sztwiertni ukazuja jednak przede wszystkim
niedoskonatosci tych praktyk, wynikajace z rozumowej krytyki pozbawionej per-
spektywy wiary. Odmienny charakter ma fotograficzna obserwacja rytuatéw religij-
nych Wojciecha Wilczyka, ktéra poprzez postawe szacunku umozliwia zblizenie sie
do do$wiadczenia wiary. Postawa ta obecna jest réwniez w inspirowanych fotografia
malowidtach Violetty Rzazewskiej i Arkadiusza Andrejkowa, gdzie godno$¢ odstania
sie¢ poprzez zawierzenie.

Rozumienie wiary jako formy poznania metafizycznego ujawnia sie¢ w malar-
skich przedstawieniach wspélnoty autorstwa Marcina Kedzierskiego oraz w cyklu Ca-
ritas Jarostawa Modzelewskiego. Jego Opere di Misericordia prowadzg do wspétczesnego
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wizerunku Jezusa Mitosiernego, w ktérym poznane prawdziwe Dobro odstania sens
ludzkiego zycia i stanowi o godnosci cztowieka.

On Dignity and Critical Observation in Contemporary
Polish Visual Art in the Context of John Paul II’s
Encyclicals Veritatis splendor and Fides et ratio

Abstract

The article analyses the role of freedom, the choice of the true Good, rational cogni-
tion purified by faith, and trust in another person as foundations of human dignity
in John Paul IT's encyclicals Veritatis splendor and Fides et ratio. It then outlines the dis-
tinction between critical art and socially engaged art, characteristic of contemporary
art discourse, and asks whether papal thought can help to recognise the questions
of human dignity present in this art - especially when it addresses religion.

The text argues that critical works most often rely on an ostensibly objective ob-
servation of religious practices. Examples of video installations by Kobas Laksa, Artur
Zmijewski, and Grzegorz Sztwiertnia, however, primarily expose the imperfections
of such practices, resulting from rational critique thatlacks the perspective of faith.
Adifferent approach is represented by Wojciech Wilczyk’s photographic observation
of religious rituals, which - through an attitude of respect - enables a closer engage-
ment with the experience of faith. This attitude is also present in photo-inspired
paintings by Violetta Rzazewska and Arkadiusz Andrejkow, where dignity is revealed
through trust.

Anunderstanding of faith as a form of metaphysical cognition emerges in Mar-
cin Kedzierski’s paintings of community and in Jarostaw Modzelewski’s Caritas cycle.
His Opere di Misericordia lead to a contemporary image of Jesus the Merciful, in which
the apprehended true Good discloses the meaning of human life and grounds human
dignity.

Stowa kluczowe: Veritatis Splendor, Fides et ratio, wolno$¢, prawda, wiara, rozum,
sztuka krytyczna, sztuka spoleczna, sztuka afirmatywna, mitosierdzie

Keywords: Veritatis splendor, Fides et ratio, freedom, truth, faith, reason, critical art,
socially engaged art, affirmative art, mercy
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