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»Zachowac logike lokalnosci”. Fabryki ceramiki w Bolestawcu
jako miejsce narodzin ,,NIEceramiki”

Uzyte w tytule sformutowanie ,Zachowac¢ logike lokalnosci” (Brach, za: 54. Miedzyna-
rodowy Plener..., 2018: 28) zostato zaczerpniete z wypowiedzi rzeZbiarza Stanistawa
Bracha, ktéry na 54. Miedzynarodowym Plenerze Ceramiczno-RzeZbiarskim w Bole-
stawcu w 2018 r. ttumaczyt zamierzenia swojego projektu. Byt to rok szczegélny, Polska
Swietowata 100-lecie odzyskania niepodlegtosci i w zwigzku z tym artysta przywiézt
ze sobg projekt gtowy marszatka J6zefa Pitsudskiego.

Mégt by¢ on zrealizowany w réznych miejscach i wykonany z odmiennych mate-
riatow. Brach rozpropagowat ten projekt popiersia na bazie wspdlnej formy. Glinka
ceramiczna oferowana w Bolestawcu miata by¢ tylko jednym z wykorzystywanych
tworzyw, obok masy szamotowej wypalanej w piecu polowym na Festiwalu Land Art.
nad Bugiem i porcelany z Cmielowa®. Do owej ,logiki lokalnoéci” nalezato nie tylko
wykonanie obiektéw z masy lejnej w Zaktadach Ceramicznych ,BOLESLAWIEC” w Bo-
lestawcu Sp. z o.0. (dalej ZCB), ale takze ich zdobienie. Dekoracje stempelkowg Brach
powierzyt Danucie Amborskiej, projektantce z dziatu wzornictwa tej fabryki. To dobry
przyktad sSwiadomego nawigzania artysty z zewnatrz do lokalnej specyfiki Srodowiska
przemystowego. Z wykonanych w Bolestawcu o$miu gtéw na tamtejszej wystawie
poplenerowej wystawiono trzy pod wspélnym tytutem: Zachowane granice. Przez za-
stosowane ornamenty rzezbiarz uzyskat rézne wersje tego samego ksztattu - oblicze
tajemnicze (twarz toneta w btekitnym paternie, a zarost ja$niat) i grozne (rysy ostro
wyztobione, odlane w jasnej masie). Cykl otwiera sie tez na szersze interpretacje. Tytut

1 Piec, w ktérym byty palone Gtowy Marszatka, nazywa sie potocznie w Polsce piecem
wegierskim. W piecu tym wypalono wéwczas 5 rzezb wykonanych z gliny z szamotem. W Cmie-
lowie powstato 100 odlewéw, ktére ztozyly sie na Sciane Wolnosci znajdujaca sie w Muzeum
Pitsudskiego w Sulejowku. Z tego samego modelu zostaty réwniez odlane 3 sztuki Gtéw Mar-
szatka z brazu. W Bolestawcu oprocz cyklu Zachowane granice powstaty inne 3 sztuki zdobione
orzetkami legionowymi i strzeleckimi oraz dwie gtowy zdobione kompozycja kwiatowa.
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Fot. 1. Stanistaw Brach, 2018; fot. Norbert
Kwiatkowski, zbiory artysty

stanowi aluzje do aktywnosci polityka - kwestia granic i ich otwierania sie badz zamyka-
nia na wplyw poniemieckiego dziedzictwa w zakresie projektowania ceramiki to temat
wcigz zywy w tym Srodowisku (Kurpiel, Maniak, 2020: 157-173; Walther, 2024).

Ten obszerniejszy wstep miat pokazac tylko jeden z przyktaddw, jak pobyt na te-
renie zaktadéw ceramicznych moze inspirowac artyste. Oczywiscie spojrzenie przez
pryzmat dostepnych w tym Srodowisku materiatéw, przede wszystkim masy lejnej,
determinuje wiekszo$¢ projektow, ale chodzi nie tyle o sam material, ile o specyfike
miejsca realizacji prac plenerowych przedstawicieli réznych dyscyplin. Przedmiotem
analizy beda prace przede wszystkim z ostatnich dwdch dekad pleneréw organizowa-
nych w Bolestawcu, a nie z tych historycznych, z okresu PRL-u, pow6d - inne podejscie
do ceramiki i w ogdle do sztuki, bardziej koncepcyjne, szukanie $ciezek porozumienia
miedzy sztuka a designem, ceramika i rzezba. Jedna z przywotanych ponizej artystek -
Monika Patuszynska wspomina o wspotczesnym redefiniowaniu pojecia ceramiki:

,Jaki$ czas temu uznawano, ze ceramika powinna by¢ albo figurkg albo naczyniem
uzytkowym. Teraz to kolejny materiat, w ktérym artysta moze sie wyrazi¢” (Kucharska,
2020). Niedawno doswiadczytam w Zamku Ujazdowskim w Warszawie nowego pro-
jektu Stanistawa Bracha Po_ktosie, ktory doskonale ilustruje te stowa - artysta ptynnie
porusza sie miedzy mediami i dyscyplinami (Po_ktosie, 2024).

Nalezy jednak kilka stéw poswieci¢ owej genezie, gdyz w Bolestawcu, podobnie
jak w innych o$rodkach, mamy do czynienia z ciggtos$cia tradycji akcji plenerowej, bez
wzgledu na sytuacje ekonomiczng (upadek badz prywatyzacja zaktadéw), polityczna
(stan wojenny) czy artystyczng (zmiana zainteresowan artystéw). Spotkania plenerowe
byty organizowane w Bolestawcu od 1964 r., w pierwszych dekadach przede wszystkim
przez wroctawski oddziat Zwigzku Polskich Artystéw Plastykow i z udziatem innych
podmiotéw gospodarki, a w okresie po przemianach ustrojowych - przez instytucje
lokalne. Od poczatku lat dziewiec¢dziesigtych funkcjonujg one pod nazwg ,Plener Cera-
miczno-Rzezbiarski”, zwykle z przymiotnikiem ,Miedzynarodowy”, a od 1994 r. wigza
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sie z festiwalem - Bolestawieckim Swietem Ceramiki?. Wszystkie razem, czyli te z epoki
PRL-u i po niej, nalezatoby okresli¢ mianem , przemystowych” ze wzgledu na staty wktad
mecenasoéw - zaktaddw ceramicznych w ich funkcjonowanie (Stano, 2019).

Opisywany w tym artykule materiat zostat udokumentowany w katalogach wy-
dawanych z okazji wystaw poplenerowych. Sg to publikacje zawierajace materiat
fotograficzny, wypowiedzi artystow oraz refleksje komisarzy. Pozostate informacje
o poszczegdblnych realizacjach beda pochodzity z analizy materiatéw Zrédtowych prze-
chowywanych w Bolestawieckim O$rodku Kultury, czyli u gtéwnego organizatora wyda-
rzen, i zwywiad6w z artystami. We wspomnianych katalogach zawsze ostatnie strony
to miejsce dla mecenaséw poszczeg6lnych edycji - reklamy ich wyrobéw i wypowiedzi
dyrekcji. To nie jest przypadek, tylko czes¢ lokalnej tradycji, analogicznej do praktyk
wokdt mecenatu przemystowego minionej epoki.

Zanim zostanie przedstawiony i poddany analizie zestaw dziet sztuki, autorka
podejmie probe opisu kilku wybranych kontekstéw, z ktérymi uczestnicy sie sty-
kaja w bolestawieckich zaktadach. Do charakterystyki producenta ceramiki nalezg:
przestrzen wraz z takimi komponentami, jak: skala, koloryt, zapach, dzwiek, proces
produkcyjny wraz z urzadzeniami, narzedziami i wyrobami - produktami oraz praca
rozumiana jako celowa aktywno$¢ przy indywidualnych stanowiskach i w zespotach.
Sfery te trudno oddzieli¢ od siebie. Nawet na poziomie samych realizacji artystycznych
mozna moéwic raczej o kompilacji wrazen ze Srodowiska przemystowego, rzadziej
o inspiracji konkretnym przedmiotem. ArtySci - poza pracownikami, ktorzy takze
moga uczestniczy¢ w plenerach, i tymi, ktérzy maja staty kontakt z technologia ce-
ramiki w swoich pracowniach - sg go$¢mi w fabrykach, sg obcy, czyli rejestruja te
okolicznos$ci jako nowe i wybiérczo podchodza do tematu, obserwujg uwaznie, pytajg,
zdobywajg potrzebng im czastke wiedzy i umiejetnosci. Nie musza mie¢ peinej wiedzy,
tak jak pracujacy na swoich stanowiskach specjali$ci. Autorka, ktéra rowniez nie jest
czescig tego Srodowiska, wskaze tylko wybrane etapy produkcji na przyktadzie ZCB,
a zwlaszcza te, ktorych wptyw dostrzega w realizacjach projektow plenerowych. Opis
ten zostanie spleciony z relacjami uczestnikéw pleneru.

Wejscie na teren zaktadu to dla wielu z nich zupeinie nowe doswiadczenie. Ar-
tystka wizualna zwigzana z ASP we Wroctawiu - Joanna Opalska-Brzecka, komisarz
48. Miedzynarodowego Pleneru Ceramiczno-RzeZbiarskiego w Bolestawcu w 2012 r.,
pisata we wstepie do katalogu:

Pierwsza wizyta w fabryce, ktéra przez nastepny miesigc bedzie ich pracownig, stanowi
rzeczywiste rozpoczecie pleneru. [...] Gdy wdrapaliSmy sie na poddasze Zaktadu nr 2,
ZC ,BOLESLAWIEC” Sp. z 0.0., gdzie miesci sie pracownia przeznaczona dla uczestnikow
pleneru, widziatam zmieszane miny artystéw. Jest tu pieknie, inspirujaco, wyjatkowo
i przerazajgco zarazem - wydawali sie mowi¢ wszyscy. P6zniej przy kolacji stuchaliSmy
opowiesci o gotebiach, ktére w nocy zamieszkiwaty pracownie i metodach ich delikatne;j

2 W tekscie nie zostaly oméwione kwestie organizacyjne, poniewaz sg one przedmiotem
innego przygotowywanego opracowania monograficznego pt. Artysta w fabryce. Mapowanie
i eksploatacja przestrzeni industrialnej i poindustrialnej.
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eksmisji co rano, niepowtarzalnej atmosferze starej piecowni i hal wypetnionych po ho-
ryzont rurami (Opalska-Brzecka, za: 48. Miedzynarodowy Plener..., 2012: 8).

Zmienno$c¢ przestrzeni w zaleznosci od pory dnia wybrzmiewa rowniez w wypo-
wiedzi jednej z uczestniczek tego samego pleneru - Eliny Titane z Lotwy:

Woezesne poranki i p6zne wieczory w starej fabryce rur. Aktywno$¢ i ruchliwo$¢ w godzi-
nach porannych i tak kontrastujgca z nimi cisza wieczorami jest interesujagcym, a nawet
fascynujacym doswiadczeniem (Titane, za: 48. Miedzynarodowy Plener..., 2012: 48).

Obie relacje dotycza Zaktadu nr 2, ktéry wiele dekad stuzyt artystom, aw 2016 r.
postanowiono go zlikwidowa¢. Wtadystaw Garnik, od pierwszych edycji uczestnik
pleneréw ceramicznych, podzielit sie swoimi emocjami:

Ale zostaliSmy poruszeni stratg starego zaktadu ceramicznego (tzw. Rur), w ktérym przez
ostatnie potwiecze, poza codzienng produkcja zaktadu, powstawaty takze nasze duze
realizacje rzezbiarskie (Garnik, za: 52. Miedzynarodowy Plener..., 2016: 42).

W tej wypowiedzi zostat zaakcentowany utylitaryzm miejsca, pomieszany z sen-
tymentem. Cze$ciej jednak, co stychaé w relacji uczestniczki nalezacej do mtodszego
pokolenia, pochodzacej z Ukrainy, bedzie to ,atmosfera uniesienia, jak w ko$ciele. Tylu
ludzi zajmujacych sie ceramika w jednym miejscu [...]” (Pavlyshyn, za: 55. Miedzyna-
rodowy Plener..., 2019: 50).

Proces produkcji w fabryce ceramiki rozpoczyna sie w mtynowni od przygotowania
mas ceramicznych, miedzy innymi przy uzyciu mtynéw kulowych. Powstajg one z takich
komponentow, jak: kaoliny, kwarce, skalenie, gliny. Z masy lejnej o konsystencji gestej
$mietany odlewa sie przedmioty w formach gipsowych. Kazda pochodzi od formy-matki
zaprojektowanej przez designera. Sg to najczesciej ksztatty nieobrotowe lub takie,
do ktorych trzeba doklei¢ uszy, dziobek czy jakis rodzaj uchwytu. Odlewane sg réow-
niez garnki hermetyczne. To obok wazonéw i butli najwieksze ksztatty produkowane
w ZCB. Z gestszej masy plastycznej odbywa sie formowanie w formie misek, kubkéw,
filizanek, a na formie gipsowej - talerzy. Prasy sa stosowane do wykonywania duzych
potmiskéw, misek i talerzy do pizzy. Maszyny-po6tautomaty sa w tych przypadkach
wykorzystywane tylko na etapie formowania. 0d momentu wyjecia ksztattu z formy
produkt jest poddawany recznej obrébce.

Warto sie zatrzymac na dtuzej przy warsztacie modelarskim — modelarni. Kontakt
z formami i pokusa ich modyfikacji to jeden z kierunkéw, ktéry moze wptynaé na zmia-
ne pierwotnych zamierzen uczestnikéw pleneru. Czasami odbywa sie to w ten sposdb,
ze modelarze wykonujg z masy formierskiej specjalne formy do nowych projektéw
artystycznych. Komisarz 53. Pleneru Mateusz Grobelny wspomina o zadowoleniu Mat-
gorzaty Maternik, jednej z uczestniczek, z mozliwosci pracy w fabryce w czasie pleneru.

Nie zawiodta sie - to, co robili pracownicy okazato sie inspirujace. Na plener przyjechata
z pomystem na prace, jednak po wejsciu do fabryki pojawit sie nowy. Przekonata sie,
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ze nie da sie zaplanowac pracy w oderwaniu od miejsca, w ktdrym ma ona powstac. Przy
tworzeniu plenerowej pracy korzystata z form, ktére na co dzien uzywane sg w fabryce,
a cze$¢ elementéw powstata na kole (Grobelny, 2017: 14).

Grobelny - odpowiedzialny za dziewiec¢ edycji pleneru - rowniez szczeg6lnie
ceni sobie ten kontakt z fabryczna modelarnig jako miejscem podnoszenia wiasnych
kompetencji w zakresie budowania formy, a zaangazowanie modelarzy w ceramike
artystyczng okresla jako ,rodzaj rozrywki zawodowej” (Grobelny, za: Jasiotek, 2019: 10).

Po wykonaniu odlewéw z masy lejnej, zamyciu szwéw i innych niedoskonato$ci, do-
klejeniu uszek i dziobkéw, wyroby schng na wézkach regatowych w temperaturze 30°C.
Te wykonane z masy plastycznej na pétautomatach tez wymagajg troski, na przyktad
zaokraglenia brzeg6éw na kole. Wstepny wypat szarych przedmiotéw dla zwiekszenia
ich wytrzymatosci odbywa sie w piecach komorowych w temperaturze 890°C. Kolejny
etap to zdobienie zarézowionych po wypaleniu biskwitéw?. To podwyzszenie estetyki
wyrobdéw ceramicznych odbywa sie w malarni, gdzie trafiajg juz posortowane, zgodnie
z zamOwieniami klientéw, przedmioty. Pracuje tutaj najwiecej oséb i praca odbywa sie
wylacznie recznie. Polega ona na malowaniu luksusowej ceramiki stotowej, galanterii
uzytkowej i figuralnej pedzlem i stemplami z uzyciem farb podszkliwnych. Najwiek-
sza uwage wsrdd uczestnikdw pleneréw budza wtasnie owi rzemies$lnicy — malarze
zdobnicy, nanoszacy wzory oraz stempel firmowy fabryki. Ich praca wymaga duzego
skupienia, cierpliwosci i sprawno$ci manualnej. Zwykle nie s3 oni jednak autorami
projektéw, jedynie powtarzaja je na wyrobach na podstawie wzoréw umieszczonych
w katalogach w postaci zdje¢ ksztaltéw malowanych przez projektantki dekoracji.
Rezultatich pracy - tak ré6zny od gotowych wyrobow - moze zdziwic laika. Wézki rega-
towe zapetniajg sie bladozdobionymi, matowymi biskwitami. Kluczowym - najbardziej
artystycznym poza projektowaniem ksztattu - odgatezieniem procesu produkcyjnego
jest zaprojektowanie i modyfikacje zdobien przez projektantéw. Z tych dwoch grup
pracownikow wywodzg sie niektorzy uczestnicy pleneréw rzezbiarsko-ceramicznych.

Po malowaniu nastepnym etapem procesu produkcji jest szkliwienie - kolejne
dzialanie nie tylko estetyzujace, ale takze zabezpieczajace przedmiot przed uszkodze-
niem i zniszczeniem. Farby zostaja pokryte i zabezpieczone cienka powtoka - szkliwem.
Naktada sie je przez zanurzenie naczynia-czerepu w zawiesinie szkliwa lub przez
natrysk na powierzchnie za pomoca pistoletu natryskowego. Niektore serie naczyn
nie sg malowane, tylko pokrywane kolorowym szkliwem. Wypat koficowy tzw. na ostro
odbywa sie w tych samych piecach, ale temperatura przekracza 1200°C, a jego catkowity
czas wynosi okoto 15 godzin. Piec taki ma rozmiary sporego pomieszczenia i trafiajg
do niego setki naczyn.

Na wszystkich tych etapach, poza pierwszym i malowaniem, naczynia i inne wyroby
ceramiczne ,lezakuja” na regatach. W halach przejsciowych panuje porzadek: rytmy
potek i przedmiotéw, a jednoczesnie ludzka skala, co budzi pozytywne wrazenia. Kto

3 Biskwit - pétfabrykat ceramiczny, wstepnie spieczona masa ceramiczna, po pierwszym
wypaleniu, niepokryta szkliwem. Spiekanie na biskwit prowadzi sie w temperaturze nizszej niz
wypalanie ostateczne, rzadko w wyzszej.
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wchodzi do fabryki zestawia owg skale z typowg kubatura hali. Regat staje sie woéwczas
tylko przestawnym elementem wiekszej catosci - dla uzytkownika, pracownika, zrozu-
miatg w ciggu produkcyjnym, dla goscia z zewnatrz - trudng do identyfikacji. Wyroby
na kazdym etapie produkcji podlegajg ocenie jakosciowej. Dla laika jest to dziwny rodzaj
pracy: delikatne branie ceramiki do reki, ogladanie, sprawdzanie, czy wszystko jest
na swoim miejscu, bez naktd¢, zaprdszen, rozmazanego wzoru, niedoszkliwien i odkta-
danie na miejsce. Niby medytacja. Produkty sa do siebie podobne na poszczegélnych
etapach, ale odré6znia je walor. W dekoracji sprawne oko dostrzeze nieznaczne réznice.
Brakarka decyduje o losie uszkodzonych i wadliwych. Trafiaja do bokséw i kontenerdéw.

Artysci co roku uczg sie zasad i zwyczajow, ktore sg codziennos$cig pracownikow.
Pisze o tym Aleksandra Dobrowolska we Wstepie do katalogu z 51. Miedzynarodowego
Pleneru (2015: 10).

Dziatania w fabrykach to rowniez konieczno$¢ wpisywania sie w ich rytm. Dla kilkorga
artystow byta to pierwsza okazja do pracy w miejscach majgcych swdj wiasny logiczny
ciag pracy. [...] wpasowanie sie w miejsce pracy, dziatanie wtasne, ale w rymie wyzna-
czonym przez cykl pracy fabryki [...].

Gtosy srodowiska przemystowego beda brzmiaty nieco inaczej. Prezes ZCB Wie-
staw Ogrodnik w 2016 r,, piszac o plenerach, wspomnial, Ze obecnos$¢ artystéw stanowi
»element chaosu i nieprzewidywalno$ci” (Ogrodnik, za: 52. Miedzynarodowy Plener...,
2016: 79) w fabryce.

Letnie miesigce, kiedy odbywaja sie plenery, sprzyjaja rowniez odbieraniu wrazen
ptynacych z innych zmystéw. Duza ilo$¢ $wiatta stonecznego nagrzewa hale, ciepto bije
od maszyn i piecéw, a ceramika wymaga ciepta. Niezaleznie od pory roku sg warsztaty
szczegdblnie zapylone, na przyktad mtynownia, pyt unosi sie w promieniach stonca, i te,
gdzie proces wymaga taktylnego kontaktu z cieczami, miedzy innymi ze szkliwem. Masa
ceramiczna ma tez swoj zapach, jednak sg miejsca w fabryce, gdzie doznania wechowe
sie poteguja. Fabryka ceramiki ma przestrzenie ciche i hatasliwe. Praca mtynéw wy-
zwala meczace dla ludzkiego ucha dzwieki. Mozna ustysze¢ czasami odgtos pekajace;j
ceramiki. O cisze dba sie szczegélnie w pracowni projektowej i w malarni. Komisarz
Pleneru w 2021 r. Janina Bany-Koztowska opowiada o tych wrazeniach sensorycznych:

Fabryczna przestrzen ma w sobie wiele magii. Przenikajg sie tu tysiace struktur, faktur
i koloréw. Artysta staje sie matym elementem ogromu, jaki na co dzien wyrzuca z sie-
bie tysigce kamionkowych naczyn. Maszyny wydajace zapetlone dzwieki wprowadzaja
w artystyczny trans pozwalajgcy zostac z sobg, z wtasnym kawatkiem gliny i jego wizja
po wypale w piecu (Bany-Koztowska, 2021: 11).

Obecnos¢ w bolestawieckich czy jakichkolwiek innych fabrykach ceramiki to tez
kontakt z pracownikami. Przypatrywanie sie ich powtarzalnym czynnoS$ciom moze
magnetyzowac i budzi¢ podziw. Ich fachowa pomoc jest niezastgpiona, kiedy chodzi
o tajniki technologii ceramiki. S3 tez obecni szczegdlnie w pierwszych dniach pleneru,
kiedy oprowadzaja po zaktadzie. To rytualt umocowany w tradycji ruchu plenerowego.
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Warto tez wspomnie¢, ze kontakt plenerowiczéw z otoczeniem przemystowym
moze zostac zainicjowany przez katalogi poprzednich edycji, szczegdlnie te wydawane
po 2009 r, i wrazliwo$¢ fotograféw wspoétpracujacych z wydawcami*. Wspominam
o nich, bo to szczegbélne wydawnictwa, istotne miejsce zajmuje w nich fotografia re-
portazowa z konkretnych stanowisk: maszyny, dtonie pracownikdéw z narzedziami
czy wyrobami, niekonczace sie regaty i kameralne martwe natury: kolorowe gabki
do oczyszczania wyrobow odtoZzone na grzejniku, a czasem co$, co poruszyto wyobraz-
nie fotografa, ale trudno to doktadnie zdefiniowa¢: choéby pyt unoszacy sie w Swietle.
0 tym bogactwie wrazen z pierwszego pobytu na plenerze w 2010 r. pisze fotograf
Grzegorz Stadnik:

Bytem kompletnie zauroczony tym, co zobaczytem, i w czym mogtem uczestniczy¢. Stare
fabryki, Swiatto wpadajgce przez zakurzone $wietliki, pyl w powietrzu, masa narzedzi,
glina i taki... nie wiem, jak to okresli¢... brud? Ale nie w sensie antonimu czystosci, raczej
warstw materiatéw przez lata naktadajgcych sie na siebie... Cos$ fantastycznego! I sam
proces: systematyczna praca artystow, podgladanie jak tworzg, bycie w tym z nimi, kon-
templacja, rozmowy... To wszystko wywotato we mnie absolutny wewnetrzny spokoj, po-
czulem, Ze jestem na swoim miejscu. Czutem tez, ze nikomu nie przeszkadzam - to bardzo
wazne, zeby fotografujac, nie przeszkadza¢ pracujacym artystom (za: Nachyta, 2019: 5).

Stadnik - fotograf artystéw - wrést w to wydarzenie, a autorka postara sie pokazac,
ze wspottworzy on kreacje rzezbiarzy-ceramikéw, nawet jezeli one same w sobie majg
wiecej z niszczenia formy i piekna niz z budowania.

Dekonstrukcja, trawestacja a poetyka industrii

Najczesciej inspirowaly artystdw same wyroby, ich ksztatt i rodzaj dekoracji, czyli
oferta poszczegdlnych fabryk. Dla plenerowiczdow, ktérzy byli rowniez pracownikami
zaktad6éw lub mieli wlasne pracownie ceramiczne, to naturalne, Ze baza dla wyobrazni
sg znane im obiekty, ich ksztatt i wzory. Zapewne nieraz mieli pokuse, by zrealizowac
co$ unikatowego, bez zamiaru seryjnej produkcji. Plener urealniat takie marzenia.
Inni, ktérzy nigdy samodzielnie nie projektowali naczyn czy galanterii kamionkowej,
mogli w fabryce z pomocg fachowcéw albo od poczatku do konca skorzysta¢ z linii
produkcyjnej z wlasnym projektem, albo zmodyfikowa¢ przedmiot na wybranym etapie
produkgji i czyni¢ go unikatowym.

Marta Matoszyc od 2004 r. jest pracownikiem ZCB®. W 2017 r. wyrzezbita dwie
ostrotukowe bramy, jakby wywiedzione z kultury Dalekiego Wschodu. Testowata
efekt z innym naprezeniem tukéw, szeroko$cig przeswitéw i kolorem gliny szamoto-
wej. Ostatecznie Brama 1 i Brama 2 trafity na sesje zdjeciowa do adekwatnej dla nich
przestrzeni - pleneréw oddziatéw gorniczych wydobywajacych gliny biatowypalajace

* Do 2009 r. z organizatorami pleneréw wspétpracowat miedzy innymi fotograf Czestaw
Chwaliszczuk.

5 Prace w zakladzie rozpoczeta jako projektant ksztattéw i dekoracji. W latach 2008-2017
zajmowata sie promocjg naczyn ceramicznych. W styczniu 2022 r. zostata Gtéwnym Projektantem
i Kierownikiem Artystycznym ZCB.
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Fot. 2. Marta Matoszyc, NIEwazony, 2020

i kamionkowe, Zaktad6w ,Ecoceramika” w Suszkach koto Bolestawca. Obiekty te, obec-
nie eksponowane w kolekcji statej w budynku otwartego w kwietniu 2024 r. Muzeum
Ceramiki w Bolestawcu, poza tworzywem, nieszkliwiong gling i moze motywem ryt-
micznie rozmieszczonych na obiektach kétek w zaden sposoéb nie kojarzg sie z galan-
terig czy naczyniami ceramicznymi. Dopiero plenery w 2020 i 2021 r. ujawnity ten
inny kierunek zainteresowan artystki, sprowokowany codzienng praktyka w zaktadzie
i ograniczeniami w dostepie do glin szamotowych i wielkogabarytowych wypatéw.
Obiekty z cyklu NIEwazony i NIEpatery zostaty wykonane z gliny kamionkowej (masy
lejnej), a dekor - farbami ceramicznymi i szkliwem (56. Plener Lokalny..., 2020: 16-17).

Ksztatty unikatowych naczyn nawigzywaly do wazonéw i pater®, ale 49 cm wy-
sokos$ci NIEwazonu (Fot. 3) juz nieco te analogie oddalato, a przyjrzenie sie detalom -
zupetnie je niweczyto, co byto zamierzone. Praca przypomina klepsydre z dwoma
elementami - ,wiekami” uczepionymi w czaszy i u podstawy. Odlane z masy lejnej
ksztalty rzezbiarka deformowata, uktadajac $cianki naczyn w faliste ptaszczyzny. ,Wyci-
najac fragmenty $cianek, zaburzatam ptynna forme, wpuszczajac réwnoczes$nie Swiatto
do wnetrza naczynia” (Matoszyc, za: Stano, 2024).

Kropkowy czarno-pomaranczowo-czerwony ornament petznie po biatych ksztat-
tach, nagle zapada sie i dziurawi je. Ceramika czy papier? Azury majg swoje utajone
zadanie: ,Wszystkie te wymienione cechy zaczynajg zy¢ innym zyciem, kiedy zapadnie

¢ Baza NIEwazondw byty ksztalty zaprojektowane przez artystke w 2005 r., ktére osta-
tecznie nie weszty do oferty.
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Fot. 3. Marta Matoszyc, NIEwazony, wystawa
MPCR w Gorlitz 2021

nocizapalimy sztuczne $wiatto lub $wiece. Wtedy we wnetrzu NIEwazondéw i na $cianie
lub powierzchni mebli tancza cienie” (Matoszyc, za: Stano, 2024).

W innych NIEwazonach, tych powstatych w 2021 r., kompozycje otworéw i wy-
cie¢ imitowaly utrzymywang w wazonie lub w donicy roslinno$¢. Wzory i tym razem
wykonane metoda stempelkowg, niczym kwiatostany wiechowe nie tylko rozpetzty
sie po paczkujacych formach z biatej kamionki, pod przezroczystym szkliwem, ale
takze otaczaly podstawe naczynia. Autorka, komentujac je w katalogu, pisata o nich,
jak o rzezbach: ,Mysle glina, widze ksztatt... tym razem to forma wpisana w kule. Naczy-
nie, z ktérego »wyrastajg« azurowe, sptaszczone okregi. Kazdy z nich swoim ksztattem
i padajacym z niego cieniem, »rozbija« przestrzen” (Matoszyc, za: 57. Miedzynarodowy
Plener..., 2021: 24). Widziata dla nich takze zadania uzytkowe pod pewnymi warunkami.

Uwage Rebeki Maeder ze Szwajcarii, uczestniczki 51. Pleneru, przykut w Fabryce
Naczyn Kamionkowych ,Manufaktura” inny zesp6t przedmiotédw, nazywanych w zakta-
dach ,stratami”: czerepy, naczynia ubite, ukruszone, z rysami i popekanym szkliwem.
Maeder z masy lejnej wykonata pojemniki z pokrywkami i tyzki (51.ZMiedzynarodo-
wy Plener..., 2015: 58-59). Ten rustykalny w stylu zestaw mégtby stuzy¢ w kuchni
do przechowywania suchych produktéw zywnosciowych, a réwnoczesnie ozdabiac
wnetrze dzieki ciekawym zestawieniom intensywnych barw, uzyskanych za sprawg
szkliw transparentnych: czerwieni, bieli i btekitu, i wzoru wykonanego stemplami.
Jednak ceramiczka podjeta dyskurs z ich estetyka i funkcjonalnos$cig, cho¢ wprost
nie zanegowata ich pierwotnych funkcji. Ksztatty naczyn powstaty z form uzywanych
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Fot. 4. Rebeka Maeder, 3 pudta =
jedna praca =, stodkie pudetka”
oraz fyzki = oddzielne kawatki =
»,2Upa jest dobrym pozywieniem”,
wystawa na Rynku w Bolestawcu,
Bolestawieckie Swieto Ceramiki
2016, fot. Bernadeta Stano, zbiory
wiasne

w fabryce’. Nie pottukly sie, lecz zostaty podziurawione. Ich jednolita struktura zostata
wydrazona, czasami te wydrazenia pekaja. Jakie skojarzenia moze budzic¢ taka forma?
Barwa i regularno$¢ otworéw nie wyrokuja, ze otwory to wynik uzycia sity, przemocy.
Moga za to sugerowac cos$ pozytywnego - plaster miodu. W te strone podaza tez ar-
tystka i nadaje im rozbudowane tytuly: 3 pudta = jedna praca = ,stodkie pudetka” oraz
tyzki = oddzielne kawatki = ,zupa jest dobrym pozywieniem”. Szczegolnie te czesci ujete
w cudzystéw brzmia jak maksymy na kuchennych makatkach. Moze naczynia mogtyby
postuzy¢ do przechowywania stodyczy, ktére dzieki otworom staja sie tatwodostep-
ne, a wydrazone tyzki nabiorg wiecej zupy. Artystka wyraznie bawi sie przedmio-
tem, a nie tylko jego nazwa. Przystosowujgc do swojego projektu modele odlewnicze,
w miejscach, w ktorych chciata uzyska¢ wgtebienia, umiescita zelki misie. Ostatecznie
jednak otwory nie zachowaty ksztattu tych zabawnych kolorowych stodyczy, ale i tak
przywodzg ludyczne skojarzenia.

Idei niedoskonatos$ci dotyczyt tez koncept Dominiki Pinczak, ktéra na 55. Plener
do Bolestawca przywiozta koto garncarskie, bo nie chciata, by jej naczynia sprawiaty
wrazenie wykonanych w zaktadzie (,Manufaktura” w Bolestawcu), czyli w jej pojeciu -
jednakowych. Skorzystata jednak z mozliwosci wejscia w proces produkcyjny, aby
podnies$¢ range takiej kamionkowej ceramiki i zapewni¢ unikatowos¢ serii toczone;j
na kole i szkliwionej w fabryce - do jej wyeksponowania uzyta kapsut z betonu (cykl
Potqczone) (55. Miedzynarodowy Plener..., 2019: 54-57).

Bedzie truizmem stwierdzenie, ze artysta widzi wiecej, ma dar zachwytu nad
rzeczami, na ktére inni nie zwracajg uwagi. W zaktadach ceramiki artysci plenerowi
sg go$¢mi, nie obowigzuje ich praca zmianowa czy praca na akord, a to daje im czas
na refleksje, swobode patrzenia, notowania wrazen i wychodzenie z nowymi propo-
zycjami. Warto sie przyjrze¢ dwém projektom Michata Gdaka, architekta i rzezbiarza,
ktdry goscit na plenerze w 2012 iw 2018 r.

W 2012 r. ten wowczas 32-letni artysta wykonat zestaw obiektéw ceramicz-
nych - odpowiednikéw przedmiotéw znalezionych na terenie ,Ceramiki Artystycznej”

7 Ksztalty te nie nalezaly do zadnej serii i nie miaty jednego przypisanego projek-
tanta, ich autorem jest Manufaktura w Bolestawcu i s produkowane od ponad 30 lat.
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Fot. 5. Michat Gdak, RE(F)USE, 2012,
»Ceramika Artystyczna” Spoétdzielnia

Rekodzieta Artystycznego, fot. Gdak,
zbiory artysty

Spotdzielni Rekodzieta Artystycznego. Butelka, opona, kask, siekierka, odlane w jas-
nym tworzywie, zyskaty estetyczny czarny kwiatowy wzor i dobrze zaprojektowa-
ng liternicza sygnature artysty oraz specjalne logo serii. Gesty Gdaka do ztudzenia
przypominajg logike , produkcji” niezauwazanych na co dzien przedmiotéw mistrzéow
Nowego Realizmu, takich jak Arman, Daniel Spoerri czy César. Ceramik prowokowat
nimi do rozwazan o potencjalnym nowym zyciu i funkcji porzuconych rzeczy, dla
pracownika kiedys koniecznych, a teraz bezuzytecznych. Lokalny dekor prowokowat
do estetycznej kontemplacji ich ceramicznych symulantéw. Rzezbiarza zaciekawit row-
niez fakt zaistnienia, a tym samym nobilitacji jego serii na tej samej linii produkcyjnej,
na ktérej powstawaly inne dekoracyjne przedmioty o szczeg6lnym przeznaczeniu,
podczas gdy wczesniej kask, opona czy siekierka byty tylko narzedziami wspomaga-
jacymi ten proces. Gdak nazwat to ,zapetleniem ich drogi” i opatrzyt dwuznacznym
tytutem RE(F)USE (refuse - $Smieci, odpady; reuse - ponowne wykorzystanie) (Gdak,
za: 48. Miedzynarodowy Plener..., 2012: 29).

Szukaniu takich nowych senséw stuzyto takze przenoszenie ich i fotografowanie
w sasiedztwie ceramicznej sttuczki czy biskwitdw czekajacych na dalszg obrébke. Ozdo-
bione przedmioty zawirusowaty te miejsca i prowokowaty podstawowe pytania o roz-
nice miedzy dzietem sztuki a zwyktym przedmiotem oraz o lokacje kategorii piekna.

W 2018 r. artysta ponownie spojrzat na przedmioty, a wtasciwie - jak to ujat
w tytule projektu - Pomiedzy nie. Tym razem zainteresowat go konkretny produkt tego
zaktadu - wazon Bolestawa Wolanina, kierownika artystycznego, projektanta form
i dekoracji ,Ceramiki Artystycznej” w latach 1964-2012. Odlat zatem z masy lejnej te
forme, ale stata sie ona tylko pretekstem do dalszej pracy. Na cykl Pomiedzy sktada sie
poza wazonami kilkadziesigt podobnych odlewéw, ustawionych obok siebie w jednym
rzedzie o dtugosci 120 cm, a pomiedzy nimi mozna zobaczy¢ ksztatt wspomnianego
wazonu Wolanina.

Wrzecionowate formy ,nagatywowe” musiaty przejs¢ ten sam proces, jaki to-
warzyszyt powstaniu wazonu, a nawet dtuzszy, bo poprzedzony wytoczeniem zupet-
nie nowych modeli. Na idei serii zawazyta zapewne wrazliwo$¢ rzezbiarza na owe
azury, wszystko to, co jest poza zamknietym ksztattem. Tu na mys$l przychodzi filozofia
Henry’ego Moore’a, ktory chyba jako pierwszy zaakcentowat ich wazno$¢: ,Mozliwe
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Fot. 6. Michat Gdak, Pomiedzy, 2018,
fot. Grzegorz Stadnik, zbiory artysty

Fot. 7. Michat Gdak, Mouldscape,
2018, ,Ceramika Artystyczna”
Spétdzielnia Rekodzieta
Artystycznego, fot. Michat Medynski,
zbiory artysty

staje sie rzezbienie powietrza, gdy kamien zakres$la tylko przestrzen otworu, ktéry
jest wlasciwa zamierzong forma” (za: Kosiewski, 2018). ,Powietrze” - pustka miedzy
obiektami, staje sie bohaterem serii, poza oczywistym i zaanektowanym do tej kon-
kretnej serii przedmiotem - wazonem. Sam przedmiot wydaje sie niepozorny, nizszy
od pozostatych form, a ponadto zdobiony jakby od niechcenia, tak jak caty zestaw,
nakrapianymi farbami ceramicznymi i szkliwem. Te samg zasade rejestracji form ne-
gatywowych przedmiotéw Gdak przyjat dla budowania innych kompozycji: ,W mojej
pracy odwotuje sie do kontekstu miejsca iz niego czerpie pomysty, starajac sie pokazaé
to, co ukryte lub zapomniane” (Gdak, za: 54. Miedzynarodowy Plener-..., 2018: 15) Te
refleksje mozna odnies¢ do obu pobytdw artysty w zaktadzie ,Ceramika Artystyczna”.

W 2018 r. powstat rowniez inny cykl Gdaka, niewielkich wiez ztozonych ze zmul-
tiplikowanych elementéw ceramicznych, inspirowanych geometrig gipsowych form
odlewniczych i sposobem przechowywania produktéw na korytarzach fabryki. Projekt
ten zyskat tytut Mouldscape - krajobraz formy (moulds - formy, landscape - krajobraz).

Obiekty te autor przyréwnat do futurystycznych wiezowcow. Autorka z kolei do-
strzegta w nich aluzje do ksztattu Niekoriczqcej sie kolumny Constantina Brancusiego.
Te abstrakcyjne, znakowane zdecydowang barwa przedmioty nie sugeruja zadnej
funkcji poza dekoratywna, cho¢ ich geneza jest powigzana z wielowiekowa tradycja
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wytwarzania ceramiki. Gdak, podobnie jak z obiektami z cyklu RE(F)USE, wedruje
po fabryce, szuka analogii dla form i kontrastéw, jego performance utrwala obiektyw
Michata Medyniskiego i Grzegorza Stadnika®.

Na okolicznos$ci magazynowania produktéw zwrdcita rowniez uwage uczestniczka
48. Pleneru Joanna Opalska-Brzecka. Uwiodly ja woéwczas zespoty wyrobdw z ,Manu-
faktury” Sp. J. Smolenski & Zwierz. Jej Magazyn to ,wizualny dziennik”, rodzaj doku-
mentacji tego, co widywata, kiedy mijata regaly wypetione biskwitami, zapakowane
po brzegi piece, wozki z odlanymi wyrobami (Opalska-Brzecka, za: 48. Miedzynarodowy
Plener-...,2012: 41-42). Kamionkowe obiekty, cze$ciowo zdobione metoda stempelkowsg,
zachowaty naturalne podziaty i rytmy, jednak pomniejszono je tak, by zmiescity sie
do kartonowych pudet. Ta skala pozwala je przenie$¢ do innego kontekstu, na przyktad
galerii, w ktérym nie ma ograniczen w dostepie. Mozna tez nimi manewrowac bez obaw
o krucho$¢ materiatu. W tym porzadku i efekcie multiplikacji kryje sie regularnos¢
monotonnej pracy na poszczegélnych stanowiskach fabryki.

Sposo6b myslenia Gdaka o przedmiotach i ich kombinacjach w przestrzeni uwidacz-
nia sie tez w projekcie Moniki Patuszynskiej. W instalacji TransFormy plus C z serii GD,
wykonanej w ramach 52. Pleneru w 2016 r. w ZCB, wieZe nie osiaggaty znacznych
rozmiaréw (najwyzsze 63 cm) i zostaty sfotografowane w fabryce, w ich ,$rodowisku
naturalnym”, nazwanym przez twoérczynie ,ich Afryka”, przy drewnianych stupach
podtrzymujacych konstrukcje hali. Artystka tak dobrata barwy farb ceramicznych,
by powstate formy nawigzywaty do cytrynowo-czarnych paséw na stupach. Ta czesto
utylitarna estetyka przemystowych wnetrz, jak dowodzi w katalogu, odpowiada jej
potrzebie ,krzyku” emocjonalnego, podobnie jak ostro$¢ krawedzi form (Patuszyn-
ska, 2016: 64-67). Przypominaja naczynia o cienkich chropowatych $ciankach, rury
wyrwane razem z tynkiem czy zawilgocone, pomarszczone pakunki. Jak powstaty?
W co wlano mase lejng? Trudno wskazac, czym byty wczesniej te eksperymentalne ma-
tryce, bo Patuszynska stynie z metody budowania tych unikatéw z odrzutéw i ze ztomu
lub nawet na bazie §wiadomie niszczonych modeli. Nie sposé6b tez wyrokowac, do czego
miatyby stuzy¢ te ,wyroby”. Mate uszka, nieadekwatne do skali formy, pozwalajg prze-
nosic je, a tym samym modyfikowac ksztatt instalacji. Funkcjonalnos¢ nie jest celem
Patuszynskiej, podobnie jak w jej wcze$niejszych cyklach: NonFormach (2008-2009)
czy TransFormach (2010-2011)°. Podczas gdy w zdekonstruowanych NIEwazonach
i NIEpaterach Matoszyc geneza pozostaje czytelna, tu ostateczne TransFormy wydaja
sie jednym wielkim ,,szwem”*°.

Nieokreslono$¢ nadrealizmu, obecna w tym projekcie od poczatku, moze zaistnie¢
dopiero w momencie prezentacji. Obiekty pod wspo6lnym tytutem Wieza miasta Palmy
Babos, ceramiczki z Wegier, powstaly jako komentarz do betonozy, zjawiska zywo

8 Fotografie w archiwum artysty.

 Cykle te byty gtéwnymi punktami wystaw Patuszynskiej w Brukseli (w prestizowej
galerii Puls Contemporary Ceramics, 2011) i Londynie (w Royal College of Art podczas Ceramic
Art London 2012).

10 Szwem” w jezyku potocznym sa okreslane taczenia formy powstate po wykonaniu odle-
wu. W przypadku ceramiki uzytkowej sg usuwane albo na mokro - ggbka, albo kiedy przedmiot
podeschnie - nozykiem.
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komentowanego we wspotczesnej przestrzeni publicznej i sztuce. Babos, prowadzaca
refleksje o ludzkich relacjach, odlata w masie cykl azurowych szkieletéw wertykalnych
blokéw. Znowu wieze, ale tym razem mieszkalne, jako symbol spoteczenstwa konsu-
menckiego XXI w. Uzycie ciektej kamionki pozwolito obdarzy¢ struktury ptynnoscia
i miekkoscia, jakby szkielet miat zaraz przyjac inng postac¢ - ruiny bloku badz cztowieka.
Jest to autorskie zamierzenie. Do katalogu Stadnik sfotografowat je w r6znych miejscach
w ZCB, w ktérych powstawaty. Dobdr pleneréw do owych zdjeé¢ odbywat sie z udziatem
komisarza pleneru Grobelnego. Byty to budynki do wyburzenia, ale przede wszystkim
surowa industria. Obiekty sfotografowane na drewnianym stole, na tle ogrodzeniowej
siatki, zyskiwaly domowy wymiar, jakiego$ wyludnionego domku dla lalek. A jesli fo-
tograf ,przytapal” artystke z wiezami na tle pieca ceramicznego, to obiekty zespolity
sie wizualnie ze stupkami pod ruszty do wypatu. Z kolei na tle przepastnych regatéw
z setkami biskwitowych kubkéw ostroznie przenoszone azurowe wieze ujawnity swoja
delikatnos$¢ i kruchosé.

Do tego omoéwionego zestawu realizacji plenerowych przesigknietych kontek-
stami bolestawieckich fabryk ceramiki mozna by dodawac kolejne i cofac sie w czasie,
cho¢ takiej ceramiki nieuzytkowej - ,NIEceramiki” - przywotujac Matoszyc - bywato
w okresie PRL-u zdecydowanie mnie;j. Kilka watkdw, przefiltrowanych przez wrazli-
wos¢ twdrcédw, wydaje sie szczegblnie wartych uwagi. Przede wszystkim artys$ci, kto-
rzy na co dzien nie sg uzytkownikami fabryki, oswajaja ja na swoje potrzeby, operuja
i zawirusowuja zastang skale obiektow, ich liczbe i logike porzadku (Opalska-Brzecka,
Magazyn). Wykazuja estyme wobec malowniczej niedoskonato$ci na wszystkich eta-
pach produkcji, co wchodzi w dyskurs z ponetnym urokiem oferowanych do sprzedazy
wyrobdéw bolestawieckich fabryk (Maeder, 3 pudta = jedna praca = ,stodkie pudetka”).
0d zachwytu porzuconymi obiektami (Gdak, RE(F)USE) mozna fatwo przej$¢ do negacji
tego, co oczywiste i podyktowane utylitaryzmem, bo bycie artystg przyzwala na eks-
perymenty (Matoszyc, NIEwazony i NIEpatery). Rzezbiarze nie przechodza obojetnie
tylko wobec utomnosci naczyn, ale takze wobec brakéw, pustych przestrzeni kuszacych,
by zagospodarowac je instalacjami z réwnie ,,niepotrzebnych” przedmiotéw i pustych,
bo otwartych na dopelnienia zainicjowanymi przez nich projekcjami wyobrazni od-
biorcéw (Gdak, Pomiedzy). Ponadto w tych realizacjach sg cenne praktyka nasycania
znanych i utylitarnych form obcymi znaczeniami: autobiograficznymi (Patuszynska,
TransFormy plus C z serii GD), historycznymi (Brach, Zachowane granice), egzysten-
cjalnymi (Babos, Wieza miasta), oraz znaczacy udziat w ich kreowaniu zaproszonych
do projektow fotograféw (miedzy innymi Stadnik).
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»Zachowac logike lokalnosci”. Fabryki ceramiki w Bolestawcu jako miejsce narodzin
»NIEceramiki”

Abstrakt:

Artykut omawia specyfike wyrobu glinianych produktéw i jego poszczegélne etapy w powigzaniu
z artystycznymi inspiracjami. Uwage skupiono przede wszystkim na ceramice nieuzytkowej,
bedacej rodzajem ,sztuki ceramiki”, powstatej w trakcie pleneréw w ostatnich dwéch dekadach.
Analize konkretnych prac wzbogacono o watki autobiograficzne autorek i autoréw, narracje
historyczne i egzystencjalne.

Stowa kluczowe: Bolestawiec, ceramika bolestawiecka, Plenery Ceramiczno-Rzezbiarskie
w Bolestawcu

‘Preserving the logic of locality’. Ceramics factories in Boleslawiec as the birthplace of
‘NIEceramika’

Abstract:

The article discusses the specifics of clay making and its various stages in connection with artistic
inspiration. The focus is primarily on non-utilitarian ceramics, a type of ‘ceramic art’, created
during plein-air workshops in the last two decades. The analysis of specific works is enriched
by autobiographical threads of the authors and historical and existential narratives.

Keywords: Bolestawiec, ceramics of Bolestawiec, ceramic and sculpture plein-air workshop in
Bolestawiec

Bernadeta Stano - historyk sztuki, doktor nauk humanistycznych w zakresie nauk o sztuce,
adiunkt w Instytucie Malarstwa i Edukacji Artystycznej na Uniwersytecie Komisji Edukacji Na-
rodowej w Krakowie. Jest autorka ksigzek: Wystawy zapamietane, wystawy zapomniane, Zycie
artystyczne Krakowa, Nowej Huty, Rzeszowa i Zakopanego w okresie Odwilzy oraz Artysta w fabryce.
Dwa oblicza mecenatu przemystowego w PRL. Bada zjawisko sztuki tworzonej w 11 pot. XX w. pod
mecenatem przemystu oraz lokalizowanej w ostatnich dekadach na terenach poprzemystowych.





