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Sztuka w Szczerym Polu

Przez wiele lat pracowatam na Wydziale Sztuki Uniwersytetu Pedagogicznego w Kra-
kowie (teraz Uniwersytet Komisji Edukacji Narodowej), gdzie zajmowatam sie prob-
lematyka edukacji plastycznej, kultury wizualnej i sztuki najnowszej. W 2016 r. juz
na emeryturze postanowitam stworzy¢ nietypowa galerie, chociaz nie miatam zad-
nego do$wiadczenia kuratorskiego. Nazwatam moéj projekt Szczere Pole. Miejsce
Spotkan Artystycznych. Propozycja powotania mobilnej galerii, bez stalej siedziby
wynikata gltéwnie z potrzeby zwrécenia uwagi na doswiadczenia zwigzane z prze-
strzenig i z natura oraz skupienia wokét tej idei pewnej spotecznosci. Zaproponowanie
cyklicznych dziatan twdérczych w okolicach Krakowa, w nieoczywistych dla sztuki
miejscach, w terenie o okreslonych walorach przyrodniczych, na przyktad w okolicach
zalewu w Kryspinowie, wydawato sie interesujace. Zalezato mi na budowaniu realnej,
a nie tylko symbolicznej relacji kultura - natura, chociaz przypuszczatam, ze trudno
bedzie sie oderwa¢ od nawyku kontaktu ze sztuka w odpowiednio przygotowanych,
wyizolowanych od codziennego Zycia pomieszczeniach. Nie chciatam jednak, aby wybor
miejsca i sposobu dziatania sugerowat ucieczke z betonowej przestrzeni miasta i z in-
stytucji kultury na rzekomo dziewiczy teren. Dzisiaj, w czasach ,retoryki i marazmu an-
tropocenu” (Biiczyk, 2018), nadal towarzyszy nam pochodzacy z czaséw romantyzmu
Jfetysz idealizowanej natury” (Preston, za: Bificzyk, 2018: 119). Czasem zapominamy,
ze nie tylko fabryki, maszyny i wiezowce, ale takze parki, ogrody, rezerwaty, turystycz-
ne krajobrazy, nawet niektére plaze czy jeziora, zostaty stworzone przez cztowieka,
a natura stata sie niemal naszym konstruktem. Zresztg nie zawsze ma ona pozytywne
znaczenie, ,naturalne s3 tez epidemie, insekty oraz susze, ktérym chcemy zapobiega¢”
(Binczyk, 2018: 120). Jednak nie radzimy sobie najlepiej z wieloma problemami (np.
kryzysem klimatycznym, utratg bioréznorodnosci itd.), a pojecia, metafory, paradyg-
maty, ktorymi jeszcze niedawno sie postugiwali$my, takie jak ,spoteczenstwo wiedzy”,
»Zrownowazony rozwoj”, ,zielona polityka”, ,zielony tad”, traca znaczenie, poniewaz sie
nie sprawdzity albo wyczerpaty.
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Sztuka staje sie uczestnikiem dyskus;ji i dziatan, ktére obejmuja wazne kwestie
filozoficzne zwigzane z natura. S3 to pytania dotyczace antropocentryzmu, naszych
relacji z bytami nie-ludzkimi, sprawczos$ci, odpowiedzialnosci, ekologii itd. Juz ponad
p6t wieku temu niektoérzy artysci zapragneli opusci¢ pracownie i galerie i wyruszyli
w teren (np. land art, eco-art), aby podjac¢ problem relacji ze Srodowiskiem. Tradycje
aktywnoSci artystow w przestrzeni pozamiejskiej, cho¢by te zwigzane z polskim przy-
ktadem pleneréw w Osiekach, a takze doswiadczenia land artu, sztuki ekologicznej,
wskazuja na rézne sposoby podejscia do relacji kultura - natura, podmiot - przedmiot,
symboliczne - materialne. Warto przypomnie¢, Ze oprocz pracy w terenie artysci juz
od dawna znosili do galerii ziemie, kamienie czy rosliny (pamietamy na przyktad ol-
brzymie uschniete drzewo Roberta Smithsona, Dead Tree, 1969), a wéwczas mozna
byto odnie$¢ wrazenie, ze prawdziwg nature trzeba odkrywa¢, odstania¢, trzeba jej
szuka¢, broni¢, a ona jest gdzie$ tam, a tutaj (czyli w galerii) znajduja sie tylko jej ele-
menty, fragmenty, strzepy. Smithson krytykowat sztuke nowoczesna czy wrecz epoke
nowoczesnosci, ktora jego zdaniem zamkneta twérczos¢ artystyczng w abstrakcyjnych
przestrzeniach, co spowodowato jej spoteczng izolacje. Trzeba przyznac, ze ,badania”,
wedréwki i praca w przestrzeni, pod gotym niebem takich artystow, jak: Smithson,
Richard Long, Andy Goldsworthy, Nils Udo, pozwolity doceni¢ udziat w procesie twor-
czym ,aktoréw” nie-ludzkich i role doswiadczen nie tylko wizualnych w sztukach
plastycznych. Ponadto artysci, poczawszy od lat pie¢dziesigtych XX w., zaczeli zwracaé
uwage na procesy, a nie tylko na wynik konicowy dziatania zaréwno ludzi (malowa-
nie, rysowanie, rzucanie, zgniatanie, chodzenie itd.), jak i sfer biologicznej, fizycznej
czy chemicznej (parowanie, skraplanie, spalanie, rdzewienie, zmiany temperatury,
rozwoj i zamieranie roslin itd.). Mozna chyba powiedzie¢, ze sztuka w ten sposéb
przyczyniata sie do odkrywania sprawczosci przyrody, cechy, ktorg jeszcze niedawno
przypisywano tylko ludziom.

Dzisiaj na problem natury mozemy juz spojrzec¢ z nowej perspektywy, poniewaz
tendencje w nauce, na przyktad posthumanizm, krytyka antropocentryzmu, nowy
materializm, podwazajg dawna zasade hierarchizacji bytéw, traktujg rézne formy ist-
nienia (zwierzeta, rosliny czy rzeczy) jako rownorzedne wobec ludzi, dlatego ze razem
tworzymy rzeczywisto$¢, w ktorej zyjemy. Zdaniem wspoétczesnych badaczy (Donna
Haraway, Bruno Latour, Rosi Braidotti, Karen Barad), nie mozemy juz separowac dziatan
ludzkich od zewnetrznej wobec nich natury. Zyjemy w rzeczywisto$ci, ktéra nie jest
tylko tekstem, jest bowiem zaréwno dyskursywna, materialna, jak i spoteczna. Zda-
niem francuskiego filozofia i antropologa Latoura, zbyt szybko staramy sie umiesci¢
jakie$ dziatanie w okres$lonych ramach schematéw mys$lowych, np. typu ,to jest kul-
tura, a to nalezy do natury, albo to jest materialne, a to symboliczne” (Latour, 2010).
Tymczasem Latour proponowal, aby spojrzec¢ inaczej na nasze dziatania i zapisa¢
liste czynnikdw (aktoréw), takze nie-ludzkich, ktére uczestnicza w danym procesie
powstawania jakiego$ zjawiska czy obiektu. I tak, bloto, sol, bakterie, glony na jezio-
rze w stanie Utah staty sie waznymi czynnikami zmieniajacym kolor i ksztatt stynnej
Spiral Jetty Smithsona z 1970 r. Ponadto artysta zainteresowany zjawiskiem entropii
zaakceptowat fakt, Ze po pewnym czasie grobla zostanie wchionieta przez wode. Kazde
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dzieto cztowieka jest hybryda, ktéra taczy elementy symboliczne, materialne i spotecz-
ne. Joanna Bednarek pisze w Przedmowie do polskiego wydania ksigzki Braidotti, ze

Hybrydyzacja to nie co$ egzotycznego, ale niemal trywialnego. Ujecie to pozwala unikngé
koniecznos$ci odpowiedzi na pytanie ,autonomia czy zalezno$¢?”, umozliwia ukazanie
wptywu, jaki na nasze zycie wywierajg czynniki nieosobowe - przyrodnicze, historyczne,
spoteczne - czynigc z nas tym, czym jeste$my, ograniczajac mozliwosci dziatania, ale tez
je zwiekszajac (w: Braidotti, 2014: 25).

Haraway zaproponowata wtasny termin natureculture - ,naturokultura” (Bakke,
2012), aby podkresli¢ nierozerwalnos$¢ pewnych relacji. Nadal pozostaje jednak pyta-
nie: czy potrafimy oming¢ mielizny, ktére dotycza romantyzowania przesztosci i wizji
natury?

Nie staram sie przyjmowac jakiej$s okreslonej definicji natury czy naturokultu-
ry'. Zapraszajgc artystow i publiczno$¢ na spotkania w galerii Szczere Pole, ktade
nacisk na wiedze usytuowana kazdego z nas, na osobiste historie i dosSwiadczenia.
Niewatpliwie kazdy ksztattuje wtasna tozsamo$¢ w srodowisku nie tylko spotecznym
(rodzice, dziadkowie, rodzenstwo, sasiedzi, nauczyciele), ale takze geograficznym,
przyrodniczym, w kontakcie z okre$lona fauna i florg danej okolicy. Czasami obawia-
my sie utraty bliskich nam ekosysteméw?, chociaz w tym poczuciu niewatpliwie czai
sie takze mito$¢ cztowieka do samego siebie, wtasnych wspomnien. Odwotanie sie
do dzieciecych, wielozmystowych doswiadczenn moze réwniez stanowi¢ pewng baze
do tworczego aczenia tego, co wizualne, dotykowe, dZwiekowe, zwigzane z ruchem
i rownowaga (propriocepcji).

Metodyka pracy w Szczerym Polu

Kazde wydarzenie w naszej galerii bazuje na pewnych statych elementach, ktére zo-
staly wypracowane przez lata dziatalnosci. Po pierwsze, niezbedne jest poznanie wraz
z artystg okreslonego miejsca w przestrzeni, w ktérym zamierza pracowac (co moze
zajac kilka godzin, a nawet dni). Zwracamy uwage na kontekst, historie, codzienne
zycie, nie tylko ludzi, ale takze bytéw nie-ludzkich?®.

Po drugie, nawigzujemy kontakt z tymi osobami, ktére sa gospodarzami terenu,
uzgadniamy zasady naszej wspoétpracy (np. prosba o dostep do pradu, pozyczenie
sprzetu itd.). Okazato sie z czasem, ze aspekt spoteczny, kontakt z wieloma osobami,
cierpliwe ttumaczenie celu naszej pracy stanowily bardzo wazny element dziatan
artystycznych. Zawsze bierzemy pod uwage, ze wkraczamy do obszaru juz zajetego

1 Monika Bakke w swojej ksigzce analizuje rézne sposoby rozumienia pojecia ,natura”
przez takich autoréw, jak: Haraway, Latour i Elizabeth Grosz.

%2 Natace w mojej rodzinnej miejscowosci, ktéra pamietam jako obszar poro$niety kaczen-
cami, dzisiaj po osuszeniu wybudowano asfaltowa droge. Wciagz mam pod powiekami widok
peinej kwiatow 1aki, ktdrej juz nie ma.

3 Ten proces pojawia sie zawsze w dziataniach galerii Szczere Pole. Przygotowania do na-
szych wydarzen trwaja od kilku miesiecy do p6t roku.
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przez innych, jesteSmy go$¢mi, co wymaga odpowiednego szacunku do miejsca, ludzi
iinnych bytoéw. Okreslam te sytuacje jako probe tworzenia przez sztuke tymczasowych
szczelin w zastanej rzeczywistosci, ktore pozwalaja dokonywaé pewnych przesunie¢
w naszej percepcji otoczenia. Zdarzato sie, ze musieliSmy takze uzgadnia¢ dziatania
z osobami, ktdre znalazly sie w danym miejscu przypadkowo albo z innych powodéw
niz nasze wydarzenia. Niektorzy byli bardzo zaskoczeni, ze obok zwyktej taweczki nad
woda, przy ktérej pija piwo, czy w poblizu domku kempingowego, w ktérym odbywat
sie wieczor panienski, moze sie dzia¢ co$, co ma zwiagzek ze sztuka.

Po trzecie, istotne okazato sie znaczenie czasu zaréwno na etapie przygotowan,
jak i trwania samego wydarzenia. Performatywny charakter naszych spotkan wigze
sie z procesem wytwarzania wydarzenia®*. Tworzymy sytuacje niepowtarzalng. Cze-
sto wchodzimy w dane miejsce tylko na okreslony czas. Wernisaz po kilku godzinach
konczy sie finisazem, wiec takie spotkanie powinno mie¢ odpowiednie tempo (czas
trwania), swoja dramaturgie, gesto$¢ doznan, przemyslany uktad elementdw i dziatan
osadzonych w czasie i przestrzeni. W ten sposob uczymy sie zarzadzac tworczo czasem.

Po czwarte, zawsze staramy sie zaczynac¢ spotkanie w dzien, a zakonczy¢ wieczo-
rem czy nawet nocg. To wspolne przejscie od dnia do nocy umozliwia przygotowanie
pewnych dziatan z uzyciem mediow (np. film), ale pozwala tez na wspoélne do$wiadcza-
nie ciemnoSci (niestety wiekszo$¢ miejsc, ktére znamy, jest zdominowana Swiattem).

Po piate, wspdlnie odbywamy spacer z publicznoscig i podchodzimy do kazdej
pracy, aby chwile o niej porozmawiac.

Po szdste, zwykle miejsca naszych spotkan nie sg tak tatwo dostepne, nie s3
od razu widoczne, dzieki czemu mamy do czynienia z sytuacjg przypominajgca troche
gre terenowg czy wedréwke po nieznanym lesie. Bywa, ze potrzebna jest specjalna
mapa, ktérg przesytamy w zaproszeniach dla publiczno$ci. Ewentualne utrudnienia,
na przyktad konieczno$c¢ znalezienia wiasciwej Sciezki czy furtki przez uczestnikéw
spotkan, a takze zmiany pogody (np. zimny wiatr, deszcz), stajg sie waznym elementem
proponowanego wydarzenia, co pozwala takze na traktowanie catosci jako pewnego
rodzaju performance’u. W ten sposob kazde spotkanie w plenerze oznacza koniecz-
no$¢ wytwarzania sieci powigzan miedzy réoznymi elementami, w ktérych wazng role
odgrywaja nie tylko ludzie, ale takze przestrzen, czas, pogoda, ro$liny, Sciezka, furtka,
$piew ptakdw, przedmioty, narzedzia itd.

Wreszcie po siédme, staramy sie w naszych spotkaniach uwzglednié mozliwo$¢
nawigzania bliskich, serdecznych relacji miedzy artystami i odbiorcami. Wymaga
to zbudowania sytuacji, w ktérych mozemy sie poczu¢ dobrze, na przyktad zasigs¢
razem przy stole czy ognisku. Dlatego jako kuratorka, ale tez troche gospodyni danej
sytuacji, robie notatki do naszych spotkan: ,stét przygotujemy przy domku kempingo-
wym nr 5, na nim potozymy chleb i stoiki z woda i cytryng, a takze kartki z logo galerii
jako obrusem. W matych stoiczkach umieszcze $wiece niezapalone (zapalimy jak zrobi
sie ciemno)”, albo , przypomnie¢ w zaproszeniach dla publiczno$ci, aby zabra¢ za soba
latarki i parasole, pamietac¢ o odpowiednim obuwiu”.

* Najczesciej robimy préby na kilka dni przez wydarzeniem, aby sprawdzié, czy wszystko
dobrze dziata, czy mamy odpowiedni sprzet i ile czasu zajmuje nam cate spotkanie.
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Dialog miejsc

0d poczatku dziatalno$ci galerii Szczere Pole problematyka miejsca wydawata sie
szczegoblnie interesujgca. Artysci pracujacy nad tym tematem w projektach ,Dialog
miejsc” (2016) oraz , Tymczasowe miejsca” (2019) musieli rozwigza¢ pewne problemy
wynikajace z pracy w terenie (transport narzedzi i materiatdw, fizyczna praca czasem
w niskiej temperaturze, konieczno$¢ sprzatania miejsca pracy, aby nie zostawia¢ $mieci
itp.). Jednak juz w zatozeniu taka propozycja byta zaktéceniem naszych tradycyjnych
poglad6éw na temat miejsca jako sfery wartosci, ktéra powstaje w dtugim czasie. Miejsce
kojarzy nam sie z czym$ znanym, bliskim, bezpiecznym. Tymczasem podczas wyda-
rzenia ,Dialog miejsc”, ktéry kuratorowatam w 2016 r. nad zalewem w Kryspinowie
(teren rekreacji oddalony okoto 15 km od Krakowa), koncentrowali$my sie na pewnego
rodzaju tymczasowej, krotkotrwatej rozmowie miedzy ,ja” artysty a danym fizycznym
miejscem w przestrzeni®. Artyci zaproszeni do udzialu w tych wydarzeniach nie mieli
na ogo6t doswiadczenia w pracy w terenie otwartym, ktéry nie jest ani dziki, ani odlud-
ny. Realizacje artystyczne w przestrzeni sg pozbawione symbolicznej i realnej ramy
instytucji, ochrony. Dzieta mogg wzbogaca¢ (cho¢by na moment) zastane miejsca, ale
moga takze by¢ intruzami. MieliSmy do dyspozycji otwarty teren nad zalewem, raczej
w kwietniu czy paZdzierniku pusty, albo (potencjalnie) pewne pomieszczenia, jak drew-
niana chata, szopy czy korty, ktérych funkcja musiata byé brana pod uwage. Do artysty
nalezata decyzja, czy chce pracowac na zewnatrz, czy pod dachem. Czy decyduje sie
na wykreowanie miejsca, majac na uwadze cechy danego krajobrazu (zalew), czy raczej
podejmie probe usytuowania dzieta w jakim$§ wnetrzu. W ten sposéb wszyscy uczy-
liSmy sie, w jaki sposéb poradzi¢ sobie z relacjami, ktére nadal pozostawaty dla nas
trudne: wyobrazone - realne, symboliczne - materialne, wewnetrzne - zewnetrzne,
podmiot - przedmiot, sztuka - natura itd. Wybdr miejsca do pracy na zewnatrz ozna-
czal zmierzenie sie z problemem skali i akceptacjg kontekstu, jakim jest rozlegta tafla
wody, ptaszczyzna piasku na plazy czy ogromny ,balon” kortéw.

Na przyktad gigantyczny ruchomy i pod$wietlany obraz Wodospad Sebastiana
Wywidrskiego (2016), ustawiony tuz przy brzegu zalewu, mozna byto potraktowac jako
rodzaj zartu wobec poruszajgcej sie w tle wody. Z kolei biata dziura wykopana przez
Marie Samborska w piasku i otoczona biatymi parasolkami (praca Blizna, 2016) byta
dostownie i symbolicznie czym$ w rodzaju rany na ciele ziemi (Fot. 1). Bettina Bere$
rozwiesita posciel z wyszytymi tekstami i rysunkami na drzewach nieopodal kapiacych
sie ludzi (Pranie, 2019; w ramach wydarzenia , Tymczasowe miejsca”).

Niektdrzy artysci zdecydowali sie na prace we wnetrzu, ale w przestrzeni zor-
ganizowanej do okreslonych zadan (np. sport, wypoczynek, rekreacja). Czasami po-
trzebne bylo wynajecie domku kempingowego, w ktérym mozna byto zrealizowaé
projekt i zorganizowac spotkanie, pewien rodzaj minikonferencji (film Energia Anny
Sadowskiej, 2022).

5 W pierwszym spotkaniu w galerii Szczere Pole wzieli udziat nastepujacy artysci: Teresa
Bujnowska, Katarzyna Krzykawska, Maria Samborska, Sebastian Wywiérski, Barbara Maron,
Annemarie Frascoli, Matgorzata Macharska.



Fot. 2. Teresa Bujnowska, Transpozycja kwadratu, fot. Jan Bujnowski, korty tenisowe, Kryspindw 2016
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Teresa Bujnowska zrealizowata swéj gigantyczny ,rysunek” Transpozycja kwadratu
na kortach tenisowych (Fot. 2). Artystka wykreslita na boisku geometryczny uktad, ktory
wynikat z relacji miedzy forma siatki na powtoce zadaszenia kortéw a powierzchnig
pola serwisowego (Kryspinéw, 2016; w ramach wydarzenia , Dialog miejsc”).

Interwencje artystdw w wybranych miejscach we wnetrzu czy na zewnatrz powo-
dowaty rozchwianie, naruszenie okreslonych nawykéw percepcyjnych. W ten sposéb
rzeczywistos¢, konkretne miejsce, ktére dobrze znamy, mogto - choc¢by na chwile -
zyska¢ nowy sens.

Dotyk wody

Zalew w Kryspinowie byt szczegoélnie atrakcyjnym obszarem zaréwno dla artystéw,
jak i dla odbiorcéw. W kilku edycjach naszych spotkan artysci prébowali wzigé pod
uwage wode jako temat, tto czy jako waznego ,partnera” swojej pracy. Woda byta
traktowana takze jako symbol czy jako sfera wyobrazona, ktéra zostata zderzona
z konkretnym, materialnym otoczeniem. Przyktadem moze by¢ film Elzbiety Kalinow-
skiej-Motkowicz z dzwiekiem gtosu mew i projekcjg znakéw na piasku, czy instalacja
Matgorzaty Mirgi-Tas, w ktorej splecione z tkanin warkocze otulajgce drzewo ,zmie-
rzaty” w strone wody.

= s

Fot. 3. Matgorzata Mirga-Tas udziela wywiadu telewizji TVP3 przy swojej instalacji — Dotkniecie wody, fot.
Jan Bujnowski, Kryspindw 2016



< *&ﬁ‘"“‘ Fot. 4. Kadr z filmu Ukryte zwiqzki
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Fot. 5. Andrzej Bebenek,
instalacja Romb w wodzie

w ramach spotkania ,,Dotkniecie
wody”, fot. Teresa Bujnowska,
Kryspindw 2016

Fot. 6. Katarzyna Krzykawska,
instalacja Borderline, 2016, fot.
autorki




Fot. 7. Bettina Bere$, Pranie
2019, fot. Jan Bujnowski,
Kryspinow 2019

Fot. 8. Jan Bujnowski,
Dom | (na pierwszym planie),
fot. Krescenta Grzegorz Gtazik

Fot. 9. Performance Marii
Mytrofanowej Performance
dla L. Kuligowej, w ramach
wydarzenia ,Energia”, fot.
Weronika Szmuc, Kryspinow
2022
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Fot. 10. Performance Marii
Mytrofanowej Performance
dla L. Kuligowej, w ramach
wydarzenia ,Energia”, fot.
Teresa Bujnowska, Kryspindw
2022

Ale niektérzy artysci, tacy jak: Katarzyna Krzykawska (Borderline, 2016), Andrzej
Bebenek (Romb w wodzie, 2017), Jan Bujnowski (Dom I, Dom I1, 2019), Maria Wasilew-
ska (Dtugo jeszcze bedziecie siedzie¢, 2019), Mariia Mytrofanova (obecnie Lemperk)
(Stét dla L. Kuligowej, 2022), uwzglednili w swych realizacjach artystycznych wode
jako wazny, niezbywalny element.

W poczekalni ekologicznych pragnien

Jesienig 2023 . odbyta sie kolejna edycja spotkan artystycznych w plenerze, tym razem
na dziatkach ,Mate Btonia” w Krakowie. Dzieki zaangazowaniu i wspotpracy Brygidy
Serafin - artystki i wiascicielki dziatki w Krakowie, mogli$my zrealizowa¢ spotkanie
w nowym miejscu. SkorzystaliSmy takze ze Swietlicy dziatkowiczow, usytuowanej
na terenie ogroddéw, dzieki czemu mieliSmy do dyspozycji prad oraz schronienie dla
kruchych, papierowych prac artystéw. Tytut wydarzenia ,,W poczekalni ekologicznych
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Fot. 11. Jan Bujnowski, Domki dziatkowe 1985-2000 — prezentacja kopii

pragnien” miat nam przypominad, ze wcigz tkwimy w rzeczywistosci poboznych zyczen
co do naszej relacji z naturg. Ponizej zamieszczam fragmenty zaproszenia na to wyda-
rzenie, ktére opublikowatam w mediach spotecznosciowych:

Zapraszamy na Dzialki (za Cichym Kacikiem) i do $wietlicy, ktéra pamieta czasy lat 60. XX
wieku. [...] Najpierw musicie jednak doj$¢/dojecha¢ do Cichego Kacika i znalez¢, a potem
otworzy¢ furtke, na ulicy Piastowskiej 18 w Krakowie [...]. Otwieramy furtke do ogrodu
w piagtek 15 wrzesnia i mamy nadzieje, Ze poczujecie sie jak Alicja w Krainie Czaréw.
Prosze i§¢ prosto, a by¢ moze juz w tej zielonej ,alei”, bedziecie mogli spotkac¢ dziatanie
artystyczne, utatwiajace dojscie do miejsca naszego spotkania [...]. Mam nadzieje, ze uda
sie Wam dotrzeé do Swietlicy na dziatkach ,Mate Blonia” - miejsca centralnego naszego
wydarzenia. Tam poddajcie sie juz energii chwili. Zapraszamy do poczekalni naszych
wspolnych (chyba) pragnien bliskosci i otwartosci na byty nie bedace ludzmi. Wszyscy
wiemy, Ze co$ zgrzyta w relacji cztowiek-natura. [...] jeste$my jednak (musimy to przy-
znac) wychowani w ramach idei gloryfikujacej rozwéj przemystu i znieczuleni na ma-
sowg zagtade drzew, zwierzat, by zaspokoi¢ nasze rozbudzone potrzeby konsumpcyjne.
I co dalej? Nie tudzmy sie, ze bedzie tatwo odpowiedzie¢ na to pytanie. Wcigz poszuku-
jemy idei, jezyka, formy aby wyrazi¢ nasz stosunek do natury. Szukamy porozumienia.
Czasem ironizujemy, bo wcigz nie wiemy co mozemy zrobi¢, jak odej$¢ od idei lokowania
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cztowieka na szczycie hierarchii bytdw. Wiec sztuka takze podejmuje probe budowania
solidarnosci z tym, co nie-ludzkie®.

Z jednej strony - wydarzenie artystyczne na dziatkach dawato wiele nowych
mozliwosci. Na przyktad wiecej prac mogto sie znalez¢ we wnetrzu, tatwiejsze byto
dotarcie na miejsce licznej publiczno$ci, mozna byto zorganizowa¢ na 1ace projekcje
fotografii Bujnowskiego (Dziatki, lata 1985-2000) itd. Z drugiej strony - mniej byto
realizacji umieszczonych na zewnatrz, wsréd zieleni. MozZe kolejna edycja spotkan
artystycznych w galerii Szczere Pole odbedzie sie znéw na dziatkach. Oznacza to ko-
nieczno$¢ rozwiniecia naszych relacji z dziatkowiczami, aby umozliwili nam wejscie
na teren swoich ogrédkéw. Wcigz uczymy sie pracy w terenie, niezwigzanym ze sztuka.
By¢ moze w najblizszym czasie bedziemy sie zajmowaé problemem miejskiego ogrod-
nictwa i naszych relacji z ro§linami. Mimo kilku edycji spotkan artystycznych w galerii
Szczere Pole, mimo sporego zainteresowania nasza pracg, bogatej juz listy artystow
biorgcych udziat w naszych wydarzeniach, wciaz spotykam sie z pytaniami, dlacze-
go w ten sposdb pracujemy. Nadal w naszych gtowach tkwi zakorzenione myslenie
o0 osobnych, czystych strefach kulturowej aktywnosci, odseparowanych od zwyktego
zycia i od innych form aktywnosci. Oczywiscie sztuki nie mozna zupeinie zanurzy¢
i rozproszy¢ w codziennym zyciu. Praca w plenerze, bez ekipy technicznej, bez budzetu’,
bez wsparcia instytucji jest trudna, ale daje satysfakcje. Praca twércza w plenerze jest
zawsze pewnego rodzaju nie tylko artystycznym, ale takze spotecznym eksperymentem,
ktéry pozwala nam bada¢, testowaé mozliwo$ci prowadzenia dialogu, tworzenia sieci,
asamblazu miedzy réznymi elementami naszej rzeczywistos$ci.
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Sztuka w Szczerym Polu

Abstrakt:

Autorka zatozyta i prowadzi galerie Szczere Pole, ktora dziata w przestrzeni otwartej, bez wspar-
cia jakiejkolwiek instytucji kultury. Tekst pokazuje inspiracje, motywacje, filozofie i metodyke
pracy kuratorki i artystow w plenerze, w bezposrednim kontakcie z natura.

Stowa kluczowe: galeria Szczere Pole, relacja kultura - natura, sztuka - natura, metodyka pracy
kuratorskiej w plenerze

Art in Szczere Pole

Abstract:

The author founded and runs the Szczere Pole Gallery, which operates in the open air without the
support of any cultural institution. The text shows the inspirations, motivations, philosophy, and
working methodology of the curator and artists in the open air, being in direct contact with nature.

Keywords: Szczere Pole Gallery, culture-nature relationship, art-nature relationship, method-
ology of curatorial work in the open air

Mirostawa Moszkowicz - dr nauk humanistycznych; pracowata na Wydziale Sztuki w Uni-
wersytecie Pedagogicznym im. KEN w Krakowie; pedagozka, edukatorka, teoretyczka sztuki,
szczegoblnie zainteresowana sztuka drugiej potowy XX w. Autorka tekstow o sztuce najnowszej
ioedukacji. W 2016 r. zatozyta i od tamtej pory prowadzi efemeryczng, mobilng galerie Szczere
Pole, w ramach ktdrej organizuje wydarzenia artystyczne w otwartej przestrzeni.





