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Wstep

Instytut Sztuki Akademii Pedagogicznej w Krakowie staje sie Wydziatem Sztuki Uni-
wersytetu Pedagogicznego im. Komisji Edukacji Narodowej. Kolejny tom Rocznika
wydawanego przez nasze Srodowisko na swoj sposéb wpisuje sie w zmiany, ktore
$wiadczg o dojrzewaniu jego indywidualnego oblicza.

Hasto przewodnie tego zeszytu to bowiem sztuka i wypowiedz. Umieszczenie
sztuk wizualnych w kontekscie réznorako rozumianej komunikacji oraz zwigzkow
z literaturg i jezykiem, a w szczegdlnosci poddanie refleksji problemu dzieta sztu-
ki rozumianego jako wypowiedz, to przyktad realizowania uniwersyteckich ambi-
cji badawczych. Sztuka i komunikacja zdaja sie nierozerwalnie taczy¢ w czasach
postmodernizmu, co wymaga intelektualnej refleksji na poziomie uniwersyteckim.
Powinna ona miec takze charakter interdyscyplinarny. Dlatego autorami tekstow sa
mtodzi jezykoznawcy, teoretycy literatury, historycy i teoretycy sztuk wizualnych,
krytycy oraz pedagodzy. Wszyscy wykazuja znajomo$c¢ roznych artystycznych dzie-
dzin, czesto siegajac tez do estetyki i filozofii. Wydaje sie, ze taka erudycja powinna
charakteryzowac wspotczesnych naukowcé6w uniwersyteckich.

Artykuty powstate zatem w interdyscyplinarnym srodowisku mtodego Uniwer-
sytetu, obok wykazywanego zrozumienia réznych zastrzezen i wahan, wskazuja,
jak i dlaczego uzywane jest pojecie wypowiedZ w odniesieniu do réznych dzie-
dzin sztuk, a konkretne analizy najczesciej wspotczesnych dziel, przeprowadzajace
strukturalizm, postmodernizm i hermeneutyke w obszar fenomenologii, pokazuja
jego praktyczne zastosowanie. Zatozony dyskurs prowadzi wiec od teoretycznych,
jezykoznawczych i filozoficznych rozwazan o mozliwosciach funkcjonowania poje-
cia wypowiedz poza akustycznie artykutowanym i zapisywanym jezykiem werbal-
nym, poprzez wskazania potocznych i naukowych zastosowan ,literackiego” spo-
sobu myslenia w odniesieniu do réznych dziedzin sztuki i artystow, az do analiz
skoncentrowanych na konkretnych dzietach, studiujacych przyczyne i sens nazywa-
nia dziet sztuki wypowiedziami. Wszystkie teksty odstaniajg tez réznorakie relacje
graniczne miedzy tym, co wizualne i tym, co werbalne.

Wydaje sie, ze udowodniona zostaje warto$¢ stosowania wspdlnego terminu
wypowiedz w analizach estetycznego charakteru aktéw komunikacji konstruowa-
nych przez dzieta sztuki. Pojecie wprowadzone i przeanalizowane w interdyscypli-
narnym dyskursie, okazuje sie uzyteczne takze w fenomenologicznym skupieniu,
najbardziej chyba wtasciwemu uniwersyteckiej dojrzatosci.

Rafat Solewski
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0 pozajezykowych rodzajach wypowiedzi
i sposobach ich istnienia

Tytut niniejszego artykutu sugeruje istnienie takich form komunikacji, ktére postu-
guja sie innymi niz jezykowe $rodkami przekazu informacji. Jednocze$nie impliku-
je pytanie o mozliwos¢ istnienia wypowiedzi bez jezyka. Pytanie owo moze budzi¢
wrazenie sprzeczno$ci lub nielogicznos$ci zawartej w nim tresci. PrzyzwyczailiSmy
sie bowiem mysle¢, ze niezaprzeczalnym warunkiem stworzenia jakiejkolwiek wy-
powiedzi jest jezyk, ktorym postugujemy sie przeciez na co dzien i ktory jako system
okreslonych znakdw stanowi jej podstawowy budulec. Aby rozstrzygnac te kwestie,
nalezy dokona¢ bardziej wnikliwego ogladu poruszonego problemu i przyjrze¢ sie
mu m.in. od strony jezykoznawczej. Wszak jezyk, a wiec i wypowiedz, to obszary
zainteresowan przede wszystkim tej dziedziny nauki. Zanim przystapie do formuto-
wania jakichkolwiek tez, niezbedne wydaje mi sie przytoczenie stownikowych defi-
nicji wypowiedzi i jezyka.

Zobaczmy zatem, czym jest jezyk wedtug Encyklopedii jezykoznawstwa
ogélnego:

System znakéw (prymarnie dzwiekowych, wtérnie pisanych i in.) stuzacy do porozu-
miewania sie w obrebie danej spotecznosci. Jezyk jest tworem spotecznym, tj. wspdlnym
wszystkim cztonkom danej spotecznosci (nazywanej spotecznoscia jezykowa), w prze-
ciwnym bowiem wypadku niemozliwe bytoby porozumienie [...]".

PowyZsze wyjas$nienie znaczenia pojecia jezyka ktadzie nacisk na jego zwiazki
z komunikacjg, ukazuje jego niezbedno$¢ w procesie porozumiewania sie pomiedzy
cztonkami danego spoteczenstwa. Jak wiadomo, porozumienie moze zaistnie¢ w wy-
niku spotkania sie co najmniej dwdch uczestnikéw aktu komunikacji i zawsze taczy
sie z konkretnym kontekstem (sytuacyjnym, czasowym itp.) Wszystkie te czynniki
zachodza podczas poszczegélnych wypowiedzi, kiedy nadawca chce za ich posred-
nictwem przekazaé co$ odbiorcy lub odbiorcom komunikatu. Tu jednak wkroczyli-
$my juz w obszar pojecia wypowiedzi, ktoére nie zostato jeszcze wyjasnione.

v Encyklopedia jezykoznawstwa ogdlnego, pod red. K. Polanskiego, Wroctaw 1993,
s. 240.
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Encyklopedia jezykoznawstwa ogélnego przy hasle wypowiedz odsyta do defini-
cji wypowiedzenia, ktérego znaczenie objasnia nastepujaco:

Termin wprowadzony do jezykoznawstwa polskiego przez Z[enona] Klemensiewicza
na oznaczenie zamknietej i uksztattowanej sktadniowo jednostki komunikatywnej.
Zgodnie z jego koncepcja wypowiedzenia dzielg sie na zdania i oznajmienia. W nowszej
lingwistyce uzywa sie tego terminu niekiedy takze jako odpowiednika ang. ,utteran-
ce”, tzn. na oznaczenie konkretnego zdania wypowiadanego przez uzytkownika jezyka,
a wiec wypowiedzi. W tym znaczeniu wypowiedzenia przeciwstawiajg sie zdaniom jako
jednostki sktadniowe nalezace do mdéwienia (parole) albo performancji (w terminolo-
gii gramatyki generatywnej), podczas gdy przez zdania rozumie sie struktury bardziej
abstrakcyjne i zalicza do jezyka (langue) albo do kompetencji (w terminologii gramatyki
generatywnej)>

Widzimy tu wyrazne oddzielenie kompetencji jezykowej opartej na systemie
znakow od jednostkowej jej realizacji w procesie indywidualnej wypowiedzi kon-
kretnego uzytkownika jezyka. Owo rozréznienie, nawigzujace do teorii Ferdinanda
de Saussure’a, pozwala potraktowa¢ wypowiedZ jako proces osobny, w pewnym
sensie uniezalezniony od abstrakcyjnego, spotecznie wytworzonego systemu
znakowego.

Majac na wzgledzie obydwie definicje, mozna stwierdzi¢, Ze kazde uzycie sys-
temu okreslonych znakéw, abstrakcyjnego, spotecznie wytworzonego zbioru wyra-
z6w zamknietych w okreslony schemat regut gramatycznych, jest jaka$ wypowie-
dzia. Celem za$ tej wypowiedzi jest porozumienie sie miedzy nadawca a odbiorca.
Porozumienie zachodzi w procesie méwienia lub w tek$cie pisanym i posiada cechy
indywidualne, przekazuje okreslong tre$¢. A wiec nie sam jezyk, lecz jego okreslona
realizacja jest warunkiem stworzenia wypowiedzi. Jednak mimo $wiadomosci tego
rozréznienia nie zdotamy catkowicie uciec od naturalnych zwigzkéw wypowiedzi
z jezykiem. Wszak, jak wynika z powyzszych definicji, jest on podstawa i warunkiem
tworzenia jakichkolwiek indywidualnych aktéw moéwienia. Performancja bowiem,
a wiec wykonanie, rzeczywiste postugiwanie sie systemem znakéw werbalnych
badz pisanych, ma sie tak do kompetencji jezykowej, jak konkretna partia szachowa
do ogdlnych zasad gry w szachy?. Zalezno$¢ te mozna by zobrazowac¢ na nastepujg-
cym schemacie:

jezyk (langue) wypowiedz
\ moéwienie (parole) /

Czyzby zatem zaprezentowane powyzej wnioski prowadzily do zaprzeczenia
pytaniu o mozliwo$¢ istnienia wypowiedzi bez jezyka? Niekoniecznie. Na podsta-
wie dotychczasowych rozwazan z catg pewnoScia da sie stwierdzi¢, Ze na poziomie
wypowiedzi w postaci dZwiekowej (mowa) badZ tekstowej niemozliwa jest jej reali-
zacja bez zastosowania systemu jezyka. To samo odnosi sie do pozawerbalnej for-
my porozumiewania sie, jaka jest jezyk migowy gtuchoniemych, bedacy subkodem

2 Tamze, s. 594.

* Poréwnaniem takim postugiwat sie Ferdinand de Saussure wtasnie dla zobrazowania
stosunku zachodzacego pomiedzy langue a parole. Por. tamze, s. 241.
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wzrokowym jezyka w ogole. Wszak i on jest zbiorem odpowiednich znakéw, na
podstawie ktorych zbudowana zostaje wypowiedz. Jednak wykorzystanie systemu
znakéw wokalno-audycyjnych oraz subkodéw wzrokowych, a takze znakéw wzro-
kowych trwatych, utrwalonych na pi$mie, nie jest jedynym sposobem porozumie-
wania sie ludzi. Co zatem z innymi rodzajami kodéw, cho¢by takimi, jak ekspresja
uczu¢ wyrazona za pomocg aparatu gtosowego, lecz nieograniczona zadnymi regu-
tami gramatycznymi czy systemowymi? Mam tutaj na mysli na przyktad krzyk, jek,
$miech czy ptacz dziecka. Tej samej kategorii rozwazan poddatabym réwniez naj-
rézniejsze rodzaje gestow, mimike i w ogdle mowe ciata, a takze kody prozodyczne
i parajezykowe, czyli akcent, intonacje albo gtosno$¢ moéwienia. Zastosowanie tych
form przekazu informacji nie zdradza zaleznosci od jezyka. Nie tworza one bowiem
zespotu linearnie utozonych znakoéw, a takze nie pozostaja ze sobg w relacjach syn-
tagmatycznych. Mimo to co$ przeciez komunikuja, zawieraja pewien tadunek tresci
moéwiacej o bélu, smutku, radosci, potrzebie bliskosci drugiego cztowieka. Na pod-
stawie ekspresji ciala mozemy odczyta¢ rodzaj usposobienia, temperamentu danej
osoby, zobaczy¢ w niej spokéj badz napiecie i zdenerwowanie. Za posrednictwem
kodéw parajezykowych mozemy otrzymac informacje o Kklasie lub statusie spotecz-
nym mowigcego, a takze rozpoznac jego stosunek do stuchacza. Pod tym wzgledem
owe rodzaje komunikacji wydaja sie spetnia¢ warunki bycia wypowiedzia, tym bar-
dziej iz ich zastosowanie uzaleznione jest od potrzeby spotecznej sytuacji, w ktorej
odbywa sie akt komunikacji, lecz nie jezykowej, a wytacznie wokalnej badZ wzro-
kowej. Dzieki temu, Ze znaczenie konkretnych gestow czy wydawanie okreslonych
dzwiekdéw istnieje w bardzo podobnej postaci w psychice wielu ludzi, staja sie one
tworami ponadindywidualnymi, spotecznymi i umozliwiaja porozumienie. Tym
samym czyni je to swego rodzaju wypowiedziami, ale wypowiedziami bez jezyka,
a przynajmniej bez owej struktury znakéw definiowanej jako jezyk.

Wynikiem wstepnej czeSci moich rozwazan jest stwierdzenie, Ze istniejg dwa
rodzaje wypowiedzi. Pierwszy za podstawe ma ,narzedzie, system wyrazow i re-
gut wyabstrahowanych z zapamietanych tekstéw, ktéry nam umozliwia tworzenie
nowych tekstéow”*. Ow sposéb porozumiewania sie istnie¢ bez jezyka nie potrafi
i nie moze. Natomiast swobodne formy aktywnosci werbalnej, nieujarzmione przez
reguly systemu, a takze wszelka mowa mimiczna i gestyczna funkcjonuja niezalez-
nie od jezyka istniejgcego w powszechnie przyjmowanym jego rozumieniu. Przejde
zatem do omdwienia niektoérych pozajezykowych rodzajéow wypowiedzi.

Hans-Georg Gadamer przypomina o Arystotelesowskiej definicji istoty cztowie-
ka, ktora zasadza sie na przekonaniu, ze cztowiek jest istota zywa posiadajaca logos.
Przez logos rozumie on rozum, my$lenie, a przede wszystkim jezyk®. I rzeczywiscie,
jezyk jest najdoskonalszym osiggnieciem ludzkiego intelektu. Lecz oprécz tego, co
cztowiek wytworzyt na przestrzeni wielu wiekéw ewolucji, co stanowi efekt jego
wewnetrznego rozwoju, istnieje rowniez pewna pierwotna forma wyrazania sie na
zewnatrz, jaka jest m.in. komunikacja niewerbalna. I znéw wroéce tu do Gadamera,
ktéry uznajac logos, jako wyznacznik cztowieczenstwa, stwierdza jednoczes$nie, ze

* T. Milewski, Jezykoznawstwo, Warszawa 2006, s. 6.

5 Por. H.-G. Gadamer, Rozum, stowo, dzieje. Szkice wybrane, przet. M. Lukasiewicz, K. Mi-
chalski, Warszawa 2000, s. 52.
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Lcztowiek jest zywg istotg, ktéra mowi”®. Wedlug obiegowej opinii mowienie jest
aktywnos$cia narzadéw gtosu i zapewne taki rodzaj fonicznego wyrazania kryje sie
pod Gadamerowskim pojeciem moéwienia, ale na podstawie tego, co udato sie mi
wcze$niej udowodnié, méwienie konkretyzujace sie w wypowiedzi moze funkcjo-
nowac réwniez na pozajezykowej ptaszczyznie komunikacji. Temat ten podejmuje
inny dwudziestowieczny filozof niemiecki, Martin Heidegger, ktéry tak oto okre$la
istote méwienia:

Cztowiek méwi. Méwimy na jawie i we $nie. Méwimy stale; takze wtedy, gdy nie wy-
powiadamy ani stowa, lecz tylko stuchamy albo czytamy, nawet wtedy, gdy wtasciwie
ani nie stuchamy, ani nie czytamy, natomiast oddajemy sie pracy lub korzystamy z wol-
nego czasu. Stale w jaki$ spos6b méwimy. Méwimy, bo méwienie jest dla nas czyms
naturalnym’.

Erving Goffmann w pracy Verhalten in socialen Situationen stwierdza zas:

Cztowiek moze przesta¢ mowic, wszakze nie moze przesta¢ wysyta¢ komunikatow za
pomoca swego ciata. Poprzez sygnaty moze méwi¢ prawde badz ktamag, nie moze jed-
nak wcale nie mowic®.

Méwienie zatem moze sie wyraza¢ we wszystkich formach istnienia i funkcjo-
nowania czlowieka: w jego zachowaniu, aparycji, w spojrzeniu, dotyku, ekspresji
mimicznej lub gestach. Nawet poprzez ubranie, fryzure czy makijaz komunikuje-
my co$ innym ludziom®. Znaczenie pozajezykowych srodkéw komunikowania po-
kazuja badania przeprowadzone w 1971 roku przez amerykanskiego psychologa
Alberta Mehrabiana. Odkryt on, ze jedynie 7% przekazywanych przez cztowieka
informacji zawartych jest w stowach, 38% w brzmieniu gtosu, a az 55% w kodzie
niewerbalnym™.

Znaki kinezyczne, czyli mimiczne wyrazy emocji oraz gesty, stanowia gtéwny
przedmiot zainteresowania dla psychologii i antropologii. Duzy wptyw na rozwdj
badan nad jezykiem ciata miat Karol Darwin. W ksiazce O wyrazie uczué u cztowieka
i zwierzqt stwierdza on, Ze emocje przenoszone za pomocg wyrazu twarzy sg zwig-
zane z przydanymi cztowiekowi reakcjami fizjologicznymi.

W czasie gwaltownego aktu wydychania czy tez w serdecznym u$miechu i ptaczu badz
podczas kichania wtékna mieéni orbicularis uciskaja silnie gatke oczng; jest to zabez-
pieczenie wspierajace i bronigce uktad naczyniowy wnetrza oka przed wstecznym

¢ Tamze, s. 53.
7 M. Heidegger, W drodze do jezyka, przet. ]. Mizera, Krakow 2000, s. 7.

8 Cyt. za: G. Rebel, Naturalna mowa ciata w socjotechnicznych metodach osiggania celu,
przet. M. Sniecifiski, Wroctaw 1999, s. 8.

? Por. A. Zwolinski, Mowa ciata: gesty, stroje, tatuaze, makijaz..., Krakéw 2006.

1 Do podobnych wnioskéw doszedt amerykanski etnolog i badacz zachowan niewer-
balnych profesor Ray Birdwhistell. Z jego obliczenn wynika, ze stowa wypowiadane przez
wiekszos¢ oséb nie zajmuja wiecej niz 10-11 minut dziennie. Zatem komponent stowny
wyKkorzystywany w konwersacjach wynosi mniej niz 35%. Znaczna cze$¢ informacji (ponad
65%) jest przekazywana niewerbalnie. Por. A. Pease, Jezyk ciata. Jak czyta¢ mysli ludzi z ich
gestow, przet. E. Wiekiera, wyd. II, Krakéw 1993, s. 11-12.
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impulsem, udzielajacym sie jednoczes$nie krwi w zytach. Gdy kurczymy klatke piersio-
wa i wydychamy powietrze, nastepuje zwolnienie przeptywu krwi w Zytach szyi i gto-
wy [...]. Gdyby oko nie byto w ten sposéb odpowiednio Scisniete i gdyby nie stawiato
oporu wstrzasowi, delikatna struktura wnetrza oka mogtaby ulec nieodwracalnemu
uszkodzeniu'',

Niekiedy wyrazy mimiczne moga by¢ pozostato$ciami po naturalnych odru-
chach naszych przodkéw, maja woéwczas charakter wrodzony. Dlatego, wedtug
Darwina, podstawowe emocje widoczne w mimice twarzy, tj. gniew, strach, niesmak
(obrzydzenie), smutek, szczescie i zaskoczenie, charakterystyczne s dla catego ga-
tunku ludzkiego. Maja znaczenie uniwersalne, niezaleznie od zamieszkiwanego te-
rytorium i kregu kulturowego. Emocje te wyrazane i kodowane sa przez wszystkich
ludzi w ten sam sposdb, z jednakowg precyzja potrafig je oni réwniez rozkodowy-
wac (interpretowac). Rdznice kulturowe moga natomiast zaistnie¢ w tzw. regutach
ujawniania'?, ktore jedne emocje uznajg za pozadane i dozwolone, inne za$ za zaka-
zane. Na przyktad w naszym kregu kulturowym mezczyzni raczej rzadko okazuja
smutek za posrednictwem ptaczu, podczas gdy kobiety maja wieksze przyzwolenie
spoteczne na tego typu reakcje emocjonalne.

Inny rodzaj kodu kinezycznego, ujawniajacego sie w gestykulacji, zostat zauwa-
zony juz w starozytnosci. Kwintylian tak pisat na temat komunikacji gestualnej:

Gestykulacja rak, ktérej pozbawione przemoéwienie zawsze jest kalekie i nieudolne,
trudno nawet powiedzie¢, jak jest réznorodna - doréwnywa ona przeciez nieomal bo-
gactwu stéw. Jezeli bowiem ruchy pozostatych czesci ciata wspomagaja jak gdyby nasze
stowa, to ruchy ragk - mozna rzec - méwia same przez sie. Czyz przy ich pomocy nie
zadamy, nie obiecujemy, nie wzywamy, rezygnujemy, grozimy, btagamy, nie odrzucamy
od siebie, nie lekamy sie, pytamy, zaprzeczamy, nie wyrazamy naszej radosci, smutku,
powatpiewania, przekonania, zalu, nie okreslamy sposobu, moznosci, iloci, czasu? Czyz
one nie podniecajg, nie wstrzymujg, nie pochwalajg, nie korzg sie?*?

Najwiekszy rozwdj badan nad gestami nastgpit jednak w wieku XX. Wsrod ba-
daczy zajmujacych sie tym tematem znalezli sie Wilhelm Wundt, Edward Sapir, Ray
Birdwhistell, wspominany juz Erving Goffman oraz Paul Ekman czy Wallace Friesen.
Dwaj ostatni stworzyli jedng z najbardziej znanych typologii zachowan niejezyko-
wych. Uwzglednili przy tym réznorakie kryteria warunkéw uzycia komunikatow
niewerbalnych, tj. wptyw czynnikéw sytuacyjnych, sposéb reakcji odbiorcy, zwigzki
ze stowami, $wiadomos¢ oraz intencjonalno$¢ nadawcy. Pierwszg kategorie omawia-
nych zachowan stanowia emblematy, uzywane najczesciej w celu powtdrzenia lub
zastgpienia tresci przekazywanej stowami, zwtaszcza gdy porozumiewanie stowne
jest z jakiego$ powodu utrudnione. Nalezg do nich na przyktad: gest, w ktérym palce
uktadaja sie w ksztatt litery V na oznaczenie zwyciestwa, lub znaki nurkéw uzywane

11 K. Darwin, O wyrazie uczué¢ u cztowieka i zwierzqt, przet. Z. Majlert, K. Za¢wilichowska,
Warszawa 1988, s. 178.

12 Reguly ujawniania to kulturowo zdeterminowane zasady okres$lajace, jakie zachowa-
nia niewerbalne nadaja sie do ujawniania. Def. za E. Aronson, T.D. Wilson, R.M. Akert, Psycho-
logia spoteczna: serce i umyst, Poznan 1997, s. 176.

13 Cyt. za: A. Zatazinska, Schematy mysli wyrazane w gestach. Gesty metaforyczne obrazu-
jgce abstrakcyjne relacje i zasoby podmiotu mowigcego, Krakéw 2001, s. 11-12.



0 pozajezykowych rodzajach wypowiedzi i sposobach ich istnienia [9]

do komunikowania sie pod woda. Illustratory tworza najczesciej komentarz do wy-
powiedzianych stéw, akcentuja frazy stowne albo wprowadzajg dodatkowe znacze-
nia (wymachiwanie piescig podczas grozenia badZ odwzorowywanie w przestrzeni
ksztattu lub wielkoSci opisywanego obiektu). WskaZniki emocji stuza komunikowa-
niu uczué, regulatory za$ to znaki podtrzymujace komunikacje (potakiwanie gtowa,
kontakt wzrokowy). Ostatnig z wyréznionych przez Ekmana i Friesena kategoria sa
adaptatory, sprzyjajace stworzeniu warunkéw przystosowania sie do zaistniatej sy-
tuacji komunikacyjnej (poprawianie wygladu), uregulowaniu napiecia psychicznego
(zapalenie papierosa) badZ ostabieniu lub wzmocnieniu dochodzacych z otoczenia
bodzcéw (obronne ruchy dtoni, dotyk w celu nawigzania kontaktu intymnego)**. Jak
wida¢ z powyzszej klasyfikacji, gesty moga komunikowac znaczenia niezaleznie od
tre$ci moéwionej'® oraz w potaczeniu z wypowiedzig werbalng?*c.

W jezykoznawstwie badania nad gestami zapoczatkowali przedstawiciele nur-
tu kognitywnego (George Lakoff, Ronald Langacker). Dzieki temu, Ze czerpali réw-
niez z innych nauk, takich jak socjologia, antropologia, biologia, fizjologia, umozliwili
wykorzystanie osiggnie¢ tych dyscyplin w prébach dotarcia do proceséw poznaw-
czych cztowieka. Wedtug kognitywystéw wszelkie procesy myslowe sg uzaleznione
od doswiadczen cielesnych i interakcji z otaczajacym $wiatem. ,Podstawowa strate-
giag badawcza jezykoznawcdédw kognitywnych jest nierozdzielanie czysto jezykowych
zdolnosci i mozliwosci ludzkich od takich zdolnosci, jak postrzeganie wzrokowe,
motoryka i inne”?.

0 konieczno$ci prowadzenia badan nad gestami wesp6t z badaniami dotycza-
cymi jezyka mowi Aneta Zatazinska w pracy Schematy mysli wyrazane w gestach®.
Autorka pokazuje w niej, jak gesty i jezyk uzupeiniaja sie wzajemnie w tworze-
niu komunikatu, zwraca tez szczeg6lng uwage na metafory konceptualne zawarte
w sposobie gestykulowania. Nalezy ona do nielicznych jezykoznawcéw zajmujgcych
sie owym niekonwencjonalnym dla tej dziedziny tematem®®. Przekonuje przy tym,

* Sposoby analizy zachowan Kinezycznych szczegétowo przedstawia Sylwester
W. Orzechowski w pracy Komunikacja niejezykowa a wiarygodnosé, Lublin 2007, s. 44-51.

5 Jednym z najbardziej sugestywnych przekazow niewerbalnych, funkcjonujacych w zu-
petnej izolacji od jezyka, byt film niemy, gdzie mimika i gesty stanowily jedyny mozliwy
sposéb porozumiewania sie z widzem. Kompetencje aktoréw oceniano tylko na podstawie
czytelnosci ich zachowan kinezycznych. Wraz z pojawieniem sie filméw dZwiekowych 6w
niewerbalny aspekt gry aktorskiej stracit na znaczeniu.

160 udziale czynnika niewerbalnego w procesie wyrazania intencji komunikacyjnych
wspomina w swych wyktadach (Jak dziata¢ stowami) John L. Austin. Wedtug niego i jego zwo-
lennikow gesty i inne sygnaty stanowig, podobnie jak stowa, akty mowy. Temat interpretacji
czynno$ci niewerbalnych w konteks$cie austinowskiej teorii aktéw mowy rozwija obszernie
Ewa Jarmotowicz w artykule Niewerbalne elementy aktéw mowy, ,Investigationes Linguisti-
cae” 2005, vol. XII, s. 89-96.

17 R. Kalisz, W. Kubinski, Dwadziescia lat jezykoznawstwa kognitywnego w USA i w Polsce
- proba bilansu, [w:] Jezykoznawstwo kognitywne. Wybdr tekstéw, red. W. Kubinski, R. Kalisz,
E. Modrzejewska, Gdansk 1998, s. 9-27.

18 Por. A. Zatazinska, dz. cyt,, s. 15.

19 Sposréd polskich jezykoznawcéw podejmujgcych badania nad gestami wymieni¢ na-
lezy Jolante Antas. Odwotana do jej prac zwigzanych z tym tematem znajduja sie w bibliogra-
fii zamieszczonej na koncu artykutu.
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Ze badania mowy gestéw moga przyczyni¢ sie do odpowiedzi na wiele pytan za-
dawanych sobie przez lingwistéw. Za pomoca nagran wideo rejestrujacych sponta-
niczne wypowiedzi réznych ludzi, Zatazinska analizuje towarzyszacy tym wypowie-
dziom sposéb gestualnego wyrazania pojec¢ abstrakcyjnych, typu mieé, nie mie¢, nic,
wszystko. Wyniki jej badan ukazuja obrazy semantycznych znaczen, jakimi postugu-
je sie cztowiek, jego sposéb konceptualizowania poje¢. Na przyktad, stan posiadania
wyrazony czasownikiem mie¢ ilustruje zazwyczaj ruch zagarniania od zewnatrz ku
sobie lub pokazywanie przez méwiacych gestu trzymania czego$ przez obejmowa-
nie w dtoniach wyimaginowanego przedmiotu fizycznego. Z kolei ludzie méwiacy,
iz czego$ nie ma, postuguja sie gestem rozktadania ragk. Podobnie - przez ekspono-
wanie otwartych, pustych dtoni - ilustrowane jest pojecie nic. Bardzo ciekawe s3
zachowania towarzyszace pojeciu wszystko. Pojawia sie tutaj kreslenie po6tkola, tuku
oraz podtrzymywanie, obejmowanie mniejszej lub wiekszej przestrzeni znajdujacej
sie przed méwigcym. Sens tego metaforycznego gestu wyjasnia sama autorka:

Sadze, ze podstawowym powodem jest sktonno$¢ ludzkiej Swiadomosci do nadawania
granic temu, co granic takich nie posiada. [...] Cztowiek postrzegajac Swiat, zawsze widzi
go wokot siebie, percepcja wzrokowa to takze linie krzywe, dlatego ,wszystko” w da-
nym momencie dla kazdego z nas to to, co nas otacza, co jest wokét nas, co mozemy ob-
ja¢ wzrokiem. [...] Ludzie [...] zakre$lajac rekoma tuk, pokazujg przed sobg ,ogarnianie”
tego wszystkiego, co znajduje sie w nich. Dokonujg zatem przeniesienia wyobrazenia
peinosci, bogactwa wlasnego umystu z ptaszczyzny mentalnej na ptaszczyzne fizyczna.
O tym, Ze pojecie ,wszystko” konceptualizowane jest przez ludzi jako ,kula”, Swiadcza
takze fakty jezykowe. Méwimy: ,pelnia szczescia” i ,petnia ksiezyca”. [..] Zreszta nie
przypadkiem juz od czaséw starozytnosci koto jest figura doskonatg, a doskonatos¢ to
petnia, to wszystko?.

Tego typu analiza moze ujawniac¢ gtebokie struktury ludzkiego myslenia, w kté-
rych funkcjonuje od wiekéw zakorzenione symboliczne postrzeganie Swiata.
Zatazinska nazywa to prekonceptualnymi schematami wyobrazeniowymi i odnosi je
do pierwotnych, uniwersalnych ludzkich zachowan i do$wiadczen?'.

Nieco inny typ kodéw niewerbalnych stanowig znaki proksemiczne?’. Wyzna-
czaja one obszar przestrzenny, ktory kazdy cztowiek uwaza za swoje wtasne tery-
torium, a jego przekroczenie moze sie wigza¢ z naruszeniem prywatnos$ci. Rozmiar
owego terytorium zalezy od uwarunkowan kulturowych, a takze od zageszczenia
populacji w miejscu, w ktérym sie wychowali$my. Zatem kod proksemiczny infor-
muje nas m.in. o stopniu zazytosci istniejacej pomiedzy konkretnymi uczestnikami
komunikacji, a takze o rodzaju stosunkéw panujgcych miedzy nimi. Dla ludzi kultu-
ry zachodniej wyrdznia sie cztery takie sfery dystansu:

e Sfera intymna (15-45 cm). Stanowi obszar pilnie strzezony przez kazdego
cztowieka, a prawo do jej przekroczenia maja wytacznie osoby najblizsze (mat-
zonkowie, kochankowie, rodzice, dzieci, wierni przyjaciele). Sfera ta jest naru-

20 A. Zatazinska, dz. cyt,, s. 95.
21 Por.tamze, s. 113.

22 Termin ten wprowadzil amerykanski antropolog Edward T. Hall. Ang. proxemics po-
chodzi od stowa proximity, oznaczajacego blisko$¢, sgsiedztwo. Por. A. Pease, dz. cyt,, s. 23.
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szana przez ludzi spoza kregu najblizszych jedynie w sytuacji duzego ttoku (np.
w tramwaju czy w autobusie). Woéwczas jednak stosujemy zastepcze mecha-
nizmy obronne chronigce przed wtargniecie w nasz obszar intymny: unikamy
kontaktu stownego i wzrokowego, zachowujemy kamienng twarz nie zdradza-
jaca zadnych uczué.
e Sfera osobista (46-122 cm). Jest to odlegtos¢, jaka dzieli nas od innych podczas
kontaktéw spotecznych i spotkan towarzyskich ze znajomymi.
e Sfera spoteczna (1,22-3,6 m). Zachowujemy ja zazwyczaj w relacjach z niezna-
jomymi oraz ludZzmi, ktérych nie znamy zbyt dobrze (np. listonosz dostarczaja-
cy nam korespondencje, nowa osoba w pracy).
e Sfera publiczna (powyzej 3,6 m). Obowigzuje podczas zwracania sie do wiek-
szej grupy ludzi, np. przy okazji wyktadéw czy innych publicznych wystapien.
W zalezno$ci od rodzaju kultury zasady zachowywania odpowiedniej odlegtosci
moga sie znacznie r6zni¢. Mieszkancy krajow arabskich zachowuja mniejszy dystans
w kontaktach interpersonalnych niz obywatele Europy. Dlatego w razie spotkania
sie przedstawicieli tych dwu obszaréw kulturowych moze doj$¢ do nieporozumien.
Europejczyk odbierze Araba jako cztowieka agresywnego i zbyt poufatego, Azjata
za$ najprawdopodobniej zinterpretuje zachowanie Europejczyka jako chtodne
i zbyt oficjalne. Pewne réznice zachodza tez pomiedzy ludZmi wychowanymi
w duzych miastach a mieszkancami wsi. Ci pierwsi, zyjacy zazwyczaj w wielkich sku-
piskach ludzkich, przyzwyczajeni sa do bliskosci drugiego cztowieka, podczas gdy
osoba pochodzaca ze wsi potrzebuje wiecej przestrzeni osobistej. Relacje te mozna
zaobserwowacé podczas rytuatu powitania. Mieszkaniec miasta wyciagnie reke na
dtugos¢ ok. 40 cm, za$ mieszkaniec wsi raczej nie podejdzie na tak bliska odlegtos¢,
bedzie wolatl stana¢ dalej i pochyli¢ sie do wspottowarzysza, a gest powitania wy-
kona za pomoca wyprostowanej w tokciu reki, aby przypadkiem nie wkroczy¢ na
cudze terytorium?3. Kazdy z nas potrafi instynktownie komunikowac i interpreto-
wac znaki proksemiczne. Przez odsuniecie sie lub odchylenie do tytu zakomunikuje-
my naszemu rozmowcy, ze przekroczyt odlegtos$¢, w ktdrej czujemy sie bezpiecznie
w kontakcie z nim. Tym samym okre$limy swoj stosunek do niego oraz rodzaj rela-
cji, w jakiej chcemy pozostac.

Wypowiedzi pozajezykowych mozemy doszukiwa¢ sie réwniez w sztuce, re-
prezentowanej cho¢by przez malarstwo.

Dzieto sztuki [..] stanowi tautologie w tym sensie, ze jest prezentacjq artysty; inaczej
moéwigc: artysta deklaruje, ze to konkretne dzieto jest sztuka [..]. Deklaracja taka, do
ktoérej dzieto odwotuje sie milczaco, jest wypowiedzig performatywna [...]. Formutowa-
nie takiej wypowiedzi oznacza urzeczywistnianie aktu. Wypowiedz performatywna jest
samoodniesieniowa. Odnosi sie do rzeczywistosci, ktéra konstytuuje ona sama. Akt jest
identyczny z wystowieniem aktu?*.

Witasciwie kazde dzieto malarskie jest swego rodzaju wypowiedzia, komuni-
katem pozbawionym stéw, a wyrazajacym sie poprzez znaki wizualne, ktére albo

% Por. A. Pease, dz. cyt,, s. 29-30.

2 H. Maldinay, Zarys fenomenologii sztuki, [w:] Fenomenologia francuska: Rozpoznania
/ interpretacje / rozwiniecia, wyboér tekstéw pod red. J. Migasinskiego i I. Lorenc, Warszawa
2006, s. 537.
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wiernie odwzorowuja rzeczywistos¢, albo dla jej zobrazowania stosuja specyficz-
ny kod symboliczny. Jakze sugestywny jest wydzwiek obrazu Edvarda Muncha pt.
Krzyk, ktéry bez trudu odsyta nas do domeny stanu emocjonalnego zwigzanego
z uczuciem przerazenia. Ale nie kazde dzieto daje sie tatwo odczytywac. Stynny
enigmatyczny usmiech Mona Lisy jest dla historykéw sztuki zagadka, na ktéra do
dzi$ nie ma jednoznacznej odpowiedzi.

Inng forma sztuki, ktéra ,méwi”, jest taniec. Elementami oddziatywania sa
w tym przypadku ruch, dzwiek i rytm. Czynno$¢ tarica jest zamierzonym dziataniem,
pojmowanym niekiedy jako forma zastepcza dla takich stosunkéw jak na przyktad
seksualno$¢ lub walka?®. Ekspresja ciata tancerza moze wyraza¢ na zewnatrz jego
stany emocjonalne, a niekiedy, jak w przypadku tancéw rytualnych, prowadzi do
zapomnienia sie i ekstazy. Poszczeg6lne fazy ruchu sktadajg sie na ogélny obraz
o okreslonej tresci, wywotujacej w widzu wrazenia estetyczne. O specyficznym
rodzaju istnienia tanica w sytuacji komunikacyjnej pisze w swojej ksigzce Glinther
Rebel:

Pauzy pomiedzy ruchem - zatrzymaniem - ruchem sa wyczuwane i wypeiniane rytmicz-
nie, muzycznie. Nawet kiedy nie stycha¢ zadnej muzyki, kiedy nie jest ona wyczuwalna
w gtowie lub brzuchu, kiedy nie odbieramy jej umystowo i uczuciowo, a wiec zarazem
cielesnie, taniec trwa nadal, réwniez podczas pozornego znieruchomienia w jakiejs po-
zie. Jeden ruch wybrzmiewa jeszcze w ciele, podczas gdy nastepny przygotowywany
jest poprzez odpowiedni nastroj. Za sprawa podobnych do fal impulséw taneczny ruch
uzyskuje ciggtos¢ i ptynnosé. [...] Muzyka w tancerzu przenosi sie do miesni i ruchowej
pamieci widza. Poprzez impulsywne wspoétwykonywanie muzycznych elementéw ru-
chowych takze dla widza staje sie tanecznym przezyciem?.

Taniec moze by¢ tez odzwierciedleniem regionalnych zwyczajéw i stosunkéw
spotecznych zachodzacych pomiedzy cztonkami danego spoteczenistwa. Taka funk-
cje pelni taniec ludowy. Bozena Taras w pracy o uwarunkowaniach zachowan nie-
werbalnych panujgcych na terenie wsi rzeszowskiej?’ pokazuje na przyktad jak sta-
tus spoteczny kobiety przejawiat sie w sposobie zapraszania jej do tanca:

Mezatke zawsze proszono do tanca z szacunkiem, wykonujac znak objecia oburgcz za
nogi, a dziewczyne - panne zaleznie od tego, kto byt nadawca: mezczyzna uzywat znaku
objecia oburqcz za nogi, chtopak - wyciggniecia za reke z grupy, ukochany - machanie po
rzeszowsku?®,

Kultura taneczna wsi narzucata kobietom wiele ograniczen. Wedtug autor-
ki wigzato sie to z faktem stabszej, podrzednej wobec mezczyzny pozycji kobiety.
Dziewczyna nigdy nie mogta dominowa¢ w tancu, obowigzywata ja tez mniejsza

% Por. G. Rebel, Naturalna mowa ciata w socjotechnicznych metodach osiggania celu,
przet. M. Sniecifiski, Wroctaw 1999, s. 100.

%6 G. Rebel, dz. cyt,, s. 99-100.

27 B. Taras, Uwarunkowania zachowan niewerbalnych w folklorze rzeszowskim, [w:]
Mowa ciata i jej funkcje w kulturze. Materiaty z konferencji naukowej, pod red. M. Jasinskiej,
J. Kug, Siedlce 2002.

28 Tamze, s. 103.
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od mezczyzny swoboda zachowania. Jej ruchy byty proste, pozbawione wyskokéw,
przyklekéw czy przytupow. Stanowita na og6t tto dla partnera-interlokutora, ktéry
dominowal poprzez réznorodne popisy, gesty, zmiany kierunku obrotéw lub zakon-
czenie tanca wyrzutem reki w gore?’.

Wszystkie wymienione przeze mnie przyktady niewerbalnych zachowan spet-
niajg warunki bycia wypowiedzia. Jesli zastosowac do kazdego z nich model komuni-
kacji stworzony przez Romana Jakobsona®’, to okaze sie, ze najwazniejsze elementy
tego modelu sg zachowane, czy to w przypadku mowy ciata, czy podczas wysytania
znakow kinezycznych, czy tez podczas podziwiania dzieta sztuki lub spektaklu ta-
necznego. Za kazdym razem mamy do czynienia z nadawca, ktéry w celu przekaza-
nia informacji kontaktuje sie w jaki$ sposéb z drugim cztowiekiem, wchodzacym
wowczas w role odbiorcy komunikatu. Do gtosu dochodzi wtedy zaréwno funkcja
ekspresywna, ujawniajaca jakie$ cechy nadawcy, jak i impresywna - jesli pod wpty-
wem komunikatu adresat ulegt wrazeniu, jakie chciano na nim wywrze¢. W zalez-
nosci od rodzaju wypowiedzi uczestnicy komunikatu moga postugiwac sie rézny-
mi kodami (gestycznym, malarskim, ruchowym), mogg tez w sposéb zamierzony
podtrzymywac kontakt, ktéry miedzy nimi zaistniat (na przyktad poprzez usmiech
lub dotyk). Znaczace miejsce w kazdej z oméwionych wyzej wypowiedzi zajmuje
réwniez kontekst. Gest skrzyzowanych rak moze wyrazaé postawe zamkniecia sie
na drugiego cztowieka, ale w pewnych sytuacjach moze tez by¢ efektem odczuwania
zimna. Prawidtowe odczytanie tego komunikatu zalezy wtasnie od kontekstu, ktéry
mu towarzyszy. To samo dotyczy znakéw proksemicznych. Staniecie w bliskiej od-
legtosci kogo$ dla jednego cztonka interakcji oznacza¢ moze wtargniecie w obszar
strefy intymnej, dla drugiego za$ zwykta, niezobowigzujaca sytuacje zachodzaca
podczas normalnej konwersacji. Przyktady $wiadczace o komunikacyjnym charak-
terze zachowan pozajezykowych mozna by tutaj mnozy¢.

Powréce zatem do pytania postawionego na poczatku niniejszego artykutu: Czy
moze istnie¢ wypowiedz bez jezyka? W moim rozwazaniu staratam sie udowodnic,
ze z wypowiedziami takimi mamy do czynienia nie tylko w sytuacjach obcowania
ze sztuka, ale takze w codziennym zyciu. Co wiecej, czesto petnig one funkcje o wie-
le wazniejsza niz wypowiedzi werbalne, ktére wtasciwie nie bytyby czytelne bez
wspétdziatania znakéw pozajezykowych.
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Summary

On non-linguistic utterances and their modes

The subject of the article is the issue of broadly-defined communication between people,
which is, however, not only limited to verbal transfer of information. Communication is seen
from the linguistic point of view, but its verbal aspect is not the most important here. The
focal points are mainly the mime language, gestures, or the proxemics code, as well as the
utterances which are implied by the artistic activity. Thus, the article is an attempt to answer
the question what is and what is not an utterance, but above all it contemplates the possibility
of utterances existing without language.
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Ewa Wieczorek
O mowie zawartej w milczeniu

Jak wiadomo, cztowiek jest istota spoteczng. Kazdy z nas zyje posrod ludzi, zyje
z ludZmi i aby zycie to byto mozliwe, konieczne jest porozumiewanie sie i wzajemne
zrozumienie. W tym celu kazdego dnia formutujemy setki wypowiedzi, konstruuje-
my tysigce zdan. Podstawowym narzedziem tworzenia wypowiedzi jest bez watpie-
nia jezyk, ktory ,bedac wytworem spoteczenstwa, sam konstruuje zycie spoteczne”!.
Fakt, ze jezyk jest sercem komunikacji, nie podlega dyskus;ji, jednak nie tylko za po-
mocg znakow jezykowych mozliwe jest porozumienie i przekazywanie komunika-
tow bogatych w tres¢, ktéra ma odczytac odbiorca.

Obserwacja codziennych relacji miedzyludzkich pokazuje, Ze bardzo czesto
cztowiek buduje wypowiedzi nie uzywajac jezyka (ani jego odmiany ustnej, ani
pisanej). Jednym z takich sposob6w jest porozumiewanie sie za pomoca gestow,
np. skiniecie gtowg, palec potoZzony na usta. Tak zwana mowa ciala jest dzi$ czesto
przedmiotem badan naukowych, podejmowanych zwtaszcza przez psychologow.
Ich zdaniem najcze$ciej stosowanymi i diagnostycznymi kanatami komunikacji nie-
werbalnej, czyli komunikacji niekorzystajacej ze stéw, sg wyraz twarzy, ton gtosu,
gesty, pozycje i ruchy ciata, dotyk czy sposoby spogladaniaZ.

Réwniez poprzez sztuke mozna przekaza¢ pewna tresé, stworzy¢ wypowiedz
spdjna i semantycznie samowystarczalng, a przede wszystkim mozliwa do odczyta-
nia dla odbiorcy. Najbardziej jasne i oczywiste jest przemawianie poprzez literature,
bo postuguje sie ona jezykiem, a doktadnie jego odmiang pisang; ale i inne dziedziny
sztuki stuza przekazywaniu komunikatéw. Artysta, korzystajac z wtasciwego sobie
systemu znakéw, pragnie stworzy¢ dzieto, ktére nie tylko poruszy odbiorce, ale
i przemdwi do niego.

Wszystkie te formy nawigzania kontaktu stuza - aczkolwiek w sposéb wtérny
- do porozumiewania sie, do przekazywania tresci. Istnieje jeszcze jeden rodzaj ko-
munikacji, szczeg6lny - przy ktérym pragne sie zatrzymac - dajacy mozliwo$¢ wy-
powiedzi bez uzycia jakiegokolwiek systemu znakéw, wypowiedzi postugujacej sie

1 S. Grabias, Jezyk w zachowaniach spotecznych, Lublin 2003, s. 9.

2 Por. E. Aronson, T.D. Wilson, R. Akert, Psychologia spoteczna - serce i umyst, Poznan
1997,s.173-174.
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zerowym no$nikiem akustycznyms?. Tym sposobem jest milczenie*; milczenie, ktére
zawiera w sobie ukryta mowe.

Juz w prawie rzymskim milczeniu byto przypisywane znaczenie wypowiedzi:
,Qui tacuit, cum loqui debuit et potuit, consentire videtur” (Kto milczat, gdy powi-
nien byt i mégt méwic, zdaje sie zgadzac)®. Zasada ta zostata pdézniej zaadaptowa-
na przez kodeks prawa kanonicznego Kosciota katolickiego: ,Qui tacet, consentit”
(Milczenie jest wyrazem zgody)®.

Refleksje na temat milczenia rozpocznijmy od jego definicji:

Milczenie - ‘cisza, ktéra zapada, kiedy zadna z obecnych oséb nic nie méwi”’. Rze-
czownik ten pochodzi od czasownika milcze ¢, ktory oznacza ‘1. nie wydawac gtosu,
nic nie méwi¢; 2. nie kontaktowac sie z kims, nie pisa¢, nie telefonowag; 3. nie poruszac
jakiejs sprawy lub nie rozgtasza¢ czegos; 4. przen. o przedmiotach, zjawiskach itp.: nie
wydawa¢ zadnego odgtosu, dzwieku®.

Jest to ujecie podstawowe i najprostsze, czyli pojmowanie milczenia jako alter-
natywy dla mowienia®. Patrzac na powyzszg definicje, warto nadmieni¢, ze Jolanta
Rokoszowa zauwazyta, iz réwniez we wszystkich innych stownikach milczenie defi-
niowane jest przez odwotanie sie do ,mdéwienia”, ,pisania”, ,uzywania jezyka”?°.

Nie jest trudno udowodni¢, ze milczenie jest formg wypowiedzi, np. milczenie
ucznia jako odpowiedz na pytanie, czy przygotowat sie do lekcji, raczej nie pozosta-
wia mozliwoSci szerokiej interpretacji. Wypowiedzia sg réwniez takie formy milcze-
nia, jak: milczenie po ktdtni, milczenie zatobne, milczenie jako wyraz stresu, podzi-
wu, zachwytu czy tez przeciwnie — dezaprobaty. Czasem milczenie jest nawet lepsza
formg wypowiedzi niz wypowiedz jezykowa, np. kiedy na konferencji po wygtoszo-
nym wyktadzie prowadzacy zadaje zgromadzonym pytanie: ,Czy kto$ chciatby za-
bra¢ gtos?” Jesli zaden z uczestnikéw nie ma ochoty odpowiada¢, milczenie daje jed-
noznaczng odpowiedz. Nikt nie moze bowiem odpowiedzie¢ za innych. Najbardziej
czytelng zatem odpowiedzig negatywng w takim przypadku jest milczenie.

3 Por. ]. Faryno, Skqd wiesz, kiedy milcze?, [w:] Semantyka milczenia, red. K. Handke,
Warszawa 1999, s. 41.

* Powstato juz niejedno opracowanie poswiecone tematyce milczenia, pisali o tym m.in.
Izydora Dambska, Jolanta Rokoszowa, Kwiryna Handke, Jerzy Faryno, Stawomir Sniatkowski
i inni.

5 Dicta, zbidr taciniskich sentencji, przystow, zwrotéw, powiedzer, zebrat, opracowat i zre-
dagowat Cz. Michalunio SJ], Krakéw 2004, s. 521.

¢ Tamze.

7 Nowy stownik jezyka polskiego PWN, red. tomu E. Sobol, Warszawa 2002, hasto milcze-
nie, s. 460.

8 Tamze, hasto milczedé, s. 460.

9 Pomijam kwestie rozréznienia terminologicznego miedzy milczeniem a przemilcze-
niem czy pauzg, gdyz nie nalezy to do przedmiotu moich rozwazan, problem ten poruszali
m.in.: S. Sniatkowski, Milczenie i pauza w gramatyce nadawcy i odbiorcy. Ujecie lingwoeduka-

cyjne, Krakéw 2002, 1. Dambska, Milczenie jako wyraz i jako wartos¢, ,Roczniki Filozoficzne”
X1, 1963, z. 1; ].J. Jadacki, O pojeciu milczenia, [w:] Semantyka milczenia, dz. cyt.

10 1, Rokoszowa, Jezyk a milczenie, [w:] Jezyk, czas, milczenie, Prace Komisji Jezykoznaw-
czej PAN, nr 60, 1999, s. 225.
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Milczenie moze by¢ interpretowane w rézny sposob, czasem niewtasciwy, co
nie zmienia faktu, Ze nadal petni funkcje wypowiedzi (réwniez wypowiedzi werbal-
ne bywaja btednie rozumiane czy interpretowane przez odbiorce). Tak jak mozemy
mowi¢ o symbolice stéw, tak tez mozemy méwi¢ o symbolice milczenia. Wéwczas
mozliwe bytoby réznorodne interpretowanie jego sensu czy znaczenia w niektérych
kontekstach; np. pytanie: ,kto zbit szybe?” skierowane do dzieci stojacych nad ka-
watkami szkta, a niewywotujace werbalnej reakcji, moze oznacza¢ brak woli przy-
znania sie, strach przed przyznaniem sie badz che¢ ukrycia sprawcy.

To, Ze milczenie moze nie$¢ z sobg tre$¢ o okreslonym znaczeniu, jest potwier-
dzone réwniez przez obecne w jezyku polskim zwigzki frazeologiczne. Przyjrzyjmy
sie kilku najbardziej powszechnym: ,Milczaca zgoda, aprobata itp.” - ‘zgoda, zezwo-
lenie na co$ wyrazane bez stow, przez nieprzeciwstawienie sie czemus$’'; , Kto mil-
czy ten sie zgadza” - ‘brak reakcji na co$ lub protestu przeciwko czemu$ oznacza
zgode na to’'2. Pochodzenie tych zwigzkoéw ma zrédto we wspomnianym juz prawie
rzymskim, ale oprécz nich jezyk polski utrwalit rowniez wiele innych, np.: ,wymow-
ne milczenie”, ,reszta jest milczeniem”, ,pokry¢ co$ milczeniem”, ,zmowa milcze-
nia”, ,milczenie medrcéw”, ,odwaga milczenia”, ,minuta milczenia, ciszy”, ,mowa
jest srebrem, milczenie ztotem” oraz nie wprost zwigzana z milczeniem ,rozmowa
bez stow”*3.

Kwestie ,mowy” zawartej w milczeniu mozna rozwazy¢ takze w réznych dzie-
dzinach sztuki. Kazda z nich posiada swoiste wypowiedzi i w kazdej z nich jedna
z ich form moze by¢ milczenie. Na przyktad malarz wypowiadajacy sie poprzez
obraz, moze zastosowacé milczenie jako forme swej wypowiedzi. Na przetomie XIX
i XX wieku w sztukach plastycznych obserwujemy wrecz mode na milczenie i ci-
sze'*. Uczestnicza one w tworzeniu malarskich krajobrazéw oraz postaci, staja sie
wyznacznikiem konstruowania przestrzeni. W kreowaniu ciszy i milczenia wazna
jest ornamentyka linii zostajgca w $cistym zwigzku z sensem, forma i symbolem?®.
Bez watpienia milczenie jest obecne w malarstwie i stanowi w tej dziedzinie sztuki
forme wypowiedzi. Wprost wyrazit te mys$l Hans-Georg Gadamer, piszac:

Chciatbym méwi¢ o milkngcej mowie obrazu. Zamilkna¢ nie znaczy nie mie¢ nic do po-
wiedzenia. Przeciwnie: zamilkniecie jest pewnym sposobem méwienia. W jezyku nie-
mieckim stowo ,milczacy” stumm, wiagze sie ze stowem stammeln, ktére oznacza ,za-
jaknac sie”.

Przejmujaca konieczno$¢ zajakniecia polega w rzeczywistosci nie na tym, ze nie ma sie
nic do powiedzenia, lecz raczej na tym, Ze chce sie powiedzie¢ na raz duzo, i nie znajduje
stéw wobec napierajacej petni tego, co jest do powiedzenia. Tak tez, gdy méwimy, ze
kto$ zamilk}, nie mamy na mysli tylko tego, Ze przestal méwic¢. W zamilknieciu to, co jest
do powiedzenia, zwraca sie ku nam jako co$, dla czego poszukujemy stowa [...].

1 Wielki stownik frazeologiczny PWN z przystowiami, oprac. A. Klosinska, E. Sobol,
A. Stankiewicz, Warszawa 2005, s. 248.

12 Tamze.

13 Zwigzki frazeologiczne przytaczam za Wielkim stownikiem frazeologicznym PWN
z przystowiami, dz. cyt. oraz K. Handke, dz. cyt.

* G. Bobilewicz, Malarze ciszy i milczenia, [w:] Semantyka milczenia, dz. cyt., s. 82.
5 Tamze, s. 81-92.
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Wolnos$¢ ksztattowania obrazu otwiera sie tu juz niejako w tresci, o tyle tez martwa
natura stanowi preludium owej wolnosci nowoczesnej kompozycji obrazu, w ktérej nie
pozostato juz Sladu po mimesis i gdzie panuje zupetne milczenie?®.

Zblizong mys$l w odniesieniu stricte do sztuki abstrakcyjnej wyraza Rafat
Solewski. Dotyka on problemu milczenia w sztuce, milczenia, ktére jest wypowie-
dzig bez stéw:

Zawieszenie przezywania w wypadku sztuki abstrakcyjnej prowadzi bowiem do odkry-
cia milczenia. Nie jest to jednak milczenie, ktére oznacza brak komunikacji. To milcze-
nie, ktore nie jest ,niemota”, ale dawaniem do zrozumienia w sensie Heideggerowskim.
W sensie metafizycznym (ktérego Heidegger moze by nie zaakceptowat) jest milcze-
niem, ktérym okrywa sie Tajemnice. Taka, wobec ktdrej stowa sa naduzyciem. Mil-
czenie takie jest wiec sensem wypowiedzi, w ktérej nie ma stéw.
To milczaca wypowiedZ o tajemnicy [podkr. - E. W.]. WypowiedzZ jednak,
bo posiada swoéj wazki sens oraz podmiot, artyste, ktéry na Tajemnice wskazuje. Jest
takze adresowana do podmiotu, odbiorcy wypowiedzi, ktéry nakierowany zmystowym
doznaniem i zaciekawiony odczuwang niepewnoscia co do prawidtowosci odbioru, za-
wiesza doswiadczenie po to, by podmiotowo stana¢ wobec Tajemnicy'’.

Zasadnicza role milczenie petni w muzyce, gdzie jego wymowa jest czesto szcze-
goblnie dosadna i mocna. Jagna Dankowska nazywa milczenie oraz cisze!® ,elementa-
mi niebrzmieniowymi, ale podstawowymi w budowaniu §wiata muzyki”?. Izydora
Dambska, piszac o milczeniu jako kategorii estetycznej, zwraca natomiast uwage na
szczeg06lna jego role w sztuce teatralnej. Zdaniem autorki petni ono tam wyjatkowa
role wyrazu ekspresji, co moze mie¢ dwojakie Zrédto: by¢ zawarte bezposrednio
w utworze badz stanowi¢ wyraz interpretacji aktora. Przy czym zauwaza nadzwy-
czajny efekt wywotany uzyciem milczenia, piszac: , Tzw. sceny nieme naleza nieraz
do najbardziej wstrzgsajacych momentéw w dramacie”?.

I tak w kolejnych dziedzinach sztuki i w kolejnych dziedzinach Zycia mozna
szuka¢ przyktadéw zastosowania milczenia i pokazywac pelnienie przez nie funkcji
wypowiedzi.

Przygladajac sie blizej problemowi milczenia, nie sposéb jednak nie zauwazy¢,
Ze nie mozna méwic¢ o nim jako o jednolitym zjawisku. Milczenie nie jest zawsze
takie samo i nie zawsze jego funkcjg jest przekazanie komunikatu odbiorcy, cho¢
substancjalnie sie nie r6zni; mamy wiec do czynienia z wieloma typami milczenia.
Na przyktad, czym innym jest nagte zamilkniecie rozméwcy spowodowane ktopo-
tliwym pytaniem, czym innym milczenie spowodowane nieznajomoscig tematu,

16 H.-G. Gadamer, O zamilknieciu obrazu, przet. ]. Marganski, [w:] Estetyka w $wiecie, red.
M. Gotaszewska, t. 11, Krakéw 1986 (skrypt U] nr 520), s. 55-57.

17 R. Solewski, O odzyskiwaniu mowy obrazu. Fenomenologia i hermeneutyka wobec

wspotczesnej sztuki wizualnej, ,Kwartalnik Filozoficzn, , ,2.1,5.7.
POt j ki wizualnej, ,K Inik Filozoficzny” XXXVI, 2008, z. 1, s. 7

18 Jak zaznaczytam w poczatkowej czesci artykutu, zdaje sobie sprawe z réznicy mie-
dzy ciszg a milczeniem (jak réwniez miedzy milczeniem a pauza, przemilczeniem itp.) - por.
przypis 9.

19 ]. Dankowska, Milczenie i cisza w muzyce, [w:] Semantyka milczenia, dz. cyt., s. 69.

20 1. Dgmbska, dz. cyt., s. 78.
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milczenie jako wyraz uczu¢, milczenie w trakcie jakiej$ ceremonii czy w trakcie
zarzadzonej minuty ciszy, by uczci¢ czyja$ pamiec itd. Poza tym diugosé trwania
milczenia, kontekst, rodzaj kontaktu itp., maja swe znaczenie i stanowia czesci skta-
dowe aktu komunikacji. Rbwniez Jolanta Rokoszowa zauwaza piszac o milczeniu
znaczacym, ze ,w tego rodzaju milczeniu zawsze zawarty bedzie jakis jezyk”*. Czy
zatem milczenie moze stanowi¢ oddzielny rodzaj aktu komunikacji, czy tez powinno
sie je rozpatrywac jako integralny sktadnik naszego jezyka, jako komplementarna
cze$¢ wypowiedzi jezykowej? OdpowiedZ jest zawarta wtasnie w owej réznorodno-
$ci typow milczenia. S3 bowiem takie jego rodzaje, ktérych nie da sie rozpatrywacé
w oderwaniu od jezyka i wypowiedzi kontekstowych, jak np. zamilkniecie po zada-
nym pytaniu. Istniejg jednak réwniez rodzaje milczenia, ktére tworza swoisty ko-
munikat funkcjonujacy poza jakimkolwiek jezykowym kontekstem, jak np. modli-
twa milczenia wpisujaca sie w schemat komunikacji w wymiarze duchowym.

Zanim jednak rozwine bardziej te problematyke, przytocze wybrane klasyfika-
cje milczenia. Kilkakrotnie probowano dokonac¢ typologii tego zjawiska, a na szcze-
gblng uwage zastuguja podziaty zaproponowane przez Izydore Dambska i Jolante
Rokoszowa.

Dambska rozpatruje milczenie na szesciu ptaszczyznach; jako: 1. wyraz i $ro-
dek komunikowania, 2. §rodek taktyczny dziatania, 3. symptom charakterologiczny,
4. kategorie moralna, 5. kategorie estetyczng, 6. kategorie mistyczna. Jednocze$nie
widzi dwa aspekty kazdego celowego milczenia: treSciowy (powstrzymywanie sie
od méwienia o pewnych okreslonych sprawach) i funkcjonalny (powstrzymywanie
sie od komunikowania sie, od przekazywania jakichkolwiek tresci)?.

Rokoszowa wskazuje dwa rodzaje milczenia: milczenie transcendentne i mil-
czenie znaczace. Milczenie pierwszego typu bywa nazywane ciszg lub nie-moéwie-
niem i jest ono funkcja $wiata poznawalnego (w opozycji do méwienia, ktore jest
funkcja cztowieka). Nie moze ono stac¢ sie $rodkiem przekazu (jest planem istnie-
nia dla jezyka). Milczenie znaczace za$ stuzy wyrazaniu pewnych tresci, funkcjo-
nuje gtbwnie w odniesieniu do jezyka, a przez jezyk do innych systemow znakow?.
Bazujac na tej typologii oraz wzbogacajac jg o rozréznienie Johna Lyonsa, ktéry wy-
odrebnit milczenie informatywne (znaczace dla odbiorcy) i komunikatywne (zna-
czace dla nadawcy), Stawomir Sniatkowski proponuje nastepujace zréznicowanie
milczenia. Dzieli je za Rokoszowa na transcendentne i znaczace, dalej znaczace dzie-
li na informatywne i komunikatywne (alternatywne), informatywne wyodrebnia
na: stuchanie, milczenie prewerbalne i milczenie postwerbalne?*.

Chciatabym przytoczy¢ jeszcze jedna typologie, ktéra, moim zdaniem, jest trafna
i klarowna terminologicznie. Jerzy Faryno odr6znia milczenie komunikacyjne (mil-
czy sie o czyms, do kogos$) od naturalnego, niekomunikacyjnego (cisza, bez adresata
i przedmiotu). Wedtug autora przerwanie pierwszego milczenia moze odstoni¢ wy-
powiedzenie, moze by¢ zastgpione wypowiedzeniem, zas milczenie naturalne nie?.

2 J. Rokoszowa, dz. cyt., s. 232.

22 [. Dambska, dz. cyt., s. 73-79.

2 ]. Rokoszowa, dz. cyt., s. 225-233.
24 S, Sniatkowski, dz. cyt., s. 12.

% J. Faryno, dz. cyt,, s. 39.
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W $wietle powyzszych typologii mozna wskaza¢ rodzaj milczenia, ktéry we-
dtug mnie nalezy rozpatrywac poza kontekstem jezykowym, a ktéry jednocze$nie
moze stanowié¢ wypowied? i to znaczaca. Mam na mys$li takie milczenie, ktore nie
do konca da sie przyporzadkowac do ktoérej$ z przytoczonych klasyfikacji, chodzi
o milczenie w sytuacji religijnej?®, a $cislej rzecz ujmujac - o jeden z jego rodzajow.

Chociaz istnieje jezyk religijny?’ - i to on jest w gtéwnej mierze tworzywem wy-
powiedzi religijnej i Srodkiem porozumienia w sytuacji religijnej - nie wyczerpuje
jednak wszystkich mozliwosci religijnej komunikacji. Jezyk religijny jest niezwykle
bogaty. To nie tylko okreslona leksyka, kontekst wypowiedzi itp., ale rowniez nie-
zwykle ztozony system gestéw, symboli, rytuatéw. Mimo to jezyk religijny stanowi
niewielka cze$¢ tego, co sktada sie na sytuacje religijng. W doswiadczeniu religij-
nym?, a jest to m.in. nawigzanie relacji z transcendentnym Bogiem, mozemy odna-
leZ¢ ten specyficzny rodzaj wypowiedzi istniejacy poza jezykiem, a bedacy swojego
rodzaju mowa zawarta w milczeniu.

Wskazywat na to juz Rudolf Otto w swej gtoénej ksigzce Swietosé, opisujac $rod-
ki wyrazu numinosum?®. Odwotujac sie do centralnego wydarzenia chrzescijanskie-
go, jakim jest Eucharystia, pisat m.in.:

Najswietszy, najbardziej numinotyczny moment we mszy, moment konsekracji, nawet
najdoskonalsza muzyka mszalna wyraza tylko przez to, ze milczy, i to catkowicie i przez
dtuzszy czas, tak ze jednocze$nie moze przebrzmie¢ samo milczenie. I zaden inny, cho¢-
by najbardziej pobudzajacy do poboznosci moment mszy nie da sie poréwnac¢ z tym
,milczeniem przed Panem”’.

Takie ,milczenie przed Panem” nie jest zawieszeniem, pustka, ale zawiera
w sobie ukryta mowe. Milczenie jeszcze bardziej wymowne jest w mistyce.

Wszyscy mistycy zwracajg uwage na fakt, ze istnieje forma modlitwy (przyjmu-
je podstawowa definicje modlitwy za Jerzym Gogola: ,modlitwa jest swego rodzaju

26 Przez sytuacje religijna rozumiem zaréwno spoteczne akty kultu, jak i indywidualne
akty zmierzajace do poznania badZ nawigzania przez cztowieka relacji z sacrum.

27 Zdaje sobie sprawe z trudno$ci sprecyzowania, czym jest jezyk religijny i z rozbiez-
nosci sadéw na ten temat, nie jest to jednak celem mojego artykutu, dlatego na potrzeby po-
nizszego tekstu przyjmuje szeroka definicje jezyka religijnego jako jezyka odnoszacego sie
do sfery sacrum - por. O jezyku religijnym. Zagadnienia wybrane, red. M. Karpluk, J. Sambor,
Lublin 1988, s. 5.

2 Doswiadczenie religijne to nie tylko samo przezycie, to rowniez decyzja woli, cato-
Sciowy, ztozony, gteboko egzystencjalny akt osoby, nadajacy specyficzny, zasadniczy kieru-
nek zyciu ludzkiemu. Swoim zasiegiem obejmuje i angazuje ono catg osobe. Jest to akt wiezi
jednostki z osobg transcendentng (z béstwem), a wiec akt o strukturze relacyjnej, dialogowej,
interpersonalnej. Akt 6w posiada wtasciwa sobie strukture, tre$¢, uwarunkowania, przyczy-
ny i przedmiot odniesienia” - S. Gtaz, Zagadnienie doswiadczenia religijnego, Krakéow 1995,
s. 17.

29 Numinosum wedtug Rudolfa Otto jest terminem oznaczajacym $wietego i to co $wie-
te, sacrum. Tworzy on jednak ten nowy termin, by oczysci¢ stowo swietos¢ ze wszystkich
jego przenosnych znaczen, jakie funkcjonuja w jezyku, zwtaszcza znaczenia moralnego - por.
R. Otto, Swietos¢, przet. B. Kupis, Warszawa 1999, s. 9-11.

30 Tamaze, s. 89.
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dialogiem cztowieka z bostwem”3!) bedaca doskonata forma wypowiedzi do Boga,
ale wyrazong bez stéw, gestéw, a nawet mysli; czesto nazywana modlitwa milcze-
nia*2. Obecno$¢ modlitwy milczenia cechuje kazdego mistyka, niektdrzy z nich, zo-
stawiajac zapiski ze swego zycia duchowego, sami wskazywali na istnienie takiej
formy komunikacji w ich zyciu duchowym. Na przyktad s. Faustyna Kowalska wie-
lokrotnie pisze o ,modlitwie bez stowa moéwienia”:

Zaraz kiedy wesztam do kapliczki, obecnos¢ Boza ogarneta mojg dusze. Modlitam sie tak
jak w pewnych momentach bez stowa méwienia®:.

Odczuwam Jego Boskie spojrzenie, rozmawiam z nim wiele bez stowa méwienia, wiem,
czego pragnie jego Boskie Serce i zawsze pelnie to, co Jemu sie lepiej podoba [...]. W tych
chwilach, kiedy sie spotykam w gtebi wnetrznosci z Bogiem, czuje sie tak szczesliwa, ze
nie umiem tego wypowiedzie¢**.

Wypowiedz ta jest o tyle specyficzna, ze wpisuje sie nie w zwykty schemat ko-
munikacji, ale w schemat komunikacji duchowej®s, ktdrej najlepszym srodowiskiem
jest witasnie milczenie®®. Specyfika ta powoduje, ze w zapiskach mistykéw spotyka-
my tak wiele metawypowiedzi méwigcych o tym, ze nie spos6b opisa¢ doznanego
doswiadczenia, np.

Boze, czyz moze wyrazi¢ piéro, w czym nieraz stow nie ma (Dz. nr 6); ... to com napisata
jest tylko cieniem bladym, [tego] co rozumiem w duszy, a s to rzeczy czysto duchowe,
ale zeby co$ napisac z tego, co mi Pan daje pozna¢, musze uzy¢ takich wyrazéw, z kto-
rych jestem zupetnie niezadowolona, poniewaz nie oddajg rzeczywistosci (Dz. 758); ...
nie mam stéw, aby to wypowiedzie¢ (Dz. nr 560)%.

Na fakt nieadekwatnosci ludzkiego jezyka w opisie takiej wypowiedzi ducho-
wej zwraca uwage m.in. Leszek Kotakowski:

Ich intencja [mistykéw] byto wskazanie na nieadekwatno$¢ ludzkiego jezyka w préobach
uporania sie z nieskoniczono$cig, nie za$ znalezienie $wieckich odpowiednikéw dla sa-
kralnego stownictwa: i rzecz jasna, nikt z nich nie rzucat cienia watpliwosci na sama
realno$¢ Boga, nawet jezeli okazato sie, ze rownie dobrze pasuje Don stowo ,nic” jak
i stowo ,wszystko”3®.

31 J.W. Gogola OCD, Od Objawienia do zjednoczenia. Wyktad teologii modlitwy, Kra-
kéw 2005, s. 20; do tej podstawowej definicji modlitwy odwotujg sie réwniez inni, por. np.
Ch.A. Bernard, Wprowadzenie do teologii duchowosci, Krakéw 1996, s. 89.

32 Por. m.in. B. Welte, Modlitwa jako mowa, ,Znak” 487, 1995, s. 18-32, M. Makuchow-
ska, Modlitwa jako gatunek jezyka religijnego, Opole 1998, s. 44.

3 S. Faustyna M. Kowalska, Dzienniczek, Krakow 2006, nr 154.

3% Tamze, nr 411.

% Na temat sytuacji komunikacyjnej w pismach mistykéw pisata Izabela Rutkowska;
zob. tejze, Sytuacja komunikacyjna w pismach mistykéw (na podstawie prologéw tych dziet,
[w:] Jezyk religijny dawniej i dzis, red. S. Mikotajczak, T. Wectawski, ,Poznanskie Studia Polo-
nistyczne”, Poznan 2004, s. 38-45.

36 Por. J.W. Gogola OCD, dz. cyt,, s. 273.

37 Por. S.F.M. Kowalska, Dzienniczek, Krakéw 1995.

3 L. Kotakowski, O wypowiadaniu niewypowiadalnego: jezyk i sacrum, [w:] Jezyk a kul-

tura, t. 4: Funkcje jezyka i wypowiedzi, pod red. ]. Bartminskiego i R. Grzegorczykowej, Wro-
ctaw 1991, s. 56.



[22] Ewa Wieczorek

Spotkanie cztowieka z transcendencja wymyka sie mozliwosci opisu. Marek
Karwala, piszac o prébie wyrazania boskiej rzeczywistosci, zauwaza, ze w kaz-
dej dziedzinie sztuki ,najpeiniej zbliza sie do niewyrazalnego” cisza i milczenie,
a na potwierdzenie tego twierdzenia przytacza fragment wiersza ksiedza Jana
Twardowskiego: ,jesli Bog jest milczeniem/zamilcze¢ potrzeba” *.

Modlitwa milczenia nie jest tozsama z modlitwa mys$lng, nie jest to po prostu
zamilkniecie warg. W tym wyjatkowym sposobie komunikowania mys$li, podobnie
jak stowa, zostaja zawieszone. Jednoczes$nie milczenie w sytuacji religijnej nie jest
milczeniem pustki, ale - wprost przeciwnie - jest to glebokie do§wiadczenie spotka-
nia cztowieka z osobowym Bogiem, podczas ktérego nastepuje wzajemna komuni-
kacja polegajaca na ,pelnym poznaniu i byciu poznanym”#.

Relacja z osobowym Bogiem zachodzi zawsze poprzez wypowiedzi, przy czym
nie zawsze dokonujg sie one za pomoca jezyka. Potaczenie fascinosum i tremendum
w jednym akcie do$wiadczenia, spiete wzniostoscig i tajemniczos$cia, angazujace
nie tylko fizyczne zdolnosci cztowieka, ale réwniez psychiczne, a przede wszystkim
duchowe*!, stwarzaja mozliwo$¢ wypowiedzi zupetnie niezwyktej (bowiem i sam
kontekst, i akt komunikacyjny nie sa zwykte), gdyz pozbawionej jezyka.

Mistyka jest chyba jedyna istniejaca przestrzenia, ktérej milczenie jest istota,
a nie tylko jedna z form czy mozliwo$ci wyrazu. Milczenie w spotkaniu z transcen-
dencja jest zupelnie inng kategoria. Nie chodzi tu wytacznie o milczenie jako wa-
runek sprzyjajacy skupieniu czy forme ascezy, ale o milczenie, ktére staje sie ,two-
rzywem wypowiedzi”, nie tylko przestrzenia, ale i budulcem dialogu cztowieka
z transcendentnym Bogiem. Trafnie mys$l te wyraza Jerzy Gogola:

Wobec tajemnicy Boga i cztowieka najlepsza odpowiedzig jest milczenie. W takim kon-
tekscie nie jest ono nieobecnoscia ani pustka, lecz obecnoscia i komunikacja w najwyz-
szym stopniu®?.

Na milczenie jako na kategorie mistyczna zwracata juz uwage Izydora
Dambska*3, jednak mysle, ze jest ono, jak to staratam sie pokaza¢, czym$ wiecej niz
tylko milczeniem ze wzgledu na nieadekwatnos¢ jezyka czy warunkiem mistyczne-
go doswiadczenia. W tym przypadku milczenie bytoby samoistna wypowiedzig (na
linii wertykalnej majaca dwa bieguny: teologiczny i antropologiczny)*, ale bez uzy-
cia jezyka, bez zastosowania jakiegokolwiek systemu znakéw. Dlatego wypowiedzZ
tego typu, cho¢ moze by¢ zrozumiala, jest nietatwa, a nawet niemozliwa do zdefi-

39 M. Karwala, O niektérych sposobach wyrazania niewyrazalnego, [w:] Teologia-kultu-
ra-wspétczesnosé, Materiaty z sympozjum w Instytucie Teologicznym w Tarnowie 9.04.1994,
red. ks. Z. Adamek, Tarnéw 1995, s. 91.

*0 Por. I. Loyola, Autobiografia, przet. M. Bednarz, Krakéw 1993, s. 54-56.
“ Por. R. Otto, dz. cyt.
“2 J.W. Gogola, dz. cyt,, s. 271.

“ Por. I. Dambska, dz. cyt, s. 79. Kwestie milczenia mistycznego poruszyta réwniez
B. Szymanska, jednak uczynita to ona w nieco innym aspekcie i w swoich rozwazaniach skupi-
ta sie na milczeniu w buddyzmie zen i taoizmie - por. B. Szymanska, Milczenie jako przedmiot
wypowiedzi, ,Przeglad Filozoficzny” - Nowa Seria R. VII, 1998, nr 3 (27), s. 79-88.

* Zob. B. Welte, dz. cyt,, s. 20.
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niowania czy przekazania innym, trudno bowiem dokona¢ ekwiwalentyzacji takiej
wypowiedzi (czy to kierowanej przez cztowieka w strone transcendencji, czy otrzy-
mywanej przez cztowieka od transcendentnego Boga) nie tylko na system znakoéw
dzwiekowych czy pisanych, ale na kazdy inny.

To milczenie w sytuacji religijnej, wskazana powyzej modlitwe milczenia, we-
dtug mnie, nalezy nazwaé¢ milczeniem transcendentnym® i umiesci¢ - korzystajac
z typologii Jerzego Faryno - poza milczeniem naturalnym i poza milczeniem komu-
nikacyjnym, uznajac je za oddzielny typ milczenia; milczenia, w ktérym prawdziwie
Zawarta jest mowa.

Summary

About the speech included in silence

The article brings up the problem of extra-linguistic forms of statements and concentrates
on silence as a kind of communication without using any system of signs. It also includes
justification of the claim that silence is a kind of statement. This justification is based on
examples of selected social situations and on the analysis of fixed word connections present
in language. The following issue - “speech” included in silence - is considered in various
disciplines of art, where silence can be one of the forms of expression. The article also presents
a classifications of silence, however, in its final part it concentrates on silence in the religious
situation and takes up the problem of silence as a statement. It leads to the separation of
a specific type of silence - transcendental silence - in which speech is included.

% Nie w znaczeniu, jakie nadaje tej nazwie Rokoszowa. Por. ]. Rokoszowa, dz. cyt.,
s.225-233.
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lingwistycznej i komunikacyjnej

Jednym z czynnikéw umozliwiajacych homo sapiens taczenie sie w grupy, a nastep-
nie tworzenie wspoélnot i bardziej skomplikowanych form organizacji jest zdolnos¢
porozumiewania sie. Nie jest to wszakze wtasciwosc¢ jedynie ludzka, gdyz tak samo
zwierzeta potrafia komunikowac sie ze soba. Istnieje jednak podstawowa réznica
w procesie porozumiewania sie pomiedzy gatunkiem ludzkim i zwierzecym. ,Zwie-
rzeta [..] dazac do czego$, wskazujg sobie nawzajem, co sprawia im przyjemnos¢,
unikajac czego$ - wskazuja, co sprawia im bol”. Taki rodzaj komunikacji ograniczo-
ny zaréwno w $rodkach, jak i tresci przekazu nie wystarcza cztowiekowi. To, co roz-
ni nas od zwierzat, to fakt, ze mozemy ,ujawnia¢ innym co jest korzystne, a co szko-
dliwe, i przez to zarazem, co stuszne, a co niestuszne” Do tego, aby przekazywac
swoje sady, nie wystarczajg ograniczone $rodki, jak np. gest czy nieartykutowany
dzwiek. Elementem koniecznym do wyrazania ztoZzonych, opartych na rozumowa-
niu komunikatéw jest formutowanie wypowiedzi.

WypowiedZ jest sktadnikiem kompetencji komunikacyjnej, zwanej inaczej
pragmatyczng?, dzieki ktérej posiadajacy ja uzytkownik danego jezyka konstruuje
komunikaty adekwatne do danej sytuacji komunikacyjnej. Formutowanie wypo-
wiedzi jest rowniez przejawem posiadania kompetencji jezykowej (lingwistycznej).
,0 jej [kompetencji jezykowej] cechach wnioskujemy na podstawie zachowan je-
zykowych (werbalnych lub znakéw manualnych) poszczegdlnych os6b - matych
dzieci lub dorostych”. Celem procesu komunikacji jest dazenie do osiggniecia po-
rozumienia pomiedzy nadawcg i odbiorca, ktore jest mozliwe wtedy, gdy intencja
wypowiadajacego zostanie odebrana przez adresata. W jaki sposob dokonuje sie
percepcja wypowiedzi nie tylko werbalnej, ale rowniez tej zapos$redniczonej przez
obraz lub dzwiek? Odpowiedz na to pytanie zawarta jest w Heideggerowskim ujeciu
procesu percepcji:

! H.-G. Gadamer, Rozum, stowo, dzieje. Szkice wybrane, przet. M. Lukasiewicz, K. Michal-
ski, Warszawa 2000, s. 52.

2 Tamze, s. 52.
3 Por. L. Kurcz, Psychologia jezyka i komunikacji, Warszawa 2005, s. 33.
* Tamze, s. 33.
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Postrzeganie dokonuje sie w spos6b zagadywania i omawiania czego$ jako czegos. Na
gruncie takiego wyktadania w najszerszym sensie postrzeganie przechodzi w okresla-
nie. To, co postrzezone i okreslone, mozna wyrazi¢ w zdaniach, a jako tak wypowiedzia-
ne - zapamietac i przechowacé®.

Wszystko, co jest przez nas odbierane zmystowo, przechodzi wiec nastepnie
do sfery naszych mysli, te zas sg wyrazane przy uzyciu stéw. ,Mowa jest warunkiem
funkcjonowania rozumnej mysli”®. Podobne rozwazania dotyczace procesu mysle-
nia odbywajgcego sie za posrednictwem jezyka podejmowat Gadamer. Odnidst sie
przy tym do Arystotelesowskiej definicji istoty cztowieka, ktdra moéwi, ze ,cztowiek
jest istotg zywa, ktdéra posiada logos™. Grecka definicja logosu podaje, iz jest to ro-
zum, myslenie, a takze stowo i jezyk.

Powyzsze stwierdzenia argumentuja teze o niemoznos$ci istnienia wypowie-
dzi bez jezyka, zaré6wno na poziomie produkcji, jak i odbioru, wszystko bowiem, co
kreujemy, kodujemy i przechowujemy, jest wynikiem operacji myslowych, ktdre,
jak juz wczesniej stwierdzono, dokonujg sie jezykowo. Wypowiedz jako podstawo-
wy sktadnik komunikacji powinna zawiera¢ w sobie wszystkie elementy potrzebne
do tego, aby proces porozumiewania sie byt jak najpetniejszy. Jak juz wspominatam,
wszystkie czynnosci zwigzane z wypowiedzia, produkcja, odbiédr, a takze interpre-
tacja maja charakter jezykowy. Niektore jednak, tak jak nadawanie, moga by¢ zapo-
$redniczone przez inne niz mowa medium, np. obraz, rzezbe, muzyke, czyli produk-
ty kultury materialne;j.

Jaka jest jako$¢ wypowiedzi i procesu komunikacji w sytuacji, gdy tekst-
wypowiedz nie jest nadawany bezposrednio przy uzyciu jezyka? W Komunikacie
Komisji do Rady Parlamentu Europejskiego traktujacym o nowej strategii UE doty-
czacej wielojezycznosci, w paragrafie o wielojezycznosci a wartosciach europejskich
mozemy odnalez¢ stwierdzenie: ,Jezyk stanowi najbardziej bezposSrednie
wyrazenie kultury” [podkresl. - M.S.]; $wiadczy o naszym czlowieczenstwie
i nadaje kazdemu z nas poczucie tozsamosci”®. Cytowany juz Gadamer réwniez za-
uwaza zalety jezyka, tj. precyzyjnos$¢ i adekwatnos$c: ,W zwierciadle jezyka mozna
zobaczy¢ poglady na swiat poszczeg6lnych ludéw, ba - nawet strukture ich kultury
az do najdrobniejszych szczegétéw [podkresl. - M.S.]°".

Opierajac sie na powyzszych stwierdzeniach, mozna zaryzykowac teze, iz
tekst przekazywany nie stricte jezykowo, jest niepelny, gdyz nie posiada wszyst-
kich elementéw niezbednych odbiorcy do dokonania kompletnego odbioru, a zatem
i prawidtowej interpretacji. Niektdrzy badacze uwazajg, ze ,znaczenie nie istnieje
przed interpretacja, ale sie z niej wytania”*’. Jesli uznamy te dialektyke, to mozemy

> M. Heidegger, Bycie i czas, przet. B. Baran, Warszawa 1994, s. 87.

¢ E. Lévinas, Cato$¢ i nieskoriczonosc. Esej o zewnetrznosci, przet. M. Kowalska, Warszawa
2002, s. 241.

7 H.-G. Gadamer, dz. cyt., s. 52.

8 Komunikat Komisji do Rady Parlamentu Europejskiego, Komitetu Ekonomiczno-Spotecz-
nego oraz Komitetu Regionéw. /Nowa strategia ramowa w sprawie wielojezycznosci, Bruksela
2005, s. 2.

° H.-G. Gadamer, dz. cyt., s. 54.

10" M. Bal, Wizualny esencjalizm i przedmiot kultury wizualnej, przet. M. Bryl, ,Artium
Quaestiones” XVII, 2006, s. 308-309.
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stwierdzi¢, Ze problem w komunikacji miedzyludzkiej bedzie zalezat nie tylko od
sposobu i jakos$ci wypowiedzi produkowanej przez nadawce, ale réwniez od inter-
pretacji odbiorcy. Jakos$¢ interpretacji natomiast zalezy od jakosci jezyka odbiorcy.
Ponizej przedstawie przyktady zaburzen komunikacji miedzyludzkiej, dotyczace
zaréwno procesu nadawania, jak i odbioru wypowiedzi, wynikajgce z posiadania
niepetnej kompetencji komunikacyjnej oraz lingwistycznej.

Mozliwo$¢ zaprezentowania takiego typu przyktadéw wynika z mojej prak-
tyki zawodowe;j. Jestem lektorka jezyka polskiego jako obcego oraz neurologope-
da. Czes¢ mojej pracy dotyczy nauczania obcokrajowcéw jezyka polskiego. W ten
sposéb na co dzien kontaktuje sie z ludzmi, ktérzy nie opanowali w petni nasze-
go jezyka. Z tego powodu czesto doswiadczajg oni braku sukcesé6w w procesie ko-
munikacji. Niepowodzenia te w wiekszoSci przypadkéw dotycza sfery dziatania za
pomoca jezyka, ktéry ,mozna opisa¢ w kategoriach aktow mowy, ktére wyrazaja
pewne intencje pragmatyczne uzytkownika”!', Obcokrajowcy, zwtaszcza na poczat-
ku nauki, maja bardzo ograniczong kompetencje komunikacyjna w zakresie funk-
cji jezykowych, takich jak np. wyrazanie prosby czy zyczenia. Te braki powoduja
niemozno$¢ osiggniecia zamierzonego celu, takiego jak cho¢by zdobycie informacji,
jak dosta¢ sie do okreslonego miejsca czy zakup biletéw kolejowych. W takich sytu-
acjach cudzoziemcy niejednokrotnie wspomagaja sie komunikacja niewerbalng, co
czasami zamiast utatwic¢ proces porozumiewania sie, jeszcze bardziej go zaburza.
Przyktadem tego moze by¢ gest kiwania gtowg, ktéry w naszej kulturze jest znakiem
aprobaty, w niektorych zas oznacza negacje. Rdwniez znany w Polsce gest tgczenia
kciuka i palca wskazujacego w kétko (zapozyczony chyba z kultury amerykanskej),
ktory jest symbolem tego, ze ,wszystko jest w porzadku”, w niektérych krajach azja-
tyckich moze by¢ traktowany jako gest obsceniczny. Tego typu problemy w komu-
nikacji wynikaja z braku wiedzy socjokulturowej, ktéra studenci zdobywajg wraz
z nabywaniem jezyka.

Innym zjawiskiem zwigzanym z ograniczong kompetencja socjokulturowa
poznawanego jezyka jest brak postrzegania lub/i zapamietywania obiektow rze-
czywisto$ci, ktérych nazwy nie sg znane, a rzeczy te nie wystepuja w kraju ojczy-
stym studenta-obcokrajowca. Przyktadem tego jest doswiadczenie jednego z mo-
ich uczniow, Anglika, ktéry mieszka w Polsce juz dwa lata. Zdarzenie zwigzane
z wymienionym wyzej zjawiskiem dotyczy obchodzonych w Polsce $wigt Bozego
Narodzenia. Zaré6wno pierwsze jak i drugie Swieta cudzoziemiec 6w spedzit w gro-
nie rodzinnym swojej dziewczyny Polki. W poprzednim roku nie znat jeszcze jezyka.
Przed tegorocznymi $wietami poznat na lekcji jezyka polskiego dotyczacej tradycji
i zwyczajow Swigtecznych nazwy polskich potraw wigilijnych. W czasie lekcji twier-
dzit, Ze podczas poprzedniej Wigilii w rodzinie jego dziewczyny nie byto takich
dan jak: kutia, kompot z suszu czy kluski z makiem. Bardzo zdziwit sie, gdy w cza-
sie tegorocznej Wigilii jego dziewczyna uswiadomita mu, ze owszem w ubiegltym
roku, podobnie jak w czasie tych Swigt, wymienione potrawy byly obecne, a on sam
je probowat. Przyktad ten udowadnia, Ze ,logos jest modusem, sposobem umozli-
wiania widzenia”'?. Petna, a wiec prawidtowa interpretacja rzeczywistosci, petna

1 W. Martyniuk, Poststrukturalistyczny model uczenia sie i nauczania jezyka obcego/dru-
giego, ,Nowa Polszczyzna” 1999, nr 1, s. 42.

12 R. Solewski, Synteza i wypowiedz. Poezja i filozofia w sztukach wizualnych na przetomie
XX i XXI wieku, Krakow 2007, s. 92.
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kompetencja komunikacyjna nie jest mozliwa bez catkowicie rozwinietej kompe-
tencji lingwistycznej. Tegoroczny udziat owego studenta Anglika w obchodach $wiat
BozZego Narodzenia byt duzo bardziej $wiadomy od ubiegtorocznego niepeinego
uczestnictwa spowodowanego bardzo mata znajomoscia jezyka polskiego, a przez
to brakiem orientacji w polskiej tradycji obchodzenia $wiat. Trafna konkluzja tego
zjawiska moga by¢ stowa Hansa-Eberharda Piepho: ,Uczenie sie nowego jezyka to
rozwijanie mozliwosci udziatu w jego socjokulturowej rzeczywisto$ci”*3.

Moj drugi zawdd, neurologopedy, umozliwia mi prace z pacjentami, dorostymi
i dzie¢mi, ktérzy na skutek réznego rodzaju zaburzen funkcji lub struktury mo-
zgu nie maja w peini rozwinietej kompetencji lingwistycznej. Los tego typu ludzi
przypomina nieco funkcjonowanie obcokrajowcéw, ktérzy ze wzgledu na ogra-
niczone mozliwosci jezykowe nie sa w stanie zrealizowa¢ pewnych dziatan doty-
czacych spraw codziennych, jak np. dokonanie optat w banku czy wystanie listu
na poczcie. Jednakze podstawowa réznica pomiedzy cudzoziemcami uczacymi sie
jezyka polskiego a osobami z zaburzeniami jezykowymi, dotyczy czesto braku moz-
liwosci choéby biernego uczestnictwa w zyciu spotecznym, a tym samym braku
sposobnosci do formowania jakichkolwiek wypowiedzi. Paul Ricoeur definiuje de
Saussure’owskie pojecie jezyka zywego (la parole) jako dyskurs i twierdzi, iz jest to
»Zdarzenie jezykowe [...] forma istnienia jezyka. Zdarzenia sg aktualne, system za$
(Ia langue) jest tylko potencjalny, a wiec w rzeczywistos$ci nie istnieje inaczej, jak
tylko w aktach dyskursu”**.

Jezyk bez mozliwosci zastosowania go w wypowiedziach skierowanych do ja-
kiego$ odbiorcy jest bezuzyteczny. Osoby cierpiace na afazje, ktére w wyniku uszko-
dzenia moézgu stracity w petni lub cze$ciowo system jezykowy, bardzo czesto ze
wzgledu na swoje utomnosci w zakresie mowy zostajq przez otoczenie zepchniete
na margines. Nawet cztonkowie rodziny niejednokrotnie nie majq w sobie wystar-
czajaco duzo cierpliwosci i wyrozumiatosci, by poméc chorym powrécié¢ do peinej
sprawnosci jezykowej. W wyniku tego jedyna osobg, ktéra towarzyszy afatykowi w
powtérnym nabywaniu kompetencji lingwistycznej, jest logopeda. Taka sytuacja nie
sprzyja terapii. Terapeuta i pacjent czesto ¢wicza réznego rodzaju zwroty i wyraze-
nia w gabinecie, a wiec w sztucznym kontekscie sytuacyjnym. To z kolei powoduje,
ze powtarzane w oderwaniu od rzeczywistos$ci struktury nie sg zapamietywane?.
Taka droga do nabywania jezyka jest w wiekszo$ci przypadkéw mato efektywna ze
wzgledu na réznego rodzaju ograniczenia wynikajgce z choroby. Dlatego niewielu
pacjentéw powraca do pelnej sprawnosci jezykowej. Wiekszo$¢ afatykéw pozostaje
na etapie niepelnych wypowiedzi wspomaganych gestem. Jednoznacznos$¢ i celo-
wo$¢ takich komunikatéw jest skuteczna w przypadku wypowiedzi bardzo prostych.

13 Cyt. za W. Martyniuk, dz. cyt,, s. 43.
14 Cyt. za tamze, s. 43.

15 Warto przypomnie¢ tu na wskazanie roli kontekstu w analizie afazji selekcji, zabu-
rzajacej reaktywnos¢ i wyboér jednostek z systemu jezykowego (réznej od afazji kombinacji)
przez Romana Jakobsona, por. R. Jakobson, Dwa aspekty jezyka i dwa typy zaktécen afatycz-
nych przet. L. Zawadowski, [w:] tegoz, W poszukiwaniu istoty jezyka, Wybdr pism, red. M.R.
Mayenowa, Warszawa 1989, t. 11, s. 150-174; takze CENTRUM LOGOPEDYCZNE PL - AFAZJA
- Definicje i podzial, http://www.logopedia.pl/index.php?option=com_content&task=vie-
w&id=365&Itemid=37 (30. 10. 09)
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Wypowiedz dtuzsza, ztozona, bez uzycia jezyka nie jest mozliwa. Odbiorca nie jest
w stanie zrozumie¢ intencji nadawcy, dochodzi wiec do przerwania aktu komunika-
cyjnego. Te niepowodzenia komunikacyjne os6b z zaburzeniami jezykowymi powo-
duja, Ze czesto rezygnuja one z podejmowania kolejnych prob nawigzania kontaktu
z otoczeniem. Potrzebe wyrazania swoich przezy¢ i emocji przenosza na inne formy
wypowiedzi takie jak obraz lub dZwiek.

Przyktadem tego jest jedna z moich pacjentek, dwudziestoletnia dziewczyna,
ktéra w wyniku wypadku doznata bardzo rozlegtych obrazen mézgu i stracita zdol-
nos$¢ produkowania i rozumienia mowy. Dziewczyna ta posiada talent malarski.
Przed wypadkiem malowata gtéwnie portrety i pejzaze. Po wypadku, gdy doszta
juz do sprawnosci manualnej, zaczeta malowac czesciej i wiecej niz przed tym tra-
gicznym wydarzeniem. Tematyka jej obrazéw rézni sie od tego, co autorka przed-
stawiata przed wypadkiem. Teraz jej dzieta to gtéwnie abstrakcje. Wtasciwe odczy-
tanie intencji jej wypowiedzi artystycznych nie jest przez odbiorce mozliwe, gdyz
pacjentka nie moze dopeti¢ swoich prac stowami, nie rozumie takze kierowanych
do niej zwrotnych komunikatéw werbalnych. Odbiorca jej wypowiedzi artystycz-
nych jest pozbawiony wiedzy dotyczacej kontekstu powstatego dzieta, a przeciez
»catosSciowe odczytanie i zrozumienie wymaga wtasciwie wczesniejszej znajomosci
przedstawianych historii”*. Przyktady afatykéw wskazuja, jak brak kompetencji
lingwistycznej moze komunikacje w ogéle uniemozliwié.

Zaburzenia w produkowaniu i odbieraniu wypowiedzi nie sa wtasciwe jedy-
nie dla oséb z afazja. Rowniez dzieci i doroste osoby dyslektyczne maja problemy
z nadawaniem i dekodowaniem tekstéw. Dysleksja powszechnie kojarzona jest
z btedami popetianymi w pisowni. Jest to jednakze duze uproszczenie tego zto-
zonego zaburzenia jezykowego. Ludzie zmagajacy sie z ta dysfunkcja maja ktopoty
nie tylko z prawidtowym zapisem, ale réwniez z odpowiednim odczytaniem znacze-
nia ukrytego w tekscie, z jego prawidtowa interpretacja, a takze z wieloma innymi
operacjami jezykowymi, rowniez z procesem myslenia. Osoba dyslektyczna mysli
niewerbalnie, za pomocg obrazdéw, ktore sg nosnikiem znaczen pojec i idei'’. Taki
spos6b myslenia przebiega szybciej od rozumowania za pomoca stéw, gdyz nie jest
uporzadkowany linearnie. Jest tez duzo bardziej barwny i przypomina niejako film
tréjwymiarowy, dlatego osoby dyslektyczne maja bardziej niz inni rozwinieta wy-
obraznie, co sprawia, ze czesto wiréd dyslektykéw spotykamy artystéw, kreatorow
mody czy wynalazcéw. Tego typu operacje myslowe maja jednak pewien znaczacy
defekt, ktory polega na nieuwzglednianiu stéw, ktérych nie mozna zobrazowacé. Sa
to réznego rodzaju wyrazy, ktére petnig w zdaniu funkcje syntaktyczng, takie jak
spojniki czy przyimki. Osoba dyslektyczna odbiera wypowiedz, czesciej pisana niz
moéwiong, zwykle jako ,serie niepowigzanych ze soba obrazéw oddzielonych biaty-
mi plamami”8. Pelne zrozumienie tak odczytanego tekstu nie jest mozliwe, jak row-
niez nie jest mozliwa wtasciwa jego interpretacja. Proces ten przypomina czytanie
tekstu obcojezycznego, przy niezbyt dobrej znajomosci danego jezyka. W takiej sy-
tuacji mozliwe jest odgadniecie tematu poruszonego w wypowiedzi, ale nie sposéb
jest dokonac procesu czytania ze zrozumieniem.

16 R. Solewski, dz. cyt,, s. 87.
17 Zob. R.D. Davis, Dar dysleksji, Poznan 2001, s. 30.
8 Tamze, s. 33.
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Ukazane powyzej przyktady probleméw komunikacyjnych wynikajacych z nie-
posiadania w pelni rozwinietej kompetencji lingwistycznej lub/i komunikacyjnej
prowadza do stwierdzenia, Ze jakiekolwiek braki w zakresie jezyka uniemozliwiaja
cztowiekowi petne uczestnictwo w Zzyciu spotecznym. Trudnos$ci obcokrajowcow
uczacych sie jezyka polskiego, jak réwniez problemy oséb cierpiacych na réznego
rodzaju zaburzenia jezykowe mieszcza sie w tym samym spektrum. Czesto ich wie-
dza jezykowa nie przektada sie do zdolnosci jej stosowania w praktyce'?, dlatego tez
osoby te na co dzien do$wiadczaja niepowodzen w kontaktach z innymi ludZmi, po-
legajacych na braku zrozumienia ich wypowiedzi. Podejmowana przez nich préba
wspomagania sie innymi formami przekazu (gest, obraz) z pewnos$cia udoskonala
wypowied?, ale nie czyni jej w ten sposéb jednoznaczng. Zaktécenia w komunikacji
czesto prowadza do zaprzestania kontaktéw z dang osoba.

Rozwazania te prowadza do wniosku, Ze jakos$¢ i ilo$¢ naszych kontaktéw z in-
nymi ludzmi zalezy od jakoSci jezyka, ktérym sie postugujemy, dlatego doskonalac
go, ulepszamy swoje zycie.

Rozwijanie jezyka jest jednocze$nie rozwijaniem mozliwosci, intensywnosci i jakosci
bycia w $wiecie. [..] Rozwijajac jezyk, cztowiek orientuje sie w istniejacym $wiecie -
poznaje i wspéttworzy go jednoczesnie. [...] Ludzkie zycie jako bycie w $wiecie ma od
poczatku do kornica charakter jezykowy?.

Summary

Interpersonal communication disturbances caused
by the lack of full linguistic competence

The article presents communication problems of people without full linguistic competence.
In the beginning, the considerations concern the communication process, the production,
transmission and reception of a verbal statement, possibly supported by picture and gesture.
The second part of the text describes specific examples of disturbance in communication. The
social problems of a foreigner in Poland and people suffering from aphasia and dyslexia are
analyzed. The final conclusion is emphasizing the crucial role of the language competence
training and perfection in the improvement of the quality of human condition.

1 Por. D. Hymes, Socjolingwistyka i etnografia méwienia, [w:] Jezyk i spoteczeristwo, pod
red. M. Glowinskiego, Warszawa 1980, s. 53.

20 W. Martyniuk, dz. cyt., s. 45.
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0 motzliwosci pojmowania dzieta wizualnego jako wypowiedzi.
Pomiedzy jezykoznawstwem, hermeneutyka i fenomenologia

Rozumiemy siebie jedynie odbywajqc dookolng droge posrod znakéw
ludzkosci utrwalonych w dzietach kultury.

Paul Ricoeur

,Sztuka zawodzi naiwne oczekiwanie obrazu..” Tak oto skonstatowatl charakter
wspotczesnej mu sztuki malarskiej Hans-Georg Gadamer w swoim artykule O za-
milknieciu obrazu. Filozof ogtosit tez, iz ,stary klasyczny stosunek sztuki i natury,
stosunek mimezis - nie istnieje”!. Stwierdzenia te wcigz inspiruja do pytan, czym
w ogoéle jest wspobiczesne dzieto, kim jest wspotczesny artysta oraz w jaki sposéb
sie wypowiada.

Zmienita sie mianowicie zaréwno natura dzieta, jak i rola artysty. Forma dzie-
ta malarskiego, czy szerzej wizualnego, nie niesie juz tresci, ktéra odzwierciedla,
nasladuje nature, ale niejako, méwigc stowami Gadamera, ,rozpryskuje sie, stajac
sie wartoscig samg w sobie, bez zewnetrznych odniesienn”. Wspoétczesne dzieto wi-
zualne zwraca wiec uwage samo na siebie, staje sie jakby ,czysta sztuka”, ktora za-
chwyca swojg istotg i o niczym nie opowiada. Mozna bytoby zatem powiedzie¢, iz
jest doskonato$cig samg w sobie, absolutem. Nieodparcie wiec kojarzytoby sie to
z dawnym romantycznym ujeciem jego istoty.

Jednak tylko pozornie. Zmienia sie bowiem diametralnie rola artysty, autora.
,Milczenie” dzieta jest zwigzane bowiem z tym, Ze milknie rowniez artysta, ktory
przez to opuszcza romantyczny szczyt Mont-Blanc. Jak méwit Gadamer, ,dzieto usa-
modzielnito sie, uwolnito, jest oto, niezalezne i z wtasnej racji, takze wbrew woli
(a nawet interpretacji) jego twércy”. Twdrca nie jest juz wszechwiedzacym demiur-
giem, przewodnikiem po $wiecie duchowym, ktéry objasnia istote rzeczy, ale staje
sie niejako narzedziem lub, jak chce filozof, ,odkrywca niezobaczonego, wynalazca
tego, co nigdy jeszcze nie zaistniato i co niejako poprzez niego wkracza w rzeczy-
wistos¢ bycia”. Artysta nie ma wiec nic z romantycznego geniusza, a jego rola jest
istotna, cho¢ dos¢... ,instrumentalna”. Jego zastuga jest to, iz odkryt cos, co i tak mu-
siato powstac¢ (lub nieodkryte istniato od zawsze), co$, co wpisuje sie naturalny po-
rzadek $wiata, jest jego niezbednym elementem. A wiec unikalno$¢ i doskonatos$¢
dzieta jest inna niz ta dawna romantyczna.

! H.-G. Gadamer, O zamilknieciu obrazu, przet. ]. Marganski, [w:] Estetyka w swiecie, red.
M. Gotaszewska, t. 2, Krakéw 1986 (skrypt U] 520), s. 55.
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Mozna by zatem stwierdzi¢, iz w takim ujeciu dzieto jawi sie jako pewien ,feno-
men”, ktérego doswiadcza sie, jak z kolei stwierdzit Ricoeur, nie jezykowo, a percep-
cyjnie, a wiec ,fenomenologicznie”:

Strategicznym poziomem wtasciwym fenomenologii jest zatem noemat z modyfikacjami
(obecnos¢, prezentowanie sie, wspomnienie, wyobrazenie itd.), jego stopnie aktualiza-
cji i potencjalizacji. Ta konstytucja calego noematu wyprzedza wtasciwie lingwistycz-
ny porzadek, w ktérym artykutujg sie funkcje nazywania, orzekania, syntaktycznych
potaczen?.

Jednak zarazem dzieto nalezy bardziej do Swiata przezywanego i samo w sobie
oddzielane jest od transcendencji, ducha, duchowosci, jest bardziej materig, a po-
niewaz tworeca jest tylko jego odkryweca, niejako eksperymentatorem, pracujac nad
,odkryciem”, dazac do tego, aby dzietu ,nic nie brakowato i nic nie zbywato”, moze,
zdaniem Gadamera, tworzy¢ wiele jego wersji, podejmowac wiele préb. Zamiast
wiec doskonato$ci pojawia sie pewna seryjno$é, otwarto$é, niedokonczenie. Ow
brak jakby konczacego dopowiedzenia jest uprawniony takze dlatego, Ze twérca nie
jest w stanie by¢ jednocze$nie interpretatorem, ,obja$niaczem”. On, jak wcze$niej
byto powiedziane, dostarcza tylko materiatu innym, ktérzy poprzez interpreta-
cje jego dzieta moga dotrze¢ do istoty swiata. Dochodzimy wiec tutaj do takiego
sposobu ujmowania rzeczywistosci, ktéry mozna nazwa¢ hermeneutycznym, a wiec
w ktérym ,wszelkie rozumienie jest zaposredniczone przez interpretacje”. W innym
miejscu Ricoeur powtarza tez uwagi na temat przedmiotowego jednak charakteru
wytworu artystycznego i jego tworcy: ,Wazniejsze staje sie teraz znaczenie samego
tekstu niz to, co miat na mysli autor, kiedy go pisat”.

Powyzsze za$ fakty pozwalaja chyba przeprowadzi¢ pewne rozgraniczenie.
Mianowicie zasadne wydaje sie odréznienie ,samego” dzieta, ktére jest, jak wcze-
$niej je okreslono, fenomenem, od jego hermeneutycznej interpretacji, dla ktérej
dzieto owo jest wtasnie wytworem, materiatem, za posrednictwem ktérego czto-
wiek osiaga dopiero samorozumienie.

Aktualne zatem pozostawatoby podstawowe rozréznienie pomiedzy feno-
menologia i hermeneutyka. Z drugiej jednak strony, by¢ moze fenomenologiczne
epoché - zawieszenie wstepnych sadéw dotyczacych dzieta, prowadzi wtasnie do
doswiadczen samorozumienia, ktére, cho¢ hermeneutycznie odkrywane, w istocie
fenomenologicznie zapisane bytoby w dziele®.

Frapujace bowiem szczegdlnie jest owo zwracanie uwagi przez Ricoeura na to,
Ze ostatecznym celem zaréwno odkrywania, jak i interpretacji jest nie tyle rozu-
mienie symbolu czy tekstu, lecz rozumienie siebie w obliczu symbolu czy tekstu.

2 P. Ricoeur, Fenomenologia i hermeneutyka: wychodzqc od Husserla..., [w:] Fenomeno-
logia francuska. Rozpoznania/ interpretacje /rozwiniecia, red. J. Migasinski i in., Warszawa
2006, s. 219. Cho¢ przytaczane w tekScie rozwazania Ricoeura odnosza sie zwykle do dys-
kursu, tekstu jezykowego, to jednak przez analogie mozna rozszerzy¢ je na inne wytwory
kultury. Zasadno$¢ takiego postepowania rozwazana bedzie w dalszej czeSci artykutu.

3 H.-G. Gadamer, dz. cyt,, s. 55, 61.
* P. Ricoeur, dz. cyt,, s. 102.

5 Por. R. Solewski, O odzyskiwaniu mowy obrazu. Fenomenologia i hermeneutyka wobec
wspétczesnej sztuki wizualnej, ,Kwartalnik Filozoficzny” XXXVI, 2008, z. 1, s. 5-25.
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To za$ wynika miedzy innymi z tego, co usprawiedliwia zastosowanie rozumowa-
nia Ricoeura odnoszacego sie do dyskursu jako zdarzenia jezykowego réwniez do
sztuk wizualnych. Obydwie mianowicie sztuki stuzg komunikacji, temu, jak pisze
Ricoeur, ,przekroczeniu i przezwyciezeniu fundamentalnej samotno$ci kazdej isto-
ty ludzkiej”. Uprawnione réwniez moze by¢ stwierdzenie, iz sztuka wizualna tak jak
pismo dystansuje sie od autora, ,znosi absolutne ,tu i teraz”, uniezaleznia sie od
jego obecno$ci i otwiera na interpretacje nieograniczonej liczby odbiorcéw, staje
sie ,do$wiadczeniem innego umystu lub podmiotu, ktéry jest podobny do nas sa-
mych”. Dzieje sie tak w opozycji do tzw. zdarzenia mowy, zaistniatego w bezposred-
nim kontakcie miedzy nadawcg i odbiorca, a przez to ograniczonego koniecznoscia
odniesienia sie do sposobu pojmowania rzeczywistosci przez autora wypowiedzi.

Najwieksza zatem warto$¢ dzieta kultury (czy to literackiego, czy wizualnego)
wiaze sie wiasnie z tym, iz ono ,zarazem znosi i zachowuje dystans kulturowy”, co
czyni je i otwartym, i zobiektywizowanym. W nim wydaje sie objawiaé ,podstawo-
wy rys do$wiadczenia ludzkiego - jego historycznos¢: fakt, Ze jest ono komunikacjg
obcych i na odlegtos$¢”. Ricoeur tak to podsumowuje:

Jest rzecza zasadnicza dla dzieta literackiego, dla dzieta sztuki w ogéle, aby wykroczy-
to poza uwarunkowania psychospoteczne swego powstania i aby otworzyto sie dzieki
temu na nieograniczony ciag odczytan, ktore same z kolei osadzone s w rozmaitych
kontekstach spoteczno-kulturowych®.

I jeszcze jedno. Jak ,dyskurs wytwarzany jest jako zdarzenie, ale rozumiany
jako znaczenie”, tak dzieto sztuki wizualnej takze wydaje sie by¢ zdarzeniem, ktére-
go sens nalezy w toku jego interpretacji zrozumiec.

Hermeneutyczne rozwazania prowadza zatem do odkrywania wielu aspek-
tow istoty dzieta, wynikajacych z jego funkcjonowania w procesie komunikacji,
jego autonomii w stosunku do autora i roli podmiotu, ktéry dzieta doswiadcza. To
spostrzezenia bliskie chyba fenomenologom. Mozliwe jednak przy zatoZzeniu po-
dobienistwa w do$wiadczaniu tekstowego dyskursu i wizualnego dzieta sztuki. Czy
jednak natura tych obu zdarzen jest rzeczywiscie tozsama? Trzeba zacza¢ od tego,
iz Ricoeur jednoznacznie stwierdza, iz dyskurs jako jednostkowa wypowiedzZ jest
zdarzeniem jezykowym. Jaki to niesie konsekwencje? Nalezatoby wréci¢ do pod-
staw i odpowiedzie¢ na pytanie, czym jest jezyk. Ricoeur, wracajac do klasycznego
Saussure’owskiego podziatu na langue i parole, podtrzymuje, Ze jezyk jako system
jest koniecznym warunkiem wstepnym i niezbednym komunikacji, ktéra zaopatru-
je w swoje kody, ale jednocze$nie stwierdza, iz same znaki nie zawieraja w sobie
intencji. Stowa same w sobie nic nie znacza. Znaczenie ich wynika dopiero z opozy-
cji, w jakiej pozostaja one do innych jednostek systemu jezykowego. Dopiero wiec
utoZzone w zdanie posiadajace wewnetrzny porzadek sktadniowy zlokalizowany
w funkgcji identyfikacji (podmiot) i funkcji orzekania (orzeczenie) nabierajg sensu.
Inaczej méwiac, sens budowany jest przy pomocy sktadni i zasad gramatycznych.
Sens zalezy od gramatyki.

Podobnie ten problem widzi jezykoznawstwo. Dyskurs, utozsamiany z pojeciem
tekstu, jest definiowany jako zamkniety uktad znaczacy, ktérego elementy poddane

¢ P. Ricoeur, Jezyk, tekst, interpretacja, Wybdr pism, przet. P. Graff i K. Rosner, wybrata
i wstepem poprzedzita K. Rosner, Warszawa 1989, s. 237.
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sa okreslonemu uporzadkowaniu’. Inaczej wiec méwigc, wzajemne powigzania
w tekscie stuzy¢ majg pewnemu $cisle okreslonemu celowi. Tym celem jest wyra-
zenie intencji komunikacyjnej nadawcy. Na czym za$ polegaja owe powiazania?
0t6z, jak pisze Teresa Dobrzyniska, w owym ciagu jezykowym ,kolejne elementy
uzyskuja sens przez naktadanie sie ich znaczen na znaczenia elementéw wcze-
$niej zakomunikowanych i zinterpretowanych”. Rozumowanie to (takze podkre-
$lajace fundamentalna role znaczenia i interpretacji) jest zatem w duzej mierze
zbiezne z tezami Ricouera: ,Ta swoista struktura dzieta nie moze by¢ wywiedziona
z analizy poszczegélnych zdan, [...] tekst jako taki cechuje pewna wielogtosowos$¢”8.
Wspoélne jest wiec traktowanie dyskursu - tekstu jako jednego globalnego znaku,
uporzadkowanego i skonczonego, zespolonego w ptaszczyznie sensu i poddawa-
nego interpretacji w zwiazku nie tylko z semantyczna trescig zdan sktadowych,
ale takze z ich funkcjg pragmatyczng, czyli z tym, co Ricoeur nazywa ,przybyciem
Swiata do jezyka”. Mowa za$ jest tutaj o procesie przywotywania wiedzy o $wiecie,
o sytuacji, w ktérej tekst jest komunikowany, wreszcie wiedzy o koniecznych regu-
tach komunikacji. Wspomina sie jednak réwniez, iz obecnie coraz czesciej spdjna
struktura tekstu zostaje celowo rozbita, co stuzy pewnej grze, ktérej rezultatem jest
wypowiedZ fragmentaryczna o zatartym poczatku i koncu. Dyskurs taki zatracajac
z jednej strony status odrebnego znaku, otwiera sie jednoczesnie jeszcze bardziej
na rézne warianty interpretacji. Jest to wiec sytuacja, o ktérej pisat tez Gadamer.
Autor usuwa sie w cien, traci na znaczeniu, a uwalniajac niejako tekst od swojej
osoby, umozliwia nieskonczong liczbe odczytan. Taki wiec tekst otwarty, ktéry cha-
rakterystyczny jest dla wspotczesnych poetyk, jeszcze raz potwierdza rowniez teze
Ricouera, iz ,to, co umozliwia nam komunikacje na odlegtos¢, jest zatem «sprawa
tekstu», nie nalezy zas do autora lub czytelnika”.
Dobrzynska zwraca jeszcze uwage na pewne dos$¢ istotne rozréznienie:

istnieje tez dazno$¢ do odroézniania tego, co ogdlne i typowe (wéwczas stosowany jest
termin tekst), od tego, co konkretne i jednostkowe, co jest egzemplarzem danego typu
(w tym odniesieniu méwi sie o wypowiedzi)®.

Dochodzimy wiec tutaj do pojecia wypowiedzi. Pojecia tylez oczywistego, co
niejednoznacznego, réznie rozumianego i uzywanego. Z powyzszego rozroznienia
wnioskowacé jednak mozna, iz termin ten rezerwuje sie raczej do zaistnienia jakiego$
pojedynczego, konkretnego aktu komunikacji, zrealizowanego w okreslonym czasie
i przestrzeni. Jak to ujmuje Dobrzynska: ,WypowiedZ to pewien okreslony tekst,
przekazywany przez okreslong osobe w danym akcie komunikacji”’'’. Inaczej moé-
wiac, wypowiedZ ,jest konkretnym aktem uzycia jezyka”, cze$cia wiekszej catosci,
okreslanej jako dyskurs!'. Wypowiedz wigzana jest wiec tutaj wyraznie z jezykiem,
takie jest, wedtug jezykoznawcéw, jej tworzywo. Tak widzi to takze na przyktad

7 Por. T. Dobrzynska, Tekst, [w:] Wspétczesny jezyk polski, red. ]. Bartminski, Lublin
2001, s.293.

8 P. Ricoeur, dz. cyt,, s. 163.
9 T. Dobrzynska, dz. cyt,, s. 293.
10 Tamze, s. 293.

1 Por. I. Kurcz, Pamiec. Uczenie sie. Jezyk, Warszawa 1992, s. 215.
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Henryk Wrébel: ,Wypowiedzenia zdaniowe i niezdaniowe - systemowe realizacje
schematéw zdan - w konkretnych tekstach ustnych (i wtérnie w ich zapisach) moga
przybiera¢ rézne postaci, ktére nazwiemy wypowiedziami”2

Znamienne jednak, ze Ricoeur, ktérego przekonanie, ze w dyskursie jezyk aktua-
lizuje sie jako system, przywotywane moze by¢ przez jezykoznawcéw jako sojusz-
nicze wsparcie tezy o jednorazowym i wyjatkowym charakterze wypowiedzi jako
personalnego aktu, pisze tez o otwartosci, niedokoniczeniu, swobodzie konstruk-
cyjnej przechodzacej w pewna gre stylow i konwencji, ktéra powoduje, iz dzieto
sztuki wykracza poza uwarunkowania psychospoteczne swego powstania i otwiera
sie na nieograniczony ciag odczytan osadzonych z kolei w rozmaitych kontekstach
spoteczno-kulturowych?.

Rafat Solewski, préobujac zastosowac refleksje semiotykéw i pragmatykow,
pisze:

Wypowiedz to wedle definicji ,podstawowa jednostka kompetencji komunikacyjnej”
(uznaje sie ja nawet za ,ztozony konwencjonalny znak”), ktérg na pewnym etapie kon-
struowac¢ mozna nie wedtug norm, lecz ,mniej lub bardziej swobodnych tendencji” (np.
stylistycznych). Konstrukcja ta polega nie na linearnym nastepstwie podrzednych ele-
mentdw, ale na wielowatkowej i wieloznacznej kumulacji'“.

Wskazuje zatem i na swo6j sposéb wykorzystuje owa dowolnos$¢ rozumienia
definicji wypowiedzi (nie tylko potoczng, jak sie okazuje) i usituje zastosowac ja
do sztuk wizualnych'®, czyli do tego wytworu kultury, ktérego materig jest obraz,
wizualizacja. Przyjmuje jednoczesnie, ze wypowiedz wizualna jest aktem o podnio-
stym charakterze (a zatem dziataniem podmiotu osadzonym w czasie i miejscu), dla
ktérego zaistnienia jednakze niezbedna jest (réwniez podmiotowa) aktualizujaca
interpretacja majaca swoje okreslone, wiasciwe tylko temu aktowi cechy i strukture.
Dzieto wizualne ma nadawce i odbiorce, a wiec jest ,,adresowane i percypowane jak
wypowiedz”, co tgczy go z mechanizmami istniejgcymi w akcie wypowiedzi. Miedzy
innymi to pozwala autorowi doszukiwac¢ sie pewnych wspdlnych elementéw w lite-
rackich, jezykowych i wizualno-plastycznych wytworach kultury.

Nalezy jednak zauwazy¢ tutaj, iz nadawca i odbiorca nie sg jedynymi koniecz-
nymi warunkami dla zaistnienia aktu komunikacji jezykowej. Przedstawia sie on za$
nastepujaco:

nadawca kieruje do odbiorcy tekst, czyli komunikat jezykowy. Komunikat ten dotyczy
jakiegos aspektu rzeczywistosci - kontekstu - o czym$ moéwi, co$ jest jego trescia; ko-
munikat taki moze zosta¢ odebrany, czyli zdekodowany tylko wtedy, gdy respektowane
sa w nim reguty kodu®®.

Niezbedny jest wiec tekst, komunikat jezykowy, to, co staje sie przedmiotem
przekazu. Znowu wiec wracamy do tego, ze ,tworzywem” wypowiedzi jest jezyk

12 H. Wroébel, Gramatyka jezyka polskiego, Krakéw 2001, s. 237.
13 P. Ricoeur, dz. cyt,, s. 229, 237.

14 R. Solewski, Synteza i wypowiedz. Poezja i filozofia w sztukach wizualnych na przetomie
XX i XXI wieku, Krakéw 2007, s. 78.

5 Tamze, s. 79.
16 A. Kulawik, Poetyka, Krakow 1999, s. 40-41.
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(a raczej jego konkretne uzycie). Akt sztuki wizualnej ,surowca” o takim charakte-
rze wydaje sie jednak nie posiada¢. Dlaczego? Otéz trzeba wréci¢ na chwile do tego,
0 czym wspominano wcze$niej, a wiec do owego fundamentalnego pytania, czym
jest jezyk? Jezyk jako twor spoteczny, trwaty i abstrakcyjny, jest kodem. Kod zas$ to
pojecie bardziej ogblne, nie odnosi sie bowiem tylko do jezyka. Jest wzgledem nie-
go nadrzedne i definiowane jako wszelki system znakéw stuzacy komunikowaniu
sie!”. Owe systemy znakéw maja natomiast przynajmniej dwojaka nature. Istnieja
tzw. kody jednoklasowe i kod dwuklasowy. Kod jednoklasowy tak definiowany jest
przez Ide Kurcz:

Kod jednoklasowy to zbiér znakéw jako materialnych przedmiotéw i odpowiadajacych
tym znakom znaczen [...]. W kodzie jednoklasowym wchodza ze soba w relacje odniesie-
nia dwa sktadniki kazdego kodu: materialna struktura znakéw i ich semantyka'®.

W kodzie jednoklasowym sa wiec znaki i ich znaczenie. Wazne jest to, ze przez
potaczenie dwdch sygnatéw tego rodzaju nie powstaje nowa informacja, lecz jedynie
suma informacji wtasciwych kazdemu znakowi tego potaczenia. Przyktadem moga
by¢ znaki drogowe. Kazdy z nich ma osobne, arbitralne i $cisle okre$lone znaczenie.
Nawet gdyby potaczy¢ je w grupe, to ta operacja nie przyniesie powstania nowego
znaczenia. Beda nadal nie$¢ tylko sume informacji wtasciwych kazdemu znakowi
z osobna. Dlaczego? Ot6z nie acza ich Zadne state, nadrzedne zasady organizacji,
ktére tworzytyby nowa jako$¢, nowe znaczenie, innymi stowy, nie taczy ich system
gramatyczny. Jes$li natomiast chcemy uzyskac¢ informacje nowa, nie bedaca juz suma
informacji wtasciwej kazdemu znakowi z osobna, to musimy sie postuzy¢ tzw. ko-
dem dwuklasowym. W kodzie dwuklasowym owe znaki i ich znaczenia s taczone
wedtug statych, Sci$le okreslonych zasad w znaki ztoZone. Te znaki ztoZone za$ nie
stanowig juz tylko zbioru odrebnych znaczen, ale wyrazaja nowa informacje, maja
nowe znaczenie, ktére moze by¢ zupeinie rozbiezne ze znaczeniem poszczegélnych
cze$ci sktadowych. Takim wtasnie dwuklasowym kodem jest jezyk. Dzieki taczeniu
- poszczegdlnych wyrazéw za pomoca praw gramatycznych, stowotwdrczych i skta-
dniowych powstaje nieograniczona ilo§¢ nowych znakéw, ktére niosg ze soba inna
tres$¢ niz znaczenie wchodzacych w sktad danego wyrazenia wyrazow.

Wroémy wiec jeszcze w Swietle powyzszego do schematu komunikacji jezyko-
wej. Powiedziano w nim, iZ warunkiem koniecznym zdekodowania, zrozumienia
komunikatu jezykowego jest to, Ze bedzie on zbudowany wedtug znanych nadawcy
i odbiorcy regut kodu. Jak to sie ma natomiast do obrazu? Czy posiada on jaki$ kod
wspélny nadawcy i odbiorcy? Powinien. Inaczej dzieto nie zostatoby zdekodowane.
Ale czy wypowiedZ taka zawiera¢ moze kod jezykowy - czyli dwuklasowy?

Rafat Solewski traktuje wypowied? jako pewna nierozerwalno$¢ mysli i stowa,
zwraca uwage na mozliwo$¢ zastepowania stowa obrazem, ,ktdéry nie bytby tylko
znakiem”'?. I tutaj wta$nie pojawia sie pewien problem. Zastepowanie bowiem stowa

17 1. Kurcz, dz. cyt., s. 175.

18 Tamze. Nalezy tu jednak zauwazy¢, ze np. Umberto Eco, polemizujac szczegdlnie
z Claudem Lévi-Straussem, uwazat, ze ,podwdjny podziat” jest mitem zdeterminowanym
przez jezykoznawczy sposdb myslenia, por. U. Eco, Nieobecna struktura, przet. A. Weinsberg,
P. Bravo, Warszawa 1996.

9 R. Solewski, Synteza..., s. 33.



[36] Anna Zywot

obrazem wydaje sie by¢ kodem, ale jednak kodem jednoklasowym. Kazde dzieto
sztuki wizualnej jest aktem jednorazowym. Symbolika, intencja, okreslony uktad
jest tworzony najpewniej tylko i jedynie na potrzeby tego okreslonego zdarzenia
artystycznego. Jako ten pojedynczy znak ma wiec swoje osobne znaczenie. Co wie-
cej, gdyby zestawi¢ razem dwa dzieta, nie stworza wspélnie nowej informacji, dalej
beda suma osobnych znaczen. Bo, jak juz wcze$niej zaznaczono, budowanie wiek-
szych, znaczacych catosci, czyli zdan, a wiec sktadnia, jest wiasciwa tylko owemu
jedynemu naturalnemu kodowi dwuklasowemu, jakim jest jezyk. A zatem jeszcze
raz nalezy podkresli¢, iz koniecznym warunkiem istnienia jezyka w dziele jest obec-
nos$¢ dwoéch systemoéw znakéw: zbioru morfeméw (wyrazéw) i zbioru zdan. Tym sa-
mym zbiér obrazéw, nawet jesli traktowac je jak stowa, i ich znaczen nie jest jeszcze
jezykiem. Musi by¢ na owym systemie dobudowany trzeci - wtasnie sktadnia, ktéra
operuje na dwoéch nizszych (fonetyce i semantyce). A wiec ten zbiér regut musi by¢
staty i uniwersalny. W dzietach wizualnych nie wydaje sie mozliwe wydzielenie ta-
kiego dwuklasowego uniwersalnego kodu. Bo czy mozna na przyktad kolory trak-
towac¢ analogicznie do wyrazéw? Wspotczes$nie ich symbolika nie jest jednak stata
i uniwersalna. Nie moga zatem spetni¢ podstawowego kryterium, aby sta¢ sie tym
fundamentalnym tworzywem. A czy jest jakas konwencjonalna, wspdélna dla wszyst-
kich zasada tworzenia z tych samych elementéw jaki§ konstrukcji - odpowiedni-
kéw zdan? Tez nie znajduje takiej mozliwosci. Potwierdza to takze Mikel Dufrenne,
o ktérego stwierdzeniu pisze Solewski:

Mikel Dufrenne zauwazyt - mozna powiedzie¢ ostatecznie - ze wszystkie ewentualne
dostrzegane regutly syntaktyczne, wynikajq w istocie z wtérnie narzucanych zasad styli-
stycznych, naprawde jednak nie ma statych i uniwersalnych funkcji i znaczen?.

Trafne wiec wydaje sie by¢ stwierdzenie, iz ,wypowiedZ to konstrukcja pozna-
wana przede wszystkim zmystem wzroku i zapamietywana takze przede wszystkim
jak obraz”. Co jednak ze stowem, co z jezykiem, ktdre to pojecia naturalnie koja-
rz3 sie z terminem wypowiedz? Aby na to pytanie odpowiedzie¢, trzeba jeszcze raz
przypomnie¢ sposéb pojmowania, rozumienia istoty bytu i $wiata proponowany
przez hermeneutyke:

Uniwersalnie jezykowy charakter ludzkiego doswiadczenia - u Gadamera Sprachlich-
keit - oznacza, ze moje uczestnictwo w tradycji lub w tradycjach dokonuje sie przez
interpretowanie znakdw, dziet i tekstow, w ktére wpisane jest i dane nam do odszyfro-
wania dziedzictwo przeszto$ci?'.

Stowo, tekst, dyskurs zwigzane jest wiec takze z dzielem sztuki wizualnej po-
przez to, iz obraz staje sie przedmiotem interpretacji, a jest to przeciez interpretacja
jezykowa. Jest to jednak proces odrebny, przede wszystkim z tej racji, iz ma réznych
autoréw. Jak pamietamy bowiem, twodrca, autor dzieta nie moze by¢ jednoczes$nie
jego interpretatorem.

Dzieta wizualnego nie da sie wiec ,czyta¢” jak tekst jezykowy, bo nim nie jest.
Takie tez sg wspoétczesne poglady na nature obrazu relacjonowane przez Solew-

20 Tamze, s. 64.

21 P. Ricoeur, dz. cyt,, s. 222.
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skiego: ,Najbardziej popularna i akceptowana stata sie teza [...], Ze dzieto sztuki wi-
zualnej jest ekspresja, rodzajem mowy czy wypowiedzig (parole), nie ma natomiast
systemowego dla niej jezyka - langue”*?. Mozna zatem powiedzie¢, iz kazde dzieto
ma swoja niepowtarzalng warto$c¢ ekspresyjna, ktéra oddziatuje na widza. Wszystko
to wydaje sie by¢ natomiast budowane na potrzeby tego jedynego, niepowtarzalne-
go aktuy, i jesli istnieje jakas wewnetrzna logika, to jest ona charakterystyczna tylko
dla tej jednej wizualizacji (ktéra tylko niektérymi, wybranymi i czytelnymi w in-
terpretacji echami strukturalnymi przypomina wypowiedz). Nie funkcjonuje nato-
miast jezyk, bo nie ma mowy o warstwie langue, mozna ewentualnie doszukiwaé
sie, jak juz wczesniej powiedziano, stworzonego na potrzeby tego konkretnego aktu
kodu (jednoklasowego wszakze).

Whiosek z powyzZszych rozwazan moze mie¢ charakter kategoryczny. R6zne
sa tworzywa werbalnej wypowiedzi i wizualnego dzieta, ta pierwsza zachodzi pod
warunkiem funkcjonowania jezyka, dzieta wizualne za$ takiego nie wymagajq i nie
tworza, nie ma zatem wizualnej wypowiedzi. Natomiast ostatecznie uzasadniona
wydaje sie sugestia, Ze uzycie pojecia wypowiedZ w odniesieniu do dzieta sztuki
wizualnej jest mozliwe, je$li weZmie sie pod uwage podmiotowa percepcje, ktorej
niezbedna czescig jest werbalna i jezykowa interpretacja. Wtedy rozwazania o wy-
powiedzi prowadzityby nas réwniez do pogodzenia fenomenologii i hermeneutyki.

Summary

On the possibilities of understanding a visual artwork as an utterance,
in linguistics, hermeneutics and phenomenology

In the beginning of the article, an attempt is made to identify the differences between
phenomenological and hermeneutic attitudes to an artwork. Then the questions concerning
the integral inclusion of interpretation to the artwork, the role of the author and the
experiencing subject are asked. The conclusion is connected with the linguistic definition of
utterance. As the dual language code (conditioning the existence of text-discourse) does not
exist in visual art, the understanding of an artwork as an utterance is possible only in the case
of inclusion of the verbal interpretation in the artistic structure.

22 R. Solewski, Synteza..., s. 64.
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Czy istnieje wypowiedz bez jezyka? Przypadek filmu

Z tradycyjnej definicji, ktéra okresla jezyk jako ,najbogatszy system semiotyczny,
ktérym dysponuje cztowiek, tj. system stuzacy do przenoszenia informacji w spote-
czenstwie ludzkim”?, sktadajacy sie z arbitralnych znakéw oraz informacji przezen
przenoszonych, mozna wywie$¢ wniosek, iz istniejg inne systemy znakéw mniej
lub bardziej konwencjonalnych, ktére sa zdolne przekazywac informacje. Na tym
zalozeniu opiera sie szeroko rozumiana sztuka, szczeg6lnie te jej prady, ktére aspi-
rujg do miana syntetycznych. W niniejszej pracy podejme prébe wskazania funk-
cji komunikacyjnej w tych wybranych dziedzinach sztuki, ktére nie postuguja sie
jezykiem rozumianym jako system znakéw mdwionych badz (wtérnie) pisanych.
Postaram sie pokaza¢, ze niewerbalny przekaz jest wypowiedzig w rownym stop-
niu, co przekaz jezykowy, a niekiedy bywa warto$ciowany przez artystéw wyzej ze
wzgledu na swoj implicytny, gteboko emocjonalny charakter.

Punktem wyj$cia dla moich rozwazan o wypowiedzi niewerbalnej beda trzy
teksty: Sktadnia wypowiedzi emocjonalnych Anny Grzesiuk? Retoryka wzniostosci
w dziele literackim Jarostawa Ptuciennika® oraz Sfera niewyrazalnego w dramacie
Anny Krajewskiej*. Wszyscy wymienieni autorzy sugerujg (nie zawsze wprost) teze,
ze wspoélcze$nie pisarz, a takze kazdy cztowiek w ogole, staje przed problemem
dewaluacji stowa. Stad potrzeba odkrycia nowych srodkéw artystycznego wyrazu,
ktére poradzityby sobie z deprecjacja jezyka, odcinajac sie od niego i zachowujac
réwnoczes$nie funkcje przekazu. Anna Grzesiuk ktadzie nacisk na fakt, ze emocje
moga by¢ wyrazane na trzy podstawowe sposoby: 1. eksplicytnie, poprzez predy-
katy nazywajace uczucia; 2. implicytnie, dzieki innym, bardziej posrednim $rod-
kom jezykowym; 3. przez $rodki pozajezykowe, np. gtos, tempo, mimike, $miech®.
Mysl te rozwija Anna Krajewska, skupiajgc sie na pozajezykowym przekazywaniu

! Jezyk, [w:] Encyklopedia Powszechna PWN, Warszawa 1974, s. 359.
2 A. Grzesiuk, Sktadnia wypowiedzi emocjonalnych, Lublin 1995.
% ]. Ptuciennik, Retoryka wzniostosci w dziele literackim, Krakéw 2000.

* A. Krajewska, Sfera niewyrazalnego w dramacie, [w:] Literatura wobec niewyrazalne-
go, red. W. Bolecki, E. KuZma, Warszawa 1998, s. 329-336.

5 A. Grzesiuk, dz. cyt,, s. 7-8.
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emocji, mianowicie na ciszy i milczeniu jako kategoriach estetycznych oraz $rod-
kach taktycznych, stosowanych w celu sprowokowania u widza uczucia oczysz-
czajacej wzniostosci (katharsis). Ta wtasnie my$l stoi u Zrodet tzw. dramatu ciszy
(Cyprian Kamil Norwid, Antoni Czechow, Samuel Beckett, Harold Pinter), w kté-
rym najgtebsza informacja i najsilniejsza ekspresja sg wyrazone elipsa sktadniowa,
awiec ,utomng” strukturg zdaniowg, oraz pauza w wypowiedzi, wzmocniona czesto
dzwiekiem i Swiattem®. Cisza i milczenie sg zabiegiem celowym: stuzg do wzbudze-
nia empatii u widza, do wywotania ,,oddZwieku uczuciowego”, zatem, jesli postuzy¢
sie teorig Romana Jakobsona’, pelnig role adekwatng do konatywnej (impresyw-
nej) i emotywnej (ekspresywnej) funkcji jezyka. Sfera pozajezykowa w literaturze,
aw szczeg6lnosci w dramacie, ktory stoi niejako na granicy gatunkéw, bytaby zatem
przekaznikiem swoistego ,mimesis emocji”.

Powyzsza baza teoretyczna postuzy mi do refleksji nad pozajezykowymi $rod-
kami wyrazu w kinematografii, opartej na analizie wybranych przyktadéw filméw
niemych z poczatkéw XX wieku. Niemal catkowity brak warstwy jezykowej jest dla
kina niemego niejako konieczno$cig wynikajaca z niedostatkéw technicznych, jed-
nakze wymusito to na twoércach filmowych poszukiwania innych technik przekazu,
ktére zastapityby jezyk w jego wymiarze komunikacyjnym. Ekspresja i komunikacja
rodza sie w przypadku filmu niemego w wyniku interakcji miedzy widzem a akto-
rem, a uczucia sg implikowane niezaleznie od ubogiej warstwy jezykowej (tablice
z napisami). Sceny zyskuja swo6j emotywny charakter w wyniku zabiegéw aktor-
skich (ekspresywna mimika, gestykulacja) i rezyserskich (odpowiednie kadrowa-
nie, zblizenia twarzy i przedmiotéw sugerujacych dane znaczenia), przy czym warto
potozy¢ nacisk na role scenografii oraz symbolike przedmiotéw i scen wykorzysta-
nych w filmie. We wczesnym kinie ekspresjonistycznym widz ma do czynienia z do-
minacjg wyrazania, a nie powiadamiania®.

Dlazilustrowania tej tezy warto przywota¢ najstynniejszy bodajze film o Drakuli,
dzieto Friedricha Wilhelma Murnaua Nosferatu - symfonia grozy (1922), wpisujacy
sie w nurt niemieckiego ekspresjonizmu. Nastréj grozy, konsekwentnie budowany
dzieki grze aktorow, ale takze Swiatet i cieni oraz charakterystycznej dla gatunku
dekoracji, osigga apogeum wtasnie w chwilach absolutnej, ,widocznej” jakby ciszy,
wtedy gdy aktorzy graja milczenie nasycone oczekiwaniem na tragedie. Trzeba tez
podkresli¢ obecnos¢ scen symbolicznych, ktére czesto spotykaty sie z niezrozumie-
niem i bywaty samowolnie wycinane z wersji rezyserskiej jako nieprzystajace do
fabuty. Chodzi mianowicie o sceny przedstawiajace dzikie zwierzeta skradajace sie
nocna pora, rosiczke pozerajaca swa ofiare - sceny pozornie zbedne dla akcji, ale
w rzeczywisto$ci bedace no$nikiem najgtebszego przestania filmu Murnaua: natu-
ra jest dzika, cztowiek jest cze$cia tej natury, zatem w kazdym cztowieku drzemie
krwiozercze zwierze i utajona drapieznos¢, ktéra moze sie ujawni¢ w sytuacjach
ekstremalnych badZ pozosta¢ na zawsze ukryta w niezbadanych glebiach ludzkiej

¢ A. Krajewska, dz. cyt.,, s. 332-334.

7 R.Jakobson, Poetyka w swietle jezykoznawstwa, [w:] Wspétczesna teoria badan literac-
kich za granicgq, red. H. Markiewicz, t. II, Krakéw 1976, s. 28-33.

8 M. Januszkiewicz, Emotywny wymiar dzieta literackiego i problem emotywnej koncepcji

znaczenia, [w:] Magma uczué, red. P. Orlik, Poznan 2005, s. 357. Por. tez Encyklopedia kina,
red. T. Lubelski, Krakéw 2003, passim.
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psychiki. Cisza i spokdj w dotknietym zaraza miasteczku obrazuja obojetnos¢ lu-
dzi wobec cierpienia innych, samotno$¢ w obliczu $mierci, egoizm i wyobcowanie
jednostek z pozornie jednolitej spoteczno$ci miejskiej. Wtasnie te sugestie rezyser-
skie, znajdujace odzwierciedlenie przede wszystkim w postaci wampira Nosferatu,
ktéremu wszakze nieobce sg gltebokie uczucia, sprawiajg, ze film niesie przestanie
prawdziwe, cho¢ on sam postuguje sie konwencjg irracjonalnosci, horroru i fikcji.

Drugi z wybranych przeze mnie do analizy filméw, Meczeristwo Joanny d’Arc
z 1928 roku, kwalifikowany jest przez krytykéw raczej jako przedstawiciel nurtu
realistycznego. Nie znaczy to, Ze nie ma w nim ekspresji, jednakze jest ona osiggana
przez daznos¢ do mimetycznego przedstawienia rzeczywisto$ci oraz unaocznienia
za pomocy gestéw i mimiki wewnetrznego konfliktu bohaterki, rozdartej miedzy
umitowanie Boga i prawdy a naturalny instynkt samozachowawczy. Dylemat targa-
jacy tytutowa postacia przedstawiony zostat z poszanowaniem tradycji tragedii an-
tycznej i przypisywanej jej zasady trzech jednosci: miejsca, czasu i akcji. Realizm jest
w tym przypadku $rodkiem wyrazu, opierajgcym sie na ,przyblizeniu wizualnym”’
przezy¢ wewnetrznych bohaterki. Narzedziem rezysera Carla Theodore Dreyera
jest ,symfonia zblizen, ktora postuguje sie ludzka twarza jak odrebnym filmowym
jezykiem”1%). Niezwykle ekspresywna twarz René Marii Falconetti, odtwdrczyni
gtownej roli, jest przyktadem kategorii wzniosto$ci w rozumieniu Lyotardowskim:
piekno bazujace nie na harmonii, ale wynikajace ze sprzeczno$ci doznan, intensyw-
nosci, bolu i rozkoszy rownocze$nie!'. Stowa nie sg zatem niezbedne, by wywotaé
przezycie estetyczne i nie$¢ przekaz odautorski.

Przy okazji analizy filméw niemych nie sposéb nie wspomnie¢ o muzyce, kto-
ra tradycyjnie towarzyszy ich projekcjom. Podsyca ona doswiadczenia estetyczno-
-emocjonalne wywotywane przez obrazy na tyle, Ze staje sie obok wizualizacji dru-
gim gltosem w tej wypowiedzi bez stéw. Wiadystaw Strézewski tak wielka wartos¢
emocjonalna przypisat muzyce, ze kategorie muzyczne przetozyt na kategorie este-
tyczne, wskazujac na istnienie emocjonalnego systemu tonalnego, wedtug ktérego
poetyce ekspresjonizmu odpowiadataby tonacja dur, a impresjonizmu - moll'2 Oba
z analizowanych przeze mnie filméw wpisuja sie w tonacje dur, a ich sita wyrazu
niemal obywa sie bez jezyka. Stowo pisane (plansze z tekstem) w obu przypadkach
popycha do przodu akcje, w zadnym niemal stopniu nie wptywajac na przekaz i do-
$wiadczenie emocjonalne.

W niniejszej pracy staratam sie wykaza¢, jak uczynit to wcze$niej Rafat Solewski,
powotujac sie na przyktad sztuk wizualnych'?, ze jezyk, choc¢ jest uznawany za naj-
bardziej reprezentatywny system komunikacji, nie jest jedyna mozliwa forma
wypowiedzi. W réwnym stopniu skuteczne, szczego6lnie jesli chodzi o wypowiedz

9 Zygmunt Katuzyniski o ,Meczeristwie Joanny d’Arc”, http://miasta.gazeta.pl/poznan/
1,36000,1942836.html (20.06.08).

10 Meczenstwo Joanny d’Arc, Era Nowe Horyzonty, http://7ff.eranowehoryzonty.pl/film.
do?id=718 (20.06.08).

11 M. Popiel, O nowgq estetyke, [w:] Kulturowa teoria literatury. Gtéwne pojecia i problemy,
red. M.P. Markowski, R. Nycz, Krakéw 2006, s. 343.

12 W. Strozewski, Wokot piekna. Szkice z estetyki, Krakow 2002, s. 84.

13 R. Solewski, Synteza i wypowiedz. Poezja i filozofia w sztukach wizualnych na przetomie
XX i XXI wieku, Krakéw 2007.
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emocjonalng i symbolicznag, s obraz i muzyka, czyli $rodki, ktérymi postugiwat sie
film niemy poczatkéw XX wieku. Oczywiscie, ten niewerbalny przekaz mozna prze-
tozy¢ na interpretacje jezykowsg, trzeba jednak zada¢ sobie pytanie, czy jezyk zdolny
jest odda¢ wszystkie niuanse i ulotne wrazenia, ktére rodzi kontakt z dzietem sztuki
postugujacym sie gtéwnie, jesli nie wytacznie, wizualizacja i muzycznoscia. To wta-
$nie ten niekonwencjonalny podwojny kod wydaje sie by¢ Zrédtem estetycznych
przezy¢, jakich dostarcza nam obcowanie z najstarszymi dzieémi dziesiatej Muzy.

Summary

Does utterance without language exist? The case of film

The article is an attempt to reflect on various types of artistic expression. The theoretical base
and analyses of selected early 20th century silent films enable an investigation of different
tactics of the emotional expression alternative to verbal language. The silent film poetics using
the non-verbal code confirms the opinion that the verbal language is not the only available
medium of communication.
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Jezyk definiowany jest jako system znakéw stuzacy do porozumiewania sie w ob-
rebie danej spotecznosci. De Saussure! odroznia jezyk (langue) - abstrakcyjny spo-
tecznie wytworzony system od moéwienia lub inaczej méwiac - wypowiedzi (pa-
role), ktora jest realizacja owego jezyka. Zdolno$¢ do postugiwania sie jezykiem
nazywa mowa (language). Jezyk wydaje sie by¢ najdoskonalszg forma przekazy-
wania mys$li, jednak w odczuciu przedstawicieli réznych dziedzin sztuki istniejg
inne sposoby komunikacji. W ponizszej pracy postaram sie zaprezentowac punkt
widzenia dotyczacy wypowiedzi niewerbalnej, mozliwosci werbalnego i niewer-
balnego postrzegania sztuki, w szczeg6lnosci architektury, a takze wskazac¢ nie-
ktére aspekty relacji miedzy literaturg a innymi dziedzinami sztuki. Inspiracjg do
moich rozwazan byly nastepujace pozycje: Katedra Marii Panny w Paryzu Wiktora
Hugo, Romantyzm w architekturze Wojciecha G. Lesnikowskiego, Tekst czy kontekst,
czyli o czytaniu architektury Jacka Gadeckiego, a takze Synteza i wypowiedZ Rafata
Solewskiego i tegoz rozprawa doktorska Franciszek Mqczyriski - romantyk czy mo-
dernista? A moze liberat.

Wiktor Hugo w powiesci Katedra Marii Panny w ParyZu zamiescit ptomien-
ng dygresje bedaca pochwata architektury jako Zrédta wiedzy o epoce, ludziach
i duchowosci. W rozdziale To zabije tamto sztuce przeciwstawia druk, sugerujac,
ze zajat on miejsce, ktore do XV wieku nalezato do architektury wtasnie. Ludzkos$¢
wedtug niego ma , dwie ksiegi, dwie kroniki, dwa testamenty”? - architekture i druk.
Stowo drukowane zabito architekture, jedna sztuka wyparta inng. Od wynalazku
Gutenberga stowo miato wieksza moc poprzez swa powszechnos¢. Architektura,
ktdra do tej pory byta wielka ksiega ludzkosci, stracita swoja pozycje. 0d XV wieku
sztuka projektowania i budowania wiednie i zamiera, przestaje tresciwie wyrazaé
spoteczenstwo. Zanim jednak tak sie stato, byta gtéwnym sposobem wyrazania sie
cztowieka na réznych stopniach rozwoju jego mysli i sity.

Czego wiec mozemy sie dowiedzie¢ o cztowieku dzieki architekturze? Wedtug
Hugo wnajwspanialszych budowlach zawarta jestinformacja o porzadku $wiata (,po

! F. de Saussure, Kurs jezykoznawstwa ogdlnego, przet. K. Kasprzyk, Warszawa 2002.

2 V. Hugo, Katedra Marii Panny w Paryzu, przet. H. Szumanska-Grossowa, Warszawa
1976, s.222.
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teokacji nastepuje demokracja”?®), jego duchowosci i stosunku do Ko$ciota. Niekiedy
portallub fasada wyrazajg sens obcy kultowi, a nawet wrogi KoSciotowi. Architektura
dawata arty$cie mozliwos¢ petnego wyrazania mysli, jedynie w postaci kamiennych
budowli mozna byto przedstawic¢ siebie. Stad ogromna ilo$¢ katedr w Europie. Mysl
ludzka skupita caty swoj geniusz, cata duchowosé¢, symbolike i wolno$¢ wtasnie
w architekturze. Hugo pisze, ze ,ktokolwiek urodzit sie wéwczas poetg, stawat sie
architektem™. Poezja w owym czasie ,upierata sie przy nedznej wegetacji w manu-
skryptach, za$ chcac mie¢ jakie$ znaczenie musiata wpasowacé sie w gmach pod po-
stacig hymnu czy choratu”®. Kres architektury jako kronikarza dziejéw nastgpit wraz
z wynalezieniem druku. Od zarania dziejow az do §redniowiecza zabytki architektu-
ry symbolizowaty wszystko to, co najwazniejsze dla spoteczenstw teokratycznych
- niezmienno$¢, nieche¢ do postepu, podporzadkowanie cztowieka kaprysom sym-
bolu. Po wiekach $rednich nastapit rozwéj budownictwa ludowego, ktére w przeci-
wienstwie do teokratycznego cechuje rozmaitos¢, postep, samodzielnos$¢, nieustan-
ny ruch. A wszystko to z powodu druku, ktéry zabit architekture. Architektura nie
odzyska juz swojej dawnej pozycji. Bedzie podlegta literaturze, nad ktéra wczesniej
dominowata, wzajemny stosunek zostat odwré6cony.

Nalezy pamieta¢, ze stowa Hugo na temat roli architektury i druku, ktére wy-
powiada jeden z bohateréw, powstaty na przetomie lat dwudziestych i trzydzie-
stych XIX wieku. Byl to szczegdlny moment w europejskiej kulturze. Wojciech
G. Le$nikowski w artykule Romantyzm w architekturze® pisze, ze wiek XIX byt $§wiad-
kiem najwiekszego kryzysu w sztuce, kryzysu wywotanego brakiem podstaw do ja-
kiegokolwiek uniwersalizmu koncepcyjnego. A wszystko to stato sie po rewolucji
przemystowej, ktéra oprécz niewatpliwego, niebywatego rozwoju w nauce zabu-
rzyta istniejacy dotad porzadek, podwazyta dawne, sztywne hierarchie spoteczne.
Wywotata chaos w filozofii i sztukach pieknych. To nie gotyk, jak sugerowat Hugo,
ale barok (wedtug Le$nikowskiego) byt ostatnim wielkim stylem o charakterze uni-
wersalnym. Wydaje sie, Ze momentem przetomowym nie byto wynalezienie druku,
lecz zmiany spoteczne, w wyniku ktérych upadty ostatnie bastiony wtadzy absolut-
nej i wiary. Potem za$ wspomniana rewolucja przemystowa dopetnita dzieta znisz-
czenia duchowosci europejskiej i umystowej zapasci.

Naturalng konsekwencja tego kryzysu mysli byta ucieczka w przesztosé i idea-
lizowanie tego, co ludzko$¢ otrzymata w spadku od historii. Pierwszym tego sygna-
tem byto obudzenie uczu¢ religijnych. W sztuce prébowano znaleZ¢ styl, ktéry najle-
piej oddawatby wiare chrzescijafiska. Takim stylem miat by¢ gotyk. Paradoksalnie,
fascynacja na wskros chrzescijanskim gotykiem spowodowata zainteresowanie kla-
sycyzmem, ktérego ateistyczny charakter stanowit dla gotyku przeciwwage. Europa
podzielita sie na gotycka po6tnoc i klasycystyczne potudnie. Rozpoczeta sie swojego
rodzaju wojna ideologiczna, ktéra znalazta swoje odzwierciedlenie w szczeg6lnosci
w architekturze. Anglia, Niemcy i Francja sa $wiadkami rozkwitu architektury neo-
gotyckiej, kraje potudnia - klasycystycznej. Neogotyk nie byt jednak tym samym,

3 Tamze, s. 221.
4 Tamze, s. 218.
> Tamze.

6 W.G. Lesnikowski, Romantyzm w architekturze, ,Miesiecznik Literacki” XIV, 1979,
nr 12 (160),s. 69-79.
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czym w $redniowieczu byt gotyk. Wynikato to z rozwoju mysli technicznej, stosun-
kéw spotecznych i innej niz w $redniowieczu roli religii. By¢ moze wiec miat ra-
cje Hugo, ze architektura nie jest juz tym samym, czym byta wcze$niej. W $rednio-
wieczu caly aparat polityczno-spoteczny, cata ludzka umystowos$¢, zycie duchowe
i spoteczne byto na ustugach stylu, ktéry gloryfikowat chrzescijanstwo. Neogotyk
z racji swojego usytuowania w innej epoce nie mogt juz petnié takiej roli. Wydaje sie
jednak, ze tworcy neogotyku nie mogli jednak sie z tym pogodzié¢, prébujac nadac
nowemu-staremu stylowi podobng range.

Najbardziej gorliwym ,wyznawcg” neogotyku w jego historycznym ukierun-
kowaniu byt August Welby Pugin (1812-1852)’. Zasady sztuki gotyckiej byty dla
niego zasadami wiary, a odnowa gotyku tozsama z odnowa moralng spoteczen-
stwa. Jego spojrzenie na sztuke byto blizsze gotyckim twércom niz wspétczesnym
mu architektom. Dla Pugina dzieto sztuki byto wyrazem woli i aspiracji ludzkiej,
a nie formalizmu i intelektu. W dziele architektury duch spoteczny, klimat, kultura,
tradycja, konstrukcja i forma stanowity cato$¢ wyrazajaca jednos¢ ducha i materii.
Dzieki swojej determinacji i gtebokiej wierze w site architektury Pugin przeszedt do
historii jako twérca angielskiego gotyku wiktorianskiego. Czy udato mu sie jednak
stworzy¢ dzieta, ktére mozemy ,czytac” tak, jak sie ,czyta” architekture $rednio-
wieczna? Wydaje sie, Ze nie, zwazywszy na wspomnianag juz wczes$niej inng sytuacje
polityczno-spoteczno-ekonomiczna.

Nalezy tez wspomnie¢, ze architektura tej epoki to nie tylko gotyk czy neogo-
tyk w ,czystej postaci”. To oprdcz fascynacji historia i potrzeby duchowej jedno-
$ci miedzy duchem i materia gloryfikacja zycia w zgodzie z naturg, podkreslanie
narodowego charakteru budowli, a takze wyrazanie podziwu dla rozwoju techniki.
W Anglii dominowat gotyk zwigzany z duchowos$cig oraz harmonia z naturg (6w
fenomen zwigzany z dazeniem do harmonii z natura zostat nazwany w sztuce , ma-
lowniczoscig”)®8 w Niemczech akcentowano narodowy charakter budowli gotyckich
(w wyniku tego zainteresowania w owym okresie wznowiono prace w nieukonczo-
nej gotyckiej katedrze w Kolonii, majacej symbolizowa¢ ,styl germanski”), we Francji
za$ zainteresowanie gotykiem byto wyrazem podziwu dla mys$li technicznej’.

Jak wida¢, eklektyzm neogotyku z punktu widzenia duchowosci byt raczej
jego staboscia niz sita. W odroéznieniu od sredniowiecza, gdzie uniwersalna prawda
tozsama z Bogiem znajdowata odzwierciedlenie w architekturze, wielowatkowos¢
i niejednolito$¢ neogotyku ostabiata site razenia jego budowli, interpretacja dzieta
architektonicznego neogotyku byta utrudniona. Co nie znaczy, ze neogotyku nie moz-
na ,czytac”. Architekci neogotyccy dazyli do osiaggniecia prawdy sztuki budowlane;j.
Wiedzieli, ze brak im dostatecznej wiary, ktéra cechowata ich poprzednikéw w $re-
dniowieczu, dlatego dazenie do prawdy jako przewodnika ludzkosci powinno by¢

7 Jego sylwetke przedstawia W. Lesnikowski we wspomnianym wcze$niej artykule.

8 0 ,malowniczo$ci” w architekturze por. np. W. Batus, Historyzm, analogicznos¢, malow-
niczo$¢. Rozwazania o centralnych kategoriach tworczosci Teodora Talowskiego (1857-1910,
,Folia Historiae Artium” XXIV, 1988, s. 117-137; Teoretycy, artysci i krytycy o sztuce 1700~
1870, red. E. Grabska, M. Poprzecka, Warszawa 1989, s. 55-66; 92; 200-201; 227; 358-9;
383; H.R. Hitchcock, Architecture Nineteenth and Twentieth Centuries, Baltimore 1963, s. 93 n.

° Np. Eugéne Viollet-le-Duc, http://en.wikipedia.org/wiki/Eug%C3%A8ne_Viollet-le-
Duc (29.07.08).
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zadaniem podstawowym. Przypisywali sobie wyjatkowa role, podobna do tej, jaka
przedstawit Hugo piszac o twoércach sredniowiecznych katedr gotyckich (to poeci,
ktérzy umarli wraz ze schytkiem wielkiej architektury), czuli sie nie tylko architek-
tami, ale wieszczami, pragnacymi przekazaé ludzkosci jakis specjalny komunikat.

W owym czasie szczegbélnego znaczenia nabrato pojecie ,architecture parlan-
te”10, ktore oprocz podstawowego przekazu ( koputa Swiatyni - symbol Swietosci,
wieza - powaga, wladza) zyskato nowy ,jezyk”. Ow jezyk to zesp6t kostiuméw
historycznych i ludowych, ktére miaty odgrywac role znakéw tresci artystycznych
i ideologicznych. Nalezy podkres$li¢ szczeg6lna role materiatu budowlanego, ktéry
eksponowany byt przez twércéw w sposdb wrecz ostentacyjny. A wiec surowa ce-
gta i kamien miaty pokazywac nature architektury.

Interesujacy interpretacje wyboru materiatu budowlanego, odbiegajaca od ro-
mantycznych zasad, znajdujemy w pracy Wojciecha Batusa Historyzm, analogicznosé,
malowniczosé. Rozwazania o centralnych kategoriach twdrczosci Teodora Talowskiego
(1857-1910)"'. Wedtug autora, Teodor Talowski chetnie uzywat w swoich dzietach
surowej cegly, chetnie manifestowat tez jej naturalne starzenie sie. Czy jest ono jed-
nak naturalne? Wrecz przeciwnie, owo niszczenie jest sztuczne, jest celowym zabie-
giem tworcy, ktéry pozoruje jej ,staros¢”. Talowski prowadzit pewien rodzaj sub-
telnej gry, sugerowat ,prawde cegly”, stwarzat iluzje, nienaturalnie ja postarzajac.
Czytajac tego typu dzieto sztuki, widz czuje sie zagubiony w poszukiwaniu prawdy,
chyba Ze przyjmie regutly gry tworcy. A wiec prawda jest tylko to, Ze twdrca nas oszu-
kuje. Sztuczny uniform narzucony ,prawdziwej cegle” neguje sens ,bezposredniego”
czytania architektury. Wydaje sie, ze Talowski zniweczyt w ten sposéb wysitki swo-
ich romantycznych poprzednikéw, ktorzy dazyli do prawdy poprzez dzieto sztuki.
Nie przekazywatl on prostej informacji, wysytat zawoalowany komunikat, ktérego
jedyna mozliwa interpretacja brzmi: ,to nie jest tym, czym jest”.

Architektura neogotycka byta rezultatem szczeg6lnych wymagan, jakie narzu-
cali sobie tworcy: dzieto architektoniczne powinno by¢ wynikiem wspoétdziatania
wszelkich mozliwych sit artystycznych w celu osiaggniecia petni wiarygodnosci.
Budowla powinna by¢ syntetyczna koncepcja, wynikajaca z kooperacji architektéw,
malarzy, rzeZzbiarzy, a nawet muzykow i literatéw. Owa koncepcja stworzona przez
Ryszarda Wagnera, nazwana Gesamkunstwerk, znalazta uznanie takze polskich
twércéw, w szczegblnosci krakowskiego architekta o romantycznych sktonnosciach,
Franciszka Maczynskiego!?. Jego projekt przebudowy teatru w Krakowie na budy-
nek konserwatorium muzycznego (dzisiejszy Teatr Stary) jest przyktadem takiego
wtasnie dazenia do wspoélnoty sztuk. Jednym z waznych elementéw budowania
owej Gesamtkunstwerk byto wigzanie prac artystow réznych dziedzin (architektow,

100 ,znaczeniowosci” w architekturze por. np. R. Solewski, Franciszek Mqczyriski. Ro-
mantyk czy modernista? (A moze liberat?), praca doktorska, Uniwersytet Jagiellonski 2000,
rss.archives.ceu.hu/archive/00001101/01/95_1.pdf (29.07.08) passim; Ch. Norberg-Schulz,
Architektura jako obraz Swiata, ,Arche” 11, 1990, s. 8; P. Krakowski, Fasada dziewietnasto-
wieczna, ,Zeszyty Naukowe U], Prace z Historii Sztuki”, z. XV1, s. 55 n.; tenze, Waqtki znaczenio-
we w architekturze wieku XIX, ZNUJ, PHS, z. XI, s. 63-79.

11 Por. W. Batus, dz. cyt.

12 Por. R. Solewski, Franciszek Mqczyriski (1874-1947) krakowski architekt, Krakow
2005, passim.
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rzezbiarzy, projektantéw sztuk stosowanych, a pamieta¢ nalezy, ze budynek prze-
znaczony miat by¢ dla muzykéw) oraz rzemieslnikow nie tylko miejscemi celem, ale
réwniez programem znaczeniowym gtoszacym pochwate sztuki. Wraz z przemysla-
nie utrzymywang wspolnota stylistyczna (Art Nouveau z elementami rodzimymi)
dzieto sztuki czytelnie oddawato ducha pdzZnoromantycznego symbolizmu i kultu
wyrafinowanej sztuki epoki przetomu wiekow.

Idea wspétwystepowania sztuk jest aktualna takze dzi$, chociaz ma oczywiscie
inng postad. Literatura, malarstwo, rzezba, film i teatr wciaz przenikaja sie wzajem-
nie, a transgresywnos¢ i intermedialnos$¢ nalezy do istoty instalacji (charakteryzuja-
cej sie rowniez architektoniczng konstrukcyjnoscia), wigzac sie z wyrazaniem zna-
czen, co albo ostatecznie realizuje idee syntezy, albo juz ponad nig wykracza®3.

Z rozwazan o znaczeniowosci i wspélnocie sztuk wynika nie tylko wniosek, Ze
nie nalezy przeciwstawia¢ sobie poszczegélnych dziedzin, wskazujac prymat jednej
kosztem drugiej, ale i refleksja, ze trudno znalez¢ jedng dyscypline, ktéra wyraza my-
$li silniej niz pozostate. Wydaje sie, ze stowo ma najwieksza moc sprawcza i najwiek-
szg site ekspresji w tak zwanym codziennym zyciu; moc wypowiedzi werbalnej jest
tu niepodwazalna. Jednak sztuki piekne moga by¢ traktowane na réwni ze stowem
pisanym, jesli chodzi o wywotywanie wrazen estetycznych, doswiadczanie piekna,
poetyzowanie rzeczywisto$ci. Wedtug Rafata Solewskiego dzieto sztuki wizualnej
w takim kontekscie jest postrzegane jako wypowiedz!*. Autor stara sie nie zestawiac
ze sobg poszczegdlnych dyscyplin wskazujac wyzszos$¢ jednej nad druga. Przeciwnie,
cytuje wielu badaczy i historykdw sztuki, wedtug ktorych dzieto sztuki wizualnej jest
rodzajem de Saussure’owskiej parole, czyli wypowiedzi. W odréznieniu jednak od
stowa, sztuka nie operuje jednolitym systemem jezykowym, czym$ w rodzaju langue,
cho¢ zdarzato sie, ze niektére gatunki w pewnych okresach posiadaty systemy po-
dobne do kodu jezykowego. Wydaje sie jednak, ze stanowity one wyjatki.

Jak postrzega autor relacje stowo-sztuka? Wedtug niego nie mozna odseparo-
wac obrazéw i tekstéw, nie powinno sie jednak powierzchownie stosowa¢ metod
komparatystycznych, nalezy takze uwolni¢ sie od ttumaczenia wizualnych repre-
zentacji wtasciwego dotychczasowej historii sztuki. Wtasciwe refleksji nad wspét-
czesng sztuka przekonanie, Ze szeroko rozumiany obraz ,czyta sie” jak pismo, ,sztu-
ka wypowiada sie, a nie tylko oddzialywuje”, to co wizualne jest tez tekstualne,
oznacza koniecznos$¢ gtebokiej i kompleksowej analizy, w ramach ktérej otwieraja
sie rozne znaczenia, czytelne w mysleniu cztowieka - kompleksowym, zwigzanym
ze zmystowym poznawaniem i obrazowym pamietaniem, ale zawsze wymagajacym
stowa jako ostatniej instanciji.

By¢ moze swoista prébg podobnego rozwazania w odniesieniu do sztuki bu-
dowania a zarazem teoretycznym rozwinieciem wcze$niejszych refleksji o ,archi-
tekturze mdéwigce;j” jest tekst Jacka Gadeckiego o ,czytaniu architektury”, w ktérej
autor widzi:

a) system niosgcy pewne wartosSci: uzytkowe (praktyczne, umozliwiajace
schronienie lub spotkanie), wymiany (forma kapitatu), znakowe (forma wskazania
réznicy statusu) i symboliczne;

13 Por. np. RW. Kluszczynski, Film - wideo - multimedia. Sztuka ruchomego obrazu
w erze elektronicznej, Krakéw 2002, s. 35-65, passim.

* R. Solewski, Synteza i wypowiedz. Poezja i filozofia w sztuce przetomu XX i XXI wieku,
Krakéw 2007, passim.
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b) system przestrzenny umozliwiajacy odczytanie relacji nadrzednosci/pod-
rzednosci w skali np. miasta;

c) system znaczacy, majacy odbicie w ideologii czy relacjach spotecznych (np.
budynek korporacji wyraza wtadze i dobrobyt)*°.

Niezaleznie od tego, ktory z systemé6w dominuje w naszym postrzeganiu ar-
chitektury, interpretacja danego dzieta zwigzana jest jednak z uzyciem konwencjo-
nalnego kodu jezykowego. Cho¢ sktonnos¢ do dostrzegania systeméw w warstwie
znaczeniowej nie budzi entuzjazmu cenigcego poetycka swobode Solewskiego, to
jednak konkluzja o ostatecznosci jezykowej interpretacji moze wskazywac na podo-
bienstwo refleksji o werbalnej determinacji mys$lenia.

Osobiscie jako tzw. odbiorca masowy podzielam opinie o niemoznosci oddzie-
lenia stowa od obrazu w fazie interpretacji dzieta. Jezyk wydaje sie niezbednym na-
rzedziem tlumaczenia dzieta sztuki. Jednak w pierwszej fazie - postrzegania albo
»pierwszego wrazenia” odbiorca dzieta otrzymuje pozawerbalny komunikat i in-
terpretuje go za pomoca zmystéw, niekoniecznie postugujac sie skodyfikowanym
systemem, jakim jest jezyk. Rowniez w architekturze, szczegblnie wspotczesnej,
postmodernistycznej (np. Franka Gehry’ego), wyraZnie zamierzona jest sita owego
pierwszego, zmystowego oddziatywania. Znamienne jednak, Ze poteguje sie ska-
la owego wrazenia, gdy budowle poznajemy blizej, umieszczamy ja w systemach
wskazywanych przez Gadeckiego i uruchamiamy ,czytanie”, werbalna interpreta-
cje, nie tyle zastepujac ,pierwsze wrazenie”, ale dopetniajac je i potegujac, formu-
jac w wypowiedz, ktéra przekracza granice tego, co architektoniczne, rzeZzbiarskie,
uzytkowe, plastyczne, wizualne, werbalne, przestrzenne czy poetyckie.

Summary

Architecture and utterance

The article is an attempt at establishing whether architecture lends itself to “reading”.

The reflections were inspired by the digressions on architecture and the print contained in
the novel ,Cathedrale Sainte Marie de Paris” by Victor Hugo. This outstanding representative
of Romanticism in literature made a point that well before the invention of the print
architecture played the role of the chronicler of human history. Importantly, the invention
of print spelled the death of architecture, which had no superiors to follow that hallmark
invention. Hugo ascribes a particular role to the Gothic style. The article outlines the standing
of the European architecture in Hugo’s time, devoting considerable space to the Neo-Gothic
in a variety of its representations (a style that featured prominently in the architecture of
the epoch). However, this presentation is not merely an attempt to show formal differences,
but predominantly to illuminate the different perceptions of architecture in the Middle Ages
and in Romanticism. The linguistic code that enables the “reading” of architecture receives
emphasis in the reflections. The author concludes by presenting several examples of “reading”
the architecture of the 19th and 20th centuries and of today.

15 1. Gadecki, Tekst czy kontekst: o czytaniu architektury, [w:] Tekstura, red. M. Dawidek-
Gryglicka, Krakéw 2005, s. 139-149.



FOLIA 69

Annales Universitatis Paedagogicae Cracoviensis

Studia de Arte et Educatione IV (2009)

Pawet Rogala
Miedzy Horacym a poezja konkretng -
kilka uwag teoretycznych

|
U Horacego czytamy tak:

Poezja jest jak obraz: jeden z bliska piekny,

a drugi na odlegto$¢, temu - cien, owemu

blask storica odpowiada - wcale sie nie leka
bystrych spojrzen krytycznych, ten raz sie podoba,
a drugi po wielokro¢, wcigz godny widzenia®

i w zasadzie mozemy czu¢ sie nieco zawiedzeni. Analogia miedzy poezja (ale dlacze-
go nie wierszem?) a obrazem (ale dlaczego nie malarstwem??) zdaje sie sprowadzac
do, nazwijmy sprawe roboczo, czestotliwosci postrzegania obu dziedzin artystycz-
nej tworczosci. Innymi stowy, sa kawatki 1zejsze, ktére szybciej zapominamy (,raz
sie podoba”), s3 nieco bardziej wymagajace (,po wielokro¢, wcigz godny widzenia”
- chciatoby sie doda¢: czytania). Natomiast jesli idzie o sposob postrzegania, rzecz
nieco sie komplikuje. Bo jesli obrazy w zaleznosci od ich waloréw moga zyskiwac,
gdy stoimy badz to w mniejszej, badz wiekszej odlegtosci, lub jesli na ich postrze-
ganie ma wplyw natezenie stonecznego $wiatta, jak mamy to odnies¢ do tekstu
poematu? Moze autor Piesni niezupetnie Swiadomie odnosi sie tutaj do pewnego
gatunku poezji, gatunku nie tylko ,zrobionego” z jezyka, a wiec gatunku tekstowe-
go, ale wychodzacego poza tekstowy paradygmat, poza ograniczenia regularnosci
sktadni, poza rygor metrycznego rzemiosta?

Wszyscy chyba sie zgodza, iz w kwestii relacji oznaczanego do znaczonego jezyki,
jakimi wtada ludno$¢ najblizszej nam cywilizacyjnej okolicy, odznaczajq sie arbi-
tralno$cia. Sprawa jest dos¢ szeroko znana i w miare rozgarniety student kierunkéw
humanistycznych kojarzy nazwisko Ferdinanda de Saussure’a. Na temat dociekan
wybitnego jezykoznawcy przenikliwg uwage czyni Willard Boyd:

! Horacy, Piesni, przet. S. Gotebiowski, Warszawa 1980, s. 323.

2 Oba zawarte w nawiasach pytania ze wzgledu na bezsilno$¢ autora niniejszego opra-
cowania pozostang bez odpowiedzi.
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Powdd, dla ktérego stowo cheval denotuje zwierze, ktére zwiemy koniem, [...] zalezy
w zupetnosci od konwencji przyjetych przez dang grupe (w tym wypadku przez Francu-
z6w). Podstawowa dychotomia miedzy stowem a pojeciem ilustruje arbitralno$¢ znaku
jezykowego?®.

Arbitralno$é¢, czyli co? Stownik tacinisko-polski podaje szereg znaczen rze-
czownika arbitrarus, z ktéorych wymienmy tylko kilka: ‘wolny sad’, ‘wolna wola’, ale
i nieco ztowrogie ‘samowola’, ‘dowolno$¢’ czy wreszcie ‘przywidzenie’. Jak sie wiec
etymologicznie okazuje, kiedy zgodnie z nasza (jezykowa) wolnoscig (‘wolna wola’)
wybieramy do zdefiniowania tzw. rzeczywistosci, przyporzadkowujac jej elementy
do pewnych jezykowych konceptéw, co$ z owej rzeczywistosci osadzamy (‘wolny
sad’), podobnie jak sedzia przyporzadkowuje kare do przewiny podsadnego (w na-
szym przypadku ,delikwentem” jest rzeczywistos¢, a , kodeksem karnym” jezyk), ale
zarazem popadamy w putapke swoistego omamu (‘przywidzenie’), zapewne wyni-
kajacego z faktu, iz zawsze nasz sad uwiktany jest w nasza ontologiczng, poznawcza
i jezykowa subiektywno$¢. Arbitralno$¢ jezyka zdaje sie na swdj sposéb oddziela¢
nas od rzeczywistosci (cho¢, oddajmy jej sprawiedliwos¢, pozwala jg nazwac i na
nasz ludzki, arcyludzki sposéb uporzadkowac), wyabstrahowywac (ab-trahere -
‘od-ciggac’®) z niej. Pojawia sie zatem ambiwalencja, ktéra Horacy by¢ moze odczu-
wat i stad by¢ moze tak niejasna uwaga w Liscie do Pizonéw.

Jezyk oddala swoja arbitralnoscia. Nie, nie zapominamy o jego dobrodziejstwach, po-

rzadkowaniu, kategoryzowaniu, definiowaniu, ale jeszcze przez chwile zajmijmy sie

jego wspomniang wyzej skazg - moze uda sie nam znaleZ¢ jakie$ na nig panaceum.
Zacznijmy od garsci cytatow:
siegajac poczatkow historii, poezja wspina sie na wyzyny, nie tylko przez upiekszanie
opowiadania, lecz przez dodatki czysto poetyckie, rzezba idzie jeszcze dalej, a malar-
stwo wyraza i udoskonala sztuke, to tylko moze i na tym sie konczy, gdyz jest to najdal-
sza granica mozliwosci ludzkich w przekazywaniu mysli. [...] malowanie pole-
ga na czynieniu tego wszystkiego, co moga uczyni¢ wypowiedzi
i ksigzki, a w wielu wypadkach znacznie wiecej, szybciej i przy-
jemniej (podkresl. PR)

- to Jonathan Richardson, przetom XVII i XVIII wieku, rozprawa Science of Conside-
ration®. Zwrdémy szczegblng uwage na ostatnig czes¢ cytatu i majgc go w pamieci,
przytoczmy kolejnego autora:

To zmysty dostarczaja nam bezposredniego kontaktu z rzeczywisto$cia, ktéra dzieki
adekwatnemu jezykowi objawia sie jak zywa’.

3 W. Bohn, Kryzys znaku, ,Literatura na Swiecie” 2006, nr 11-12, s. 20.
* Stownik tacirisko-polski, Warszawa 2007, s. 11.
5 Tamze.

¢ Te stowa Richardsona cytowane sg w tekscie N.R. Schweitzera, Tradycyjna pozycja
ut pictura poesis, [w:] Ut pictura poesis, red. M. Skwara, S. Wystouch, Gdansk 2006, s. 120.

7 M.P. Markowski, Rozumna rzeczywistos¢, [w:] E. Auerbach, Mimesis. Rzeczywistosé
przedstawiona w literaturze Zachodu, przet. Z. Zabicki, Warszawa 2004, s. IX.
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Skuteczno$¢, bezposredniosé - taka jest strategia zmystow, taka zdaje sie by¢
przewaga malarstwa nad poezja. Ale czy nie jest ona nieunikniona?

v

Z jednej strony nalezy przypomniec, ze jezyk wraz ze znanym nam alfabetycznym
zapisem nie musi by¢ az tak arbitralny:

[Pismo rozwijano] stopniowo i efektem tego rozwoju sa systemy ideograficzno-fone-
tyczne, takie jak egipskie pismo hieroglificzne, hieroglify kultur Starozytnego Wschodu
czy Ameryki prekolumbijskiej. W Egipcie istniat jeszcze zwigzek pomiedzy znaczeniem
a wyobrazeniem znaku; stad tez ptynie urzekajaca magia $wiagtyn nad Nilem, w ktérych
malowidta i ptaskorzezby dopetniaja sie tak doskonale z malowanymi i rzezbionymi in-
skrypcjami, ze stanowig estetycznie i znaczeniowo jedna catos$¢. Zanim wyksztatcit sie
znany nam dzi$ funkcjonalny alfabet, powoli nastepowat dtugi proces odchodzenia od
obrazowego nasladowania rzeczy®.

Jesli méwimy o odchodzeniu od obrazowego nasladowania, moze powinni$my
tez w duchu horacjanskiej uwagi sprébowac do takowego nasladowania powrdécic?
I moze na miejscu bytoby przypomniec sobie uwage z wybitnej rozprawy, bez kto-
rej zaden student kierunkéw humanistycznych obej$¢ sie nie moze: ,nasladowanie
rzeczywistosci jest nasladowaniem zmystowego doswiadczenia ziemskiej egzy-
stencji”®? Dopuszczanie rzeczywistosci do gtosu poprzez ,zmystowe do§wiadczenie
ziemskiej naocznosci”, obejscie arbitralnosci alfabetu, ,bezposrednio$¢ kontaktu”
- chyba tu zblizamy sie najbardziej do potaczenia poezji (czyli jezyka) i malarstwa
(czyli obrazu, poznawania wzrokiem).

v

Concretio - ‘zgeszczenie’, ‘stezenie’, ‘cielesna materia’'?, od owego tacinskiego rze-
czownika mamy tez czasownik concrescare i przymiotnik concretus - ‘zageszczony’,
‘stezony’, ‘cielesny’!l. Zauwazmy: nie ma tu mowy o alienacji wynikajacej z abstrak-
cji; zamiast niej ocalajaca, namacalna, zmystowa konkretnos$¢. To powiedziawszy,
przyjrzyjmy sie wierszom Stanistawa Drézdza zapisywanym znakami typograficz-
nymi o réznej wielkosci (np. stopniowo malejacymi literami) o ré6znicowanych od-
stepach miedzy znakami i interliniach. Znaki utrwalane sg na réznych tworzywach,
czesto wprost na $cianach, niejednokrotnie calego pomieszczenia, co buduje za-
mKkniete wnetrza instalacji. Zarazem zapisywane tak sg stowa, pojecia, wypowiedzi.
Moze to w takich przypadkach postulat Horacego spotyka sie najpelniej z praktycz-
ng realizacja. Mamy oto rézne perspektywy, mamy potgczenie jezyka oraz znaku,
mamy stowo i do$wiadczenie naocznos$ci, mamy wreszcie nastepstwo czasowe
(domena reprezentacji w jezyku) oraz przestrzenne (domena sztuki wizualnej). Za
autorem powyzszych prac mozemy powtdrzy¢: poezja jest w tym przypadku pisana

8 P. Rypson, Obraz stowa. Historia poezji wizualnej, Warszawa 1989, s. 11.
 E. Auerbach, dz. cyt, s. 196.
1 Tamze, s. 311.

1 Tamze.
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obrazem!2. Tak zwana forma oraz tak zwana tres¢ sg tu nierozerwalne. Podobnie jak
w przypadku pewnego do$¢ kontrowersyjnego tomu prozy, mozemy stwierdzi¢, ze
w zasadzie to w ogdle nie jest napisane. ,Bo nie jest do czytania, a kazdym razie - nie
tylko”13. Poezja cytowanego autora nie jest o czyms, ona sama jest tym czyms!. Staje
przed nami w swoich ksztattach, wyswobadza sie z linearnych konwencji poetyc-
kich werso6w, atakuje z wielu stron, dokonuje wytomu w lekturowych nawykach.

Vi

Horacy jako prorok poezji konkretnej? A czemu nie'®. Moze wtasnie przytoczony
na poczatku fragment z Listu do Pizonéw powinien stanowi¢ motto do tego wszyst-
kiego, co wywnioskowa¢ mozemy z rozpraw teoretykéw poezji konkretne;j. ,Poezja
jak obraz”, czyli moze mamy tu do czynienia z pewna niezbywalna cechg pisma,
tym, ,ze patrzy sie zarowno na nie, jak i przez nie”'¢? Ale idzie tez i o wiasnosci
synestezyjne poezji, a wiec podazajac tropem etymologii (gr. syn - razem; aisthesis
- czucie, postrzeganie) rodzaj wspétodczuwania, taczenia wrazen, w ktérym to pro-
cesie stawkg jest ,wyleczy¢ literature z roztgcznosci oka i ucha”'’? Wreszcie, figure
ut pictura poesis w kontekscie poezji konkretnej nalezatoby rozumie¢ jako od$wie-
zenie postrzegania, ktore zostaje osiggniete poprzez zbudowanie wokédt tekstu
typowych dla sztuk plastycznych zwigzkéw przestrzennych, w ten sposéb dopelnia-
jac i poszerzajac znaczenie poetyckiego stowa.

Summary

Between Horace and the concrete poetry — some theoretical remarks

The aim of this article is to redefine the famous Horace’s lines taken from his Ars Poetica
and to show its association with shape poetry. Horace’s idea named as ut picture poesis is
considered here not merely a comparison but an idea of what poetry might be, i.e. the kind
of artistic expression which engages more than the intellect and the sense of hearing. The
references to the theories of de Saussure and the essays by Jonathan Richardson (the turn
of the 18th century) and Samuel Beckett show how language (and literature) can be seen as
more than a written/printed text. Such an approach towards literature seems to broaden its
expressive functions.

2 Por. S. Dr6zdz, Pojecioksztatty. Poezja konkretna (katalog wystawy), Krakéw 2001.

13- S. Beckett, Dante... Bruno... Vico... Joyce, [w:] Wiernos¢ przegranej, przetl. A. Libera,
M. Nowoszewski, Krakéw 1999, s. 18.

14 Patrz tez: tamze, s. 19.

15 Cho¢ oczywiscie mozna tez powiedzieé, ze po prostu poezja konkretna kontynuuje
tradycje poezji wizualnej i okazuje sie nie tak bardzo oryginalna, bo podobny sposéb mysle-
nia odnalez¢ mozna juz u Horacego.

6 W. Bohn, dz. cyt,, s. 9.

17 Tamze, s. 11.
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Trzy odstony stowa. Sztuka Ewy Sataleckiej

Ewo,
gdybys$ zamkneta oczy
gdyby powieki ci spadty
to z pewnoscig anioty
na chwile by przysiadty
miatyby tyle czasu
zeby snu¢ opowiesci
w ktorych mogtabys siebie
i swoje ztoto zmiesci¢
Dagmara Kuczynska-Ginko

Litery

Litery - znaki moga sie zago$ci¢ na kazdym podtozu. Dotykajg nas zewszad, wchodza
w powszechny dialog z réznie natarczywa sferg obrazéw?'. Mozna odczué dyskom-
fort wobec ich nachalnej obecnosci. Jednak jest jeden kontekst, artystyczny, poprzez
ktory nietrudno wyttumaczy¢ zaréwno ich uzycie jak i nadmiar. Od czaséw kolazy
kubistow arty$ci maluja, wklejaja, odciskajg na swoich obrazach pojedyncze litery,
stowa lub cate frazy. Cel ich dziatania trudno uja¢ jednoznacznie - ile dziet, tyle zna-
czen znakéw? Jedni prébuja dzieki nim zachwia¢ zréwnowazona kompozycja barw
i linii, inni przeciwnie - w chaos wprowadzaja jasna ni¢ rytmu lub przypominaja
o materii realnych przedmiotéw. Aragon wspomniat stowa Braque’a, ze dla twér-
céw kubizmu element naklejony - w tym fragment tekstu® - stanowit ,element
pewnosci”, une certitude; jego zadaniem byto pozwoli¢ rekonstytuowac sie wokot
niego obrazowi w catkiem innej perspektywie anizeli ta, ktérag dawatby tenze sam
element imitowany*. Byli w historii sztuki i tacy, ktérzy chcieli przemyci¢, wzorem
futurystéw, dadaistéw lub surrealistéw, w obrazach zaréwno tresci spotecznie po-
zadane, jak i uwazane za bluzniercze®. Szczegélnie w gronie nadrealistow znalez¢

! Roland Barthes okreslit to zjawisko mianem ,imperium znakéw”; por. tegoz, Imperium
znakdéw, Warszawa 1999.

2 M. Porebski, Kubizm, wprowadzenie do sztuki XX wieku, Warszawa 1980, s. 87-88.
3 Dopisek autorki.
* M. Porebski, dz. cyt., s. 89-92.

5 Zjawisko relacji obrazu i litery doskonale analizuje tekst Grazyny Borowik, Artysci
i litery, ,Annales Academiae Paedagogicae Cracoviensis. Studia de Arte et Educatione” II,
2005, s. 41-49; o znaczeniach tytutéw w pracach surrealistéw zob.: Z. Mannke, Tajemnica
ukryta w przedmiocie, ,Arteon” 2005, nr 12, s. 14-15; o roli kolazu z rycin i czasopism w twor-
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mozna przyktady negacji réznicy pomiedzy malarstwem i poezjg®. Juz wdéwczas,
w 1 potowie XX wieku artysci wyczuli, ze wychodzac ze swoimi pracami poza mury
galerii i muzedéw, w postaci np. plakatéw, ulotnych drukéw czy monumentalnych
murali, s3 w stanie szybciej trafi¢ z komunikatem do odbiorcy. Jednak do taczenia
sie tych obu sfer, czyli sztuki w przestrzeni publicznej i tekstu, dochodzi dopiero
w ostatnich dziesiecioleciach, kiedy zacieraja sie granice miedzy poszczegélnymi
dyscyplinami. Ewolucja ta widoczna jest np. w twoérczosci Jenny Holzer. Jej napi-
sy, skopiowane ze stereotypdw potocznych wyrazen, sloganéw lub rewolucyjnych
hasetl, rozlepione byty na murach w formie matych afiszy, a w latach 90. przeniesio-
ne zostaty na wielkie powierzchnie reklamowe’. Dowodem na triumf liter w $wie-
cie sztuk wizualnych s3a tez wielkie miedzynarodowe wystawy sztuki w Kassel czy
w Wenecji. W 2005 roku gtéwng elewacje Pawilonu Wtoskiego oddano na instala-
cje stowna Barbary Kruger®. Warto sie zastanowi¢, czym jest owo SLOWO, zdolne
w Ewangelii §w. Jana symbolizowa¢ Boga, jaka jego postac jest w stanie zdziwi¢, za-
chwyci¢, pobudzi¢ do myslenia, co stanowi zasadniczy cel istnienia dzieta sztuki.

Ewa Satalecka - artysta-grafik, rysownik, ilustrator, scenograf - bardzo sta-
rannie wybiera miejsca pod swoje realizacje. Jezeli przestrzen publiczna, to naj-
lepiej obtaskawiona obecnos$cig znajomych, rodziny. Tak byto w przypadku reali-
zacji projektéw Galerii Jednego Wiersza (1997-2000) na $cianie kamienicy, gdzie
mieScita sie Artystyczna Oficyna Drukarska Tadeusza Ginko, w Katowicach przy
ulicy Warszawskiej 76°. Jednak wiekszo$¢ jej prac trafia do galerii autorskich lub
do teatru, a dopiero stamtad ewentualnie do szerszej, przypadkowej publiczno-
$ci. W 2003 roku weszta ze swoim pomystem w przestrzen starego katowickiego
dworca kolejowego w dzielnicy Dabréwka Mata, instalujac na jego murach teksty ze
spektaklu Mitos¢ Fedry w interpretacji Sary Kane oraz wspotczesny wiersz Marcina
Babko!®. Wydrukowany zostat na transparentnym podtozu - kalce technicznej
i iluminowany rysunkiem - wezem $wietlnym uktadajacym sie w sylwetke kobiety.
Autorka w ten spos6b ttumaczy swoje intencje:

Pracujac jednocze$nie nad wizualng interpretacjg sztuki i wiersza probowatam znalez¢
srodki graficzne, ktére wskaza odbiorcy jasng dla mnie paralelno$¢ emocjonalng obu
fabut, paradoks odmiennych pici autoréw, odmiennych punktéw widzenia, innej geo-
grafii, a jednoczes$nie empatii miejsc i ludzkich historii®'.

czos$ci surrealistow zob.: ]J. Dagbkowska-Zydron, Kulturotwércza rola surrealizmu, Poznan
1999,s.167-174.

6 Okres taki mozna odnalez¢ w tworczosci Joana Mird (np. obraz To jest kolor moich
snéw z 1925 r.) czy René Magritte’a (np. obraz Swiat utracony z 1929 r.) repr. Sztuka swiata,
red. W. Wtodarczyk, t. 9, Warszawa 1996, s. 1481 152.

7 Nazywa kompozycje tych stéw Truizmami.
8 Wtedy takze dostata na 51 Biennale w Wenecji Ztotego Lwa za catoksztalt tworczosci.

9 Wiersze roznych autoré6w w opracowaniu graficznym Sataleckiej zmieniane byty
cyklicznie.

10°W budynku tym miescit sie tymczasowo teatr Gry i Ludzie. Tam odbyta sie tez wysta-
wa prac artystki poprzedzajaca spektakl czytany Mitos¢ Fedry do tekstu Sary Kane.

11 E. Satalecka, Moja praca z tekstem , http://www.ewasatalecka.a4.pl/ksiazka.htm
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Wiersz pt. Nic opowiadat bowiem historie spotkania mtodego mezczyzny i doj-
rzatej pijanej kobiety na jednej z mystowickich ulic. Warto tez wspomnie¢ o pro-
jekcji slajdow na ptyte krakowskiego Rynku z miniaturami poetyckimi Zbigniewa
Rossy w formie obrazéw tekstowych w ramach wystawy tego poety w Galerii ZPAP
Sukiennice w czerwcu 2002 roku.

Stowa jak obrazy*?

Do Pracowni Dziatan nie mozna wej$¢ niepostrzezenie, prosto z ulicy!®. Nalezy wy-
bra¢ droge albo przez Galerie ZPAP Sukiennice, zawieszong szacownymi obrazami,
rzezbami czy grafikami, albo przez nie mniej drogocenng przestrzen sklepu jubi-
lerskiego. Wnioskujgc z nazwy, miejsce, do ktérego zdazamy, powinno by¢ inne.
Bardziej robocze? Naznaczone obecnoscig artysty? Salka, jak wiele innych wnetrz
wystawienniczych, biata, jezeli tego wymaga ekspozycja - widna, z widokiem na
krakowski Rynek. Tym razem pozadana byta ciemno$¢. W lutym 2005 roku stata sie
miejscem spotkan gos$ci wernisazowych z nieobecnymi wtascicielami i pasjonata-
mi kapeluszy. Spotkanie niecodzienne, nie przy stolikach kawiarnianych ani nie na
cmentarzu, cho¢ niektdrzy z wspominanych w instalacji juz odeszli. Temat okazat sie
uniwersalny. Az dziw bierze, Ze tyle os6b zwrécito uwage na te przedmioty noszone
od wiekdéw dla ozdoby i ochrony na gtowie. Styszac stowo kapelusz, widzac nawet
konkretny obiekt, kazdy ma na mysli innego wtasciciela, inny kontekst jego posiada-
nia. Ale utozone posrodku sali, utozone w modernistyczng kratke formy do ksztatto-
wania filcu, otwieraja przed odbiorca nowy, nieznany obszar skojarzen. Przedziwne
modele, niczym narzedzia do zadawania wymys$lnych tortur, nakazuja zastanowi¢
sie nad pierwotng naturg przedmiotu i pokretng natura cztowieka. Nad nimi, wy-
soko, drza przy drobnych ruchach powietrza stozki filcowe - stadium przej$ciowe
do formy ostatecznej, doskonatej w kazdym calu. U wejscia zawist jeszcze jeden sta-
ry, szczegolny kapelusz typu Borsalino, taki jaki nosit Joseph Beuys!*. Rozstawione
na podtodze akwaria z wodg pozwalaly zajrze¢ do jego wnetrza i odczytac¢ wiersz

12 Ponizszy tekst zawiera fragment niepublikowanej recenzji z wystawy w Pracowni
Dziatan /Galeria ZPAP Sukiennice/ Rynek Gtéwny 1-3, Galeria Camelot koncert 14 II 2005;
doktadny opis wystawy zob.: http://www.ewasatalecka.a4.pl/ksiazka.htm

13 Dziatalno$¢ Galerii ZPAP Sukiennice pod egida Agnieszki Szpali trwata od stycznia
2002 do czerwca 2005, nastepnie zostata zawieszona.

* Walczgc w armii niemieckiej w czasie Il wojny $wiatowej artysta byt ranny kilkakrot-
nie. Doznat m.in. ciezkiego urazu gtowy. Wstawiono mu wéwczas w czaszke srebrng ptytke.
Prawdopodobnie, by ukry¢ blizne, Beuys nosit zawsze filcowy kapelusz, zob.: Z. Trze$niow-
ski, Joseph Beuys, ,Przeglad Artystyczno-Literacki” 1996, nr 7/8, s. 20-21. W wiekszo$ci tek-
stéw o nim ten watek zostat poruszony, np.: ,W centrum sztuki pozostawat on sam - Joseph
Beuys, powszechnie rozpoznawalny mezczyzna w kapeluszu. Jego strategia zaowocowata
tym, ze stat sie on swojg wtasng kreacja, swoja wlasng sygnatura, swoim wtasnym, zwielo-
krotnionym odbiciem, swoim od-tworzeniem”. J. Jedlinski, Klasycy XX wieku, (katalog), red.
J. Chrzanowska-Pienkos, Galeria Sztuki Wspétczesnej Zacheta, Warszawa 2000, s. 40. Takze
W. Wtodarczyk, Sztuka swiata, t. 10, dz. cyt., s. 135, okresla go mianem ,cztowieka w kape-
luszu”, ktory stat sie przedmiotem sztuki: ,kapelusz artysty-szamana”; por. Stownik sztuki
XX wieku, red. G. Durozoi, Warszawa 1998, s. 65.
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Tadeusza Stawka: ,Kapelusz Beuysa: Namiot ttuszczu i filcu nad rozswietlonym
chlebem. Na polu jelenie sptoszyty zajaca”*.

Wydaje sie, ze kapelusz Beuysa w instalacji Sataleckiej peini funkcje symbo-
liczna. Jest Swiadomym nawigzaniem polskich artystéw, prowadzacych dziatania
z pogranicza sztuk - poezji, plastyki, muzyki - do sztuki performance, a zarazem
idei sztuki reprezentowanej przez Beuysa. Cytat z image znanego artysty przyjmuje
tutaj postac aluzji; autorzy postuzyli sie kapeluszem Beuysa apelujac do wiedzy i do-
ciekliwosci odbiorcy, ktéry powinien owo nawigzanie dostrzec i wtasciwie zinter-
pretowac. Przedmiot nabiera podwdjnych konotacji: odnoszac sie do biografii i do
zbiorowej intuicji'®. Takze utwor Stawka pt. Kapelusz - pudto na rosliny nawigzywat
do artystycznych tradycji. Kapelusz moze by¢ nie tylko nakryciem gtowy, ale nawet
pudetkiem na rosliny - jak dowodza twércy koncertu-eseju. Kapelusze z wystawy
zmuszaja do refleksji nad przedmiotem na tyle banalnym, aby poprzez zmiane jego
funkcji po raz kolejny pogwatci¢ przyzwyczajenia wizualne odbiorcy, ztamac¢ stereo-
typy mys$lenia, zaskoczy¢, zadziwi¢, zabawic.

To tylko zaczyn akcji, ktéra miata dopiero nastapi¢, przedsmak obrazéw wzbu-
dzonych poetyckimi tekstami Tadeusza Stawka. Autorka instalacji Ewa Satalecka
sprawita, by dotarty one wieloma kanatami do odbiorcy. Opracowata je pod wzgle-
dem typograficznym, wybrata rekwizyty z Fabryki Kapeluszy w Skoczowie i zaaran-
zowata wnetrze Pracowni Dziatan. Pierwsza odstona to wydrukowane na papierze,
rozdawane przy schodach do galerii plakaty-katalogi - olbrzymia zadrukowana
ptachta papieru. Po jednej stronie zapisana drobnym ,maczkiem”, ale czytelna -
klucz do drugiej strony. A tam tajemnicza kombinacja biatych i czarnych czcionek
z polami czerni'’. We wnetrzu niczym echo tamtego druku monotonnie wyswie-
tlane na $cianie stowa. Nieme litery saczace sie pomiedzy przedmiotami. Czy tego
byto za mato? Co mozna jeszcze zrobi¢ z kapeluszem i stowem. W towarzystwie
André Bretona, jednego z przywotywanych przez Tadeusza Stawka poetoéw, losowa-
no wyrazy z kapelusza, by tworzy¢ aleatoryczne wiersze. Ale tym razem nie moze
by¢ mowy o grze przypadku. Zaproszono gosci do przestronnej, cho¢ surowej, bo
w fazie animacji, sali Galerii Camelot na koncert, jak nazywali to wydarzenie arty-
$ci. Kelnerka przeprowadzata pomiedzy stolikami niewtajemniczonych na zaple-
cze restauracji. W prawie zupeinej ciemnos$ci zarysowaty sie dzieki ustawionym
na nich §wiecom stopnie prowadzace ku goérze. Szukam w gtowie odpowiedniego
stowa, by wyrazi¢ to, co zobaczytam i ustyszatam. Inscenizacja? Performance? Nie,
chyba za duzo w tych stowach teatru, chociaz Tadeusz Stawek czyta swe teksty jak
aktor teatru stowa. Tak jak Ewa Satalecka ,uderzata” czytelnika wyttuszczong, po-
wiekszong czcionka, tak tutaj on podnosi gtos. Sciszony rytm wyrazéw na papierze
wraca w uporczywym powtarzaniu przez lektora wybranych fragmentéw. Wieczér
poezji? Nie, to bytoby zbyt proste. A gdzie tu miejsce dla pozostatych aktoréw tego

15 Tadeusz Stawek w latach 1996-2002 byt rektorem Uniwersytetu Slaskiego. Jest pro-
fesorem filologii polskiej i angielskiej. W jego dorobku znajduje sie 10 ksigzek autorskich,
15 ksigzek redagowanych, 5 ksigzek poetyckich i ok. 50 artykutow.

16 L. Nader, Alchemia pamieci, doswiadczenie mnemiczne w twdrczosci Josepha Beuysa,
www.filozofia.uw.edu.pl/archiwalia/pdf/beuys.pdf (12.02.06).

17 Krétkie formy poetyckie drukowane byty biatymi literami na czarnym tle, tekst eseju
- odwrotnie.
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przedstawienia? Dla Bohdana Mizerskiego, ktéry improwizuje na kontrabasie prze-
ciskajac sie mistrzowsko pomiedzy stowami, dla Ady Szczudto - autorki aranzacji
przestrzeni i $wiatla, dla artystycznego filmu Ewy Sataleckiej. Misterium? Moze to
za wiele...

Zaczeto sie. Pusta scena ozyta. Wypehity jg drobne, acz wyraziste gesty i ka-
skada stéw poety i wyrywajgca z zamys$lenia muzyka. Martwa $ciana zwienczona
kapeluszem sptyneta $wiattem. Mienita sie, ptoneta i bledta na przemian. Nastepnie
ustgpita miejsca impresjom z Fabryki Kapeluszy. Dla wielu nieznany proces po-
wstawania kapeluszy stat sie jeszcze bardziej tajemniczy. Zwielokrotnione rece rze-
mie$lnikow wykonywaty rytualne gesty nad kadziami z magicznym wywarem. Ich
ciata, tak jakiich wytwory, dopiero sie formowaty. W krakowskiej Pracowni Dziatan
i Galerii Camelot $wiadkowie dostapili spotkania z owocami pracy kilku oséb, ale
najwazniejsza z nich wydaje sie Ewa Satalecka.

To nie jedyny przyktad, kiedy stowa/obrazy artystki za sprawg réznych me-
diéw rownocze$nie zagoscity w przestrzeni wystawowej. Jej sztuka juz w 2002 roku
zmierzata ku kompozycjom w typie environment, ku przestrzennemu zespotowi
przedmiotdw, miedzy ktére widz moze wkraczac. Przedmioty, fragmenty przedmio-
téw, Sciany i $wiatto komunikujg sie ze sobg!®. Wypetniajgc te samg przestrzen re-
latywizuja sie - odwotujg sie réwniez do kodéw wyobrazni i do pamieci zbiorowe;j.
Juz na przyktadzie Kapeluszy wida¢ wyrazng intertekstualnos¢ sztuki typu environ-
ment. Artysci - tu Ewa Satalecka i Tadeusz Stawek - decydujac sie na tak liczne na-
wigzania do tresci kultury, m.in. do biografii wywotywanych w wierszach artystéw:
Magritte’a, Beuysa, van Gogha, badaja tym samym funkcje komunikatywne sztuki.

Podobne zjawisko mozna byto $ledzi¢ na pierwszej tego rodzaju ekspozyciji pt.
Gra poczqtku. Przestrzenie tekstow w Galerii Dziatan Fredo Ojdy w Warszawie na
Ursynowie (luty 2002 r.). Zawierata ona wiersze rozmieszczone na dwéch przeciw-
legtych $cianach pomieszczenia autorstwa Dagmary Ginko i Adama Peciaka w opra-
cowaniu graficznym Ewy Sataleckiej'*. W ramach kolejnej podobnej wystawy oku-
pacja zadanej przestrzeni wydaje sie jeszcze bardziej czytelna?. Jak w pierwszych
environment zwigzanych z arte povera artysta nie stawia dzieta na postumencie, ale

18 Environment miat wiele wcielen, w Anglii w 2 pot. lat 50. XX w. tworzono go nie jako
dzieto sztuki, lecz jako pogladowa demonstracje codziennych warunkéw zycia w nieustan-
nym wyscigu nowosci; w Nowym Jorku forma ta doprowadzita do powstania happeningu,
pojetego jako wizja lawiny przedmiotéw domagajacych sie wreszcie uruchomienia, prze-
mieszczenia, zniszczenia. Dzieki environment nauczono sie przetamywac¢ nawyki zwigzane
z tradycyjnym stosunkiem prac do wnetrza wystawowego, co stato sie zapowiedzig nowych
metod obcowania z dzietem. W odniesieniu do dziet Sataleckiej mozna tez méwic o instala-
cjach przestrzennych. Intencje autorki w odniesieniu do wystawy Kapelusze mozna odczytac
ze szkicu-zaproszenia na wystawe, ktéry zawiera propozycje zainstalowania przedmiotow
we wnetrzu galerii.

1 Pierwowzorem projektu do dwoch wierszy Dagmary Kuczynskiej-Ginko byta ksigzka,
ktoéra miata postac gry planszowej - opis projektu zob.: E. Satalecka, Moja praca z tekstem,
http://www.ewasatalecka.a4.pl/ksiazka.htm

20 Wystawa odbyta sie w Galerii pod Plafonem w Wojewddzkiej Bibliotece Publicznej
we Wroctawiu prowadzonej przez Marie Dziedziniewicz w 1V-V 2002 pt. Ksigzka z obraz-
kami.



Trzy odstony stowa. Sztuka Ewy Sataleckiej [57]

eksponujac jego zwiazek z zyciem, przywraca podtodze i temu, co sie na niej znaj-
duje, nalezytg uwage?™.

Jednak najbardziej interesujace environment powstaty w 2003 roku: z teksta-
mi Marcina Babko (Czarne na biatym)??, a nastepnie Plaszcze dla wspomnianej juz
Pracowni Dziatan Agnieszki Szpali. Na pierwszej z nich znalazt sie cykl prac z za-
stosowaniem matryc prostych, czyli szablonéw, stempli gumowych ptaskich i gu-
mowych watkéw oraz czcionek z najprostszych drukarenek-zabawek dzieciecych.
Szablony powstaty przez obrysowanie ksztattu znajomych. Gotowe prace wyciete
z lustra-pleksi rozmieszczone zostaty w parach na podtodze galerii w kompozycjach
powtarzajacych sytuacje momentu obrysowywania Warto w tym miejscu przyto-
czy¢ precyzyjny opis tej realizacji przygotowany przez autorke, bo kazdy zaprojek-
towany przez nia i zainstalowany przedmiot miat swoja wage:

Ponad nimi na sklepieniu galerii wy$wietlat sie obraz nieba w réznych warunkach po-
godowych. Miedzy niebem a lustrem na zytkach podwieszone zostaly wydrukowane na
przezroczystych foliach strony opowiadania Marcina Babko Po drugiej stronie Przemszy.
Tekst, przeswietlony obrazem nieba, odbijat sie w obszarze wycietych sylwet, nakta-
dajac na siebie tres$¢ kolejnych stron. Obok pokazywany byt wiersz-piosenka Marcina
Babko Kameleon, zmontowany w formie przeskalowanego kalejdoskopu, gdzie w mia-
re przesuwania nalepionego na pleksiglasowa linie tekstu widz, obserwujacy go przez
okular, otrzymywat zmienne, zwielokrotnione podwéjnym lustrem obrazy czarno-czer-
wonych znakoéw, ,letrasetowych” liter. Ten sam tekst w formie spirali okrecat sie wokét
tuby?.

Ptaszcze, zrealizowane w tym samym kameralnym wnetrzu co dwa lata péz-
niej Kapelusze, stanowity kolejna prébe plastycznej interpretacji wierszy Dagmary
Kuczynskiej-Ginko. Dwa wiersze jej autorstwa zostaty wydrukowane czernig na
biatej podszewce i wszyte w czarne kimona, zawieszone w przestrzeni galerii.
Towarzyszyty im teksty dwdéch smséw i dwéch e-maili, napisanych przez dwéch
mezczyzn. Ich sktady naswietlano na przeZroczystych filmach budujacych werty-
kalny, transparentny filar. Motywem przewodnim zgromadzonych tekstéw byty
relacje w zwigzkach miedzyludzkich: mitosci lub przyjaZni, a przede wszystkim to-
warzyszace im poczucie samotnosci. Cze$¢ ekspozycji stanowita takze ustawiona
na biatym, pokrytym nadrukiem piedestale ksigzka autorska Dagmary Kuczynskiej-
Ginko, zbierajaca wypowiedzi na zadany sobie temat: sen, sens, smak, seks. Kontekst
tych opowiesci okazat sie bardzo zréznicowany, od kulinariéw po watki autobiogra-
ficzne. Ksigzce towarzyszyty ptachty podszewki z odbitymi sktadami tekstu. Zatem

21 Sztuka biedna, nazwana tak w roku 1967, przez umieszczenie we wnetrzu sali wysta-
wowej np. sterty ziemi, warstwy popiotu, ktebu drutéw, pni, roslinnosci, prébek mineratéw
itp., demonstrowata przekonanie artystéow, ze nie ma na naszym globie takiej struktury, ta-
kiej bezforemnej materii - stworzonej przez ludzi czy znalezionej - ktérej by nie mozna byto
uznac za dzieto wskutek zwrocenia na nig uwagi. Por. U. Czartoryska, Od pop-artu do sztuki
konceptualnej, Warszawa 1973, s. 56-59.

%2 Dwa przestrzenne dziatania z tekstami Marcina Babko prezentowane byty w Galerii
ZPAP Sukiennice w Krakowie, Galerii Obok w Tychach i Muzeum Historii Katowic.

% Dodatkowo miaty temu towarzyszy¢ stuchawki do akustycznego odbioru autorskiego
wykonania wiersza-piosenki, ale ze wzgledéw technicznych zaniechano tej cze$ci projektu.
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réznorodno$¢, ale w obu przypadkach podporzadkowana wspo6lnym ideom, ponad-
czasowym tresciom. W warstwie formalnej uktadéw typograficznych na plan pierw-
szy wysuwaja sie jako$ci kompozycyjne: zagadnienie symetrii, rytmu oraz relacji
pomiedzy wielko$ciami czcionek i ich barwa. Wazny dla Sataleckiej wydaje sie takze
czas, czym innym sa bowiem stowa drzace na podwieszonych podszewkach czy roz-
dawane w formie katalogéw, a czym innym stowa czytane wobec publicznosci czy
miarowo wyswietlane z rzutnika. Te abstrakcyjne, zdawatoby sie, jakosci, wchodzac
w relacje z zastana przestrzenia i podobnymi zjawiskami w obrebie kompozycji po-
zostatych zainstalowanych obiektéw, znajduja potwierdzenie w tresci interpreto-
wanych tekstow.

Stowa podreczne

Zanim odwiedzitam Pracownie Dziatan, zachecona wta$nie nazwiskiem Sataleckiej,
w ksiegarni na Szpitalnej znalaztam malutka ksigzeczke w czerwonym kartoniku.
Zaciekawity mnie dwie sprawy: miejsce wystawy - Muzeum Historii Katowic (zwig-
zana jestem bowiem ze Slgskiem) i przede wszystkim zawarto$¢ albumu: reproduk-
cje grafik, rysunkow i typograficznie opracowanych wierszy siostry autorki Dagma-
ry Kuczynskiej-Ginko?*. Kazda strona inna, réznity sie wielkos$cig, intensywnoscia
barw, rodzajem czcionek. ,Jakaz musiata by¢ ta wystawa!” - pomyslatam wtedy. Cho¢
trudno byto czytac niektore teksty, bo np. drukowane byly matowa czarna czcion-
ka na czarnym, btyszczacym papierze, nie mogtam od tego obiektu oczu oderwac.
Podziwiatam kunszt, z jakim mozna zaprojektowac strone do wiersza o pustce®.
Przezroczysta kalka zadrukowana biatg, ledwie nasycong czcionka, wypunktowana
czerwonymi znakami interpunkcyjnymi : ,—;!;?” kryje w sobie bogactwo kolejnych
stron. Najlepiej czytac ja opierajac kartke na dtoni. Gtebiej wynurza sie czarny pro-
stokat z poetyckim komentarzem: ,— Spokoj i cisza” i pisany szarg duza czcionka
z czerwonym monstrualnym ,i” tekst: ,Jednak jaki§ gwar dobiegal z sgsiedniego
kwadratu i wciagz narastat”. Juz ten fragment ksigzki pokazuje wspoélnote semiozy
dziatan obu artystek. Przeplatajace sie tematy, stowa i obrazy tworza spo6jny ko-
munikat, czesto o charakterze metanarracji, opowie$¢ o wspolnych pasjach - dru-
karstwie i stowie; méwionym, pisanym i zobrazowanym. W tym miejscu wydaje sie
istotne spostrzezenie, ze autorzy ksigzki artystycznej wkraczajac czesto na droge
rozwazan filozoficznych nad istotg swojego medium tworzg tzw. metaksigzke?.

Z czasem zapisany w pamieci obraz tego szczegdlnego przedmiotu pozwo-
lit mi w inny sposéb spojrzec¢ na instalacje przestrzenne Sataleckiej. W Ptaszczach

2 Ewa Satalecka grafika, rysunki, ksiqzki (katalog), Muzeum Historii Katowic, Katowice
2003; Dagmara Kuczynska-Ginko, psycholog, takze ma na swoim kacie wtasne ksigzki, gtow-
nie ze swoimi wierszami, ktére mozna by zaliczy¢ do nurtu ksigzek autorskich, np. Ksigzka,
oprac. graf. T. Ginko, Katowice 1998.

% Tamze, strony nienumerowane; fragment ,biatego” tekstu: ,- Jakze tu biato i pusto./-
Jak lekko./- Ile tu $wiatta i powietrza./ I tylko na opuszkach palcow taskotato dojmujace od-
czucie struktury papieru./ - Czyzbym zabtadzita?/ Gdzie ja jestem?!/ Pod stopami ujrzatam
pojawiajacy sie/ lekko widoczny otéwkowy napis:/ Oprdcz tej grubej czarnej kreski pociaga
mnie jeszcze nienasycona, najlepiej pusta przestrzen”.

26 Por. R. Solewski, Metaksiqgzka. Ksigzka artystyczna jako hermeneutyka ksiegi, ,Estety-
ka i Krytyka” 2004-2005, nr 7-8,s. 118.
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i Kapeluszach $ciany pozostaty puste, zapewne po to, by uzyska¢ jednorodna pod
wzgledem obranego motywu ekspozycje lub nie zaktéca¢ odbioru projekcji stéw
z rzutnika. Ale pokazy aranzowane zwykle przez Ewe Satalecka dawaty okazje ze-
tkniecia sie oprécz kompozycji typograficznych z jej rysunkami i grafikami, czystymi
wypowiedziami obrazowymi?’. Na pierwszy plan w tych cyklach wysuwa sie czto-
wiek, kobieta i mezczyzna. Sylwetki rysowane delikatna, energiczna kreska, niekto-
re groteskowo zdeformowane?®. Chetnie siega tez po szablon, tak jak w przypadku
wspomnianych lezacych na podiodze galerii par. Ponadto na wystawie Czarno na
biatym w Galerii Agnieszki Szpali (2003 r.) pojawity sie odbite na bibuice japon-
skiej w technice monotypii sylwetki skulonych kobiet. Takze w cyklu Akty - czysta,
pozbawiona konturu figura wyraZnie odcina sie od ornamentalnego podtoza, na
co pozwolito wtasnie uzycie tej prostej matrycy - szablonu. W kompozycjach tych
$ledzi¢ mozna gre z symetrig osiowa. Drobne przesuniecia kontrapunktéw cienia,
czesto nadrealistycznie niejednoznaczne, wptywaja na dynamike tych lapidarnych
opowiesci o losie cztowieka. To nie tylko wskazanie na jego dwoisto$¢, ale przede
wszystkim zaakcentowanie faktu odmienno$ci ptciowej i wskazanie na pojawiajace
sie na jej tle dramaty. To nie przypadek zapewne, zZe mata czerwong ksigzke otwie-
ra grafika z przedstawieniem ,zamys$lonego, grubego i tysego Aniota” siedzacego
naprzeciwko nagiej kobiety, wpatrujacych sie w kule przypominajaca globus. Echo
fotografii z Duchampem grajacym z modelka w szachy?

W ksigzkach Sataleckiej rekodzieto ustepuje miejsca najnowszym technikom
powielania®. Artystka siega po najrézniejsze podtoza, kalke, bibute japonska, karto-
ny, ale tez eksperymentuje w zakresie ksztattu tomu i jego zawarto$ci. Przyktadami
obiekty zaprojektowane wcze$niej niz czerwona ksigzeczka, wystawione na przy-
wotanych wyzej ekspozycjach w Warszawie i we Wroctawiu®. Zawieraty one krot-
kie formy prozatorskie Adama Peciaka. Pierwsza pozycja O matych robotach opierata
sie na zasadzie zapisu tekstu ciggtego, w ktérym czytelnik sam musi sie zorientowacg,
gdzie konicza sie poszczeg6lne stowa i zdania. Infantylny styl opowiadania zostat po-
nadto podkreslony wyborem podtoza - szkolnej bibutki i granatowego tuszu. Jedna
jedyna delikatng kartke z tekstem poety oprawiono w grube tekturowe oktadki, cze-
sto wybierane do ksigzek artystycznych. Druga ksigzka zawierajaca Ckliwe opowia-
dania mitosne miata jeszcze ciekawszg forme?!. Zostata wydrukowana czerwonym
tuszem na chusteczkach higienicznych. Kompozycja poszczegélnych uje¢ oparto
na skojarzeniach z niemym kinem, pozbawionym w tym wypadku takze obrazéw.
Wyjecie jednej chusteczki z czarnego pudetka, przypominajacego opakowanie

%7 Np. na $cianach Galerii ZPAP Sukiennice w 2003 r. wyeksponowano dwa cykle gra-
ficzne Wydruki wielkoformatowe z 2003 i Akty z 2001 /Akt urodzenia, Akt zgonu, Akt slubu/.

28 Wiele z nich przeniesionych na ptyte polimerowa byto nastepnie powielane w po-
wiekszonej skali i eksponowane na $cianach galerii.

29 7 czescia jej dotychczasowego dorobku mozna zapoznac sie w zbiorach Liberatury
w Matopolskim Instytucie Kultury w Krakowie.

30 Pierwsza ksigzke zaprojektowata artystka w 1984 r. do wierszy Dagmary Kuczyn-
skiej-Ginko; opis zob.: http://www.ewasatalecka.a4.pl/ksiazka.htm

31 Autorzy ksiagzki uzywali pierwszego zdania jako tytutu, tamali teksty wedtug p6Zzno-
$redniowiecznej czy wczesnorenesansowej zasady - niezgodnie z gramatycznym podziatem
stow, tak by wypeti¢ przestrzen przeznaczona na wpisanie tekstu.
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z kasety wideo, pociaggato za soba kolejny , obraz” jednorazowego uzytku. Autorka
podkresla, Ze celem takiego wyboru medium byto pobudzenie wyobrazni widza ma-
gig stowa ujetego w forme graficznego zapisu®?.

Nalezy w tym miejscu przypomnie¢ kilka szczegdlnych, unikatowych wydaw-
nictw artystycznych, do ktérych zdajg sie nawigzywac katalogi Sataleckiej. W 1960
roku warszawskim Konfrontacjom towarzyszyt katalog ilustrowany oryginalny-
mi grafikami i drobnymi akwarelami wykonanymi w stu egzemplarzach przez
wszystkich wystawiajgcych artystéw. W latach 80. takie bibliofilskie katalogi, zwy-
kle z jedng grafika autorska, otwieraty wystawy indywidualne, m.in. Stanistawa
Sobolewskiego i Romualda Oramusa w Galerii Saska Kepa*. Interesujacg analogia
wydaja sie tez ksigzki z reprodukcjami prac Zbigniewa Makowskiego wydane przez
Galerie Zderzak3*. To przyktady wydawnictw katalogowych. Jednak biorac pod uwa-
ge fakt, Ze po zakonczeniu wystaw zyja one swoim wiasnym zyciem ksigzki-obiektu,
mozna wigczy¢ je w caty repertuar ksiagzek artystycznych, ktérych odbioér polega na
doswiadczeniu estetyki przedmiotu za pomocg réznych zmystéw. Bardziej moze
dobitnie reprezentujg ten nurt prace Radostawa Nowakowskiego czy Vladimira
Halka, ktérzy analizujg m.in. zjawisko obecnosci i funkcjonalnosci podstawowych
elementéw sktadowych ksigzki - stronic®.

W opisywanych powyzej realizacjach Sataleckiej do takich doznan sktaniaty
przede wszystkim instalacje typograficzne z wykorzystaniem tkanin i papieréow
o zr6znicowanej gramaturze, ale takze ksigzki o poszarpanych stronicach oprawne
w gruba surowa tekture czy przybierajace forme zwoju. Wskaza¢ mozna zatem na
powinowactwa tych eksperymentéw zaréwno ze sztuka dawng, ktéra pieczotowicie
studiuje autorka, jak i z pracami wspétczesnych artystow. Istniejq takze w jej dorob-
ku ksigzki, w ktérych nad przedmiotowos$cia géruje tekst, proza lub poezja, opra-
cowane pod wzgledem typograficznym. One bardziej kojarza sie z dzietami przy-
pisywanymi do nurtu liberatury?®¢. Z takich realizacji powstatych niedawno warto
wymieni¢ The Unfortnates B.S. Johnsona - dzieto w pudetku, w formie rozsypanych
rozdziatow, Oka-leczenie Zenona Fajfera i Katarzyny Bazarnik - o tajemniczym skta-
dzie; czy opracowany graficznie wiersz Zenona Fajfera na potrzeby jednego z nu-
merow ,Autoportretu” pt. Trzy kroki*’. Metafory tworzone s3 zatem nie tylko przez
stowa, ale réwniez przez rodzaj i przestrzen zapisu®.

32 Por.: http://www.ewasatalecka.a4.pl/ksiazka.htm
33 Por. A. Wojciechowski, Czas smutku, czas nadziei, Warszawa 1992, s. 129, 135, 141.

3% Por. Zbigniew Makowski, ,Florilegium”, proj. Jan Michalski, Galeria Zderzak, Krakéw
1998; Zbigniew Makowski, ,Tabula Itineraria”, proj. Jan Michalski, Galeria Zderzak, Krakéw
2001.

35 Qpis i analiza ich dziet zob. R. Solewski, dz. cyt., s. 127.

3¢ W artykule Katarzyny Bazarnik, Popsuta przestrzen. O odpowiedzialnosci wydawcy,
,Autoportret. Pismo o dobrej przestrzeni” 2006, nr 4, s. 7, podaje nastepujaca definicje libe-
ratury: ,od tac. liber - ksigzka; czyli taka literatura i taka poezja, ktdre nierozdzielnie tacza
stowo z jego materialnym podtozem”.

37 Autoportret. Pismo o dobrej przestrzeni” 2006, nr 4, s. 31-42.

3 Przedstawicieli tego nurtu wymienia R. Solewski, dz. cyt., s. 120.
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Gra stowa

Scenografie - miejsce spotkania sztuk plastycznych, ekspresji ciata aktora i stowa -
wydaja sie ulubionym, dajacym najwiecej mozliwosci polem eksperymentéw artyst-
ki. Potrafi ona doskonale przenosi¢ doswiadczenia z podrecznego formatu ksigz-
kowego na przestrzen sceny. Pomyst szachownicowej kompozycji zastosowanej do
dwéch wierszy w ksigzce-grze Dagmary Kuczyniskiej-Ginko, przeniesiony w 2002
roku do galerii, doczekat sie takze formy scenicznej. W teatrze Gry i Ludzie w Kato-
wicach powstato przedstawienie pt. Niezidentyfikowane szczqtki ludzkie Brada Fra-
zera w rezyserii Roberta Talarczyka®. Satalecka zaprojektowata do niego m.in. pod-
toge w formie gry planszowej, gdzie naprzemiennie pola odpowiadaty pustce lub
miejscu akcji sztuki. Szczegblna role odgrywata ona w czasie przedpremierowych
prob czytanych, kiedy uktad nie byt przystoniety rekwizytami*’. Laserowy wskaz-
nik podwdjnej postaci kobiety-demiurga wybierat i wskazywat miejsce wypadkéw,
znane widzowi z nazwy wydrukowanej na przynaleznym mu polu. Podobne kore-
lacje pomiedzy sztukami wystepuja w przedstawieniu muzycznym pt. Ballady ko-
chankéw i mordercéw wedtug Nicka Cave’a granym od 2002 roku w Teatrze Korez
w Katowicach*.. Sladem po tym wydarzeniu jest ptyta z bookletem. Oprawa sugeruje
przedmiot szczeg6lny, czarny welurowy kwadrat z czarno-biatym zdjeciem, na nim
u$miechniety, zadowolony z siebie chtopiec trzymajacy za skrzydto martwego ptaka,
echo makabrycznych tekstow Cave’a*’. Po otwarciu pojawia sie czerwone wnetrze
z biatym piérkiem - takze odpowiedZ na zadany przez rezysera temat namietnosci
i jej konsekwencji. Wszystkie te elementy, zaréwno materie, jak i kolory - czern,
biel i czerwien, stanowity kontynuacje pomystéw scenicznych: kostiuméw, sceno-
grafii, akcesoriéw uzywanych w przedstawieniu. Do projektu scenografii wykorzy-
stano przeskalowane fragmenty miniatur typograficznych, drobne napisy swietlne
,Mito$¢” i ,Zbrodnia” oraz ruchomy obraz filmowy - stanowigce granice mie-
dzy dwoma cze$ciami sztuki. Powrécity takze znane juz z rysunkéw wyobrazenia
aniotéw. Mimo catej dozy tragizmu zawartego w warstwie semantycznej wierszy,
wszystkie te Srodki, zwtaszcza lunaparkowe pulsujace napisy, czapeczki-tédeczki,
maski czy szczudla, zadecydowaly o jej ludyczno-groteskowym odcieniu. Szcze-
gbélnie wazne wydaje sie zainteresowanie Sataleckiej mozliwo$ciami, jakie daje
wizualizacja utwordéw literackich, w sytuacjach gdy gra aktora zostaje ograniczo-
na, co w konsekwencji doprowadzi do préby catkowitego zastapienia go projekcja
multimedialng zapisu tekstu, uzupetniona jego gtos$na lektura i warstwa muzyczna
do przedostatniego dramatu Sary Kane pt. Crave*®. Ten rodzaj dziatan z udziatem

39 Préby czytane odbywaty sie w 2003 r., premiera w 2004 r. Artystka projektowata
takze plakat, program, ulotke reklamujaca przedstawienie.

40 W 2001 r. artystka przyjeta podobne wzywanie do przygotowania opisanej juz sceno-
grafii typograficzno-obrazowej do dramatu Sary Kane pt. Mitos¢ Fedry w tym samym teatrze.

“1 To pierwsze tego typy dziatania Sataleckiej. Wspoétprace z Teatrem Korez rozpoczeta
na zaproszenie zatozyciela i dyrektora teatru Mirostawa Neinerta, ktory widziat jej rysunki
i prace projektowe.

*2 Fotografia autorstwa Bartosza Klimkiewicza przedstawiajgca chtopca z Bytomia.

3 W 2005 r. doszto do realizacji environment o charakterze typograficznym do sztuki
Sary Kane bez udziatu aktoréw. Tekst emitowany z czterech projektoréw, odpowiadajacych
czterem bohaterom dramatu, byt wyswietlany w przestrzeni, przypominat strukturg i forma
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ruchomych ekranéw, transparentnych lub efemerycznych, na ktore transmitowa-
ny jest ruchomy tekst, zostat takze wykorzystany w aranzacji przestrzeni wizualnej
koncertéw scenicznych Kwartetu Slaskiego*. I w tym wypadku na wybér materii
podtoza - spietych kartek papieru, sznurkdéw, pleksi wypetnionej szablonami - tak-
ze mialy wplyw wczes$niejsze doswiadczenia z projektowaniem ksigzek i aranzacja
przestrzeni galerii.

Przestrzen sztuki Ewy Sataleckiej

Podsumowujac te rozwazania o poszukiwaniach Ewy Sataleckiej w zakresie plastycz-
nego opracowania tekstu, nalezatoby stwierdzi¢, ze siegaja one réznych dziedzin
sztuki, ale na plan pierwszy wysuwaja sie pokrewne: poezja konkretna, liberatura
i ksigzka artystyczna*. Historycy sztuki nie sg wprawdzie przekonani do stawiania
wyraZniej granicy pomiedzy nimi, poszczegélne projekty Sataleckiej mozna przypi-
sa¢ do réznych nurtéw, cho¢ spotykaja sie one we wspo6lnych przestrzeniach. Wta-
$nie kategoria przestrzeni spina niczym niewidzialna klamra te eksperymenty*.
W przypadku instalacji i scenografii to skojarzenie oczywiste. Pamieta¢ jednak trze-
ba, ze wiekszos¢ obiektéw wchodzacych w sktad takich dziet posiadato nadruki,
czyli juz na tym etapie odnosito sie do ksigzki artystycznej. Rdwniez egzemplarze
katalogéw, w stanie bezruchu przywodzace na mysl tradycyjne woluminy, w lektu-
rze zmieniaty sie w obiekty przestrzenne pochtaniajace lub odbijajace swiatto, skta-
niajace dtonie czytelnika do wykonania czynnosci, ktore z obiektu prawie ptaskiego
czynity dzieto rzezbiarskie?’. Jezeli ponownie spojrzymy na komunikaty oddawane
przy uzyciu catego zlozonego wachlarza $rodkéw formalnych, to nalezy podkre-
$li¢ uniwersalnos$¢ wybieranych tematéw. Za pomoca wielopoziomowej metafory,
uzywajac bliskich cztowiekowi przedmiotéw, krazy Satalecka wokoét losu jednost-
ki. Godna podkreslenia wydaje sie takze wykazana juz w pierwszych oméwionych
realizacjach intertekstualnos$¢. Ogladajac, biorac do reki, czytajac jej wypowiedzi, nie
spos6b zapomnie¢ o réznorodnosci i bogactwie historii pisma i sztuk plastycznych.

Na koniec chciatabym przytoczy¢ stowa samej artystki, ktére stanowia niejako
uzupelnienie i doprecyzowanie moich rozwazan:

napisy koncowe, co miato sie kojarzy¢ z czasem i okoliczno$ciami powstania dramatu. Kon-
strukcja sztuki nakazata autorce wyboér jednego z utworéw muzycznych Witolda Szalonka;
szczeg6towy opis por.: E. Satalecka, Opracowanie graficzne dramatu Sarah Kane Crave w potq-
czeniu z utworem muzycznym Witolda Szalonka, http: / /www.ewasatalecka.a4.pl/ksiazka.htm.

* Edycja pierwszego cyklu pt. Kilka aspektow ludzkiego losu. Cykl koncertéw scenicznych
na kwartet smyczkowy miata miejsce w latach 2003-2004 i odbywata sie w Teatrze Korez
w Katowicach, Nordic House w Krakowie i CSW Zamek Ujazdowski w Warszawie. Wybranym
utworom towarzyszyt literacki komentarz Tadeusza Stawka, ktérego teksty byty przez Sata-
lecka opracowywane graficznie do obrazowej emisji scenicznej. Mirostaw Neinert z Teatru
Korez je czytat.

5 Charakterystyka takich poje¢ jak: ksigzka artystyczna, liberatura, ksigzka autorska,
piekna ksigzka zob.: R. Solewski, dz. cyt., s. 119-122.

6 0 problemie przestrzeni w kontekscie ksiazki pisze Zenon Fajfer, Liberatura - litera-
tura przestrzeni, ,Autoportret. Pismo o dobrej przestrzeni” 2006, nr 4, s. 2.

*7 Najlepszym dowodem jest zapis czynnosci ,czytania” wspomnianej juz Ksigzki z opo-
wiadaniem Adama Peciaka Ckliwe opowiesci mitosne w postaci filmu Grzegorza Borkow-
skiego.
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Otrzymuje dzieto literackie, ktore inspiruje mnie do pracy plastycznej. Wybieram znak,
jakim jest litera, jako najodpowiedniejszy do budowy mojej rownolegtej wypowiedzi
graficznej. Postugujac sie stowem, pragne uzy¢ jego znaczenia jak i ksztattu do skom-
ponowania wypowiedzi autorskiej, pragne jednocze$nie obnazy¢ strukture tej wypo-
wiedzi, wskaza¢ na jej wieloosiowo symetryczna budowe, na réznorodne mozliwos$ci
interpretacyjne. Pragne oprocz obrazu uzy¢ dzwieku. Litera jest formg, ktéra posiada
znaczenie, ksztatt, dZwiek podatne na wszelka interpretacje [...]. Litera jest forma za-
rowno plastycznag, jak i akustyczng, podlegajaca dowolnej interpretacji dowolnych rak,
krtani i warg, jest powszechnie, codziennie uzywang czastka naszych powszednich sta-
ran o indywidualny ksztatt pojedynczego istnienia*e.

Summary

Three scenes of a word

Ewa Satalecka is a graphic designer, typographer, stage designer and teacher. She makes
visual presentations of texts with the music of such composers as Witold Lutoslawski, Witold
Szalonek, Philip Glass and Alfred Schnittke. Her small cameral exhibitions include unique
artistic books of poems by her sister Dagmara Kuczynska-Ginko or Tadeusz Slawek. These
texts are printed also on cloth, transparent films and other materials, building environments
in art galleries. In book design she tends to integrate typography and picture. One of the most
important elements in her artworks is a letter, a sign and symbol, treated as a medium of
emotions, and a letter transformed in space and motion. The article presents selected artistic
series concerning various aspects of human existence: friendship, loneliness, memory.

8 Cyt. za. E. Satalecka, Moja praca z tekstem, http://www.ewasatalecka.a4.pl/ksiazka.
htm
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Moéwic o jezyku jest przypuszczalnie
jeszcze gorzej niz pisa¢ o milczeniu

Martin Heidegger, W drodze do jezyka

Komunikacja jezykowa

,Cztowiek mowi”! - za tym Heideggereowskim stwierdzeniem kryje sie nie tylko
banalne okre$lenie kolejnej aktywnosci cztowieka, ale wskazanie, ze ta wtasnie
czynno$¢ odrdznia go od zwierzecia.

W artykutowanym wyrazaniu wewnetrznych poruszen ,Cztowiek czyni siebie
sobg”%.. W akcie komunikacji przyjmujemy okres$long postawe, precyzujemy my-
$li i systematyzujemy poglady, okreslamy wtedy réwniez sami przed soba swoja
tozsamosc.

Ludzie méwiacy ze sobg tworza wspdlnote. Wedtug Gadamera, to nie rozum
jest przyczyna powstawania wspélnoty, tylko mozliwos$é porozumiewania sie.
Komunikowanie sie zatem peini tworcza role spoteczng, stwarza wiezi miedzy-
ludzkie, jest tacznikiem. Jezyk jest fonicznym uzewnetrznianiem doznan jednostki,
dzieki temu adresat ma szanse wyj$¢ poza zbiér jedynie wlasnych doswiadczen.
Komunikujac sie przyporzadkowujemy pewne stowa pojeciom, dzieki temu moze-
my sie porozumiewac. Z tego wynikatoby, ze kazde stowo ma $cisle okreslone zna-
czenie, dzieki czemu jesteSmy w stanie za ich pomoca opisa¢ Swiat.

Ale zbi6r poje¢ nie jest ograniczony i niezmienny, a przyporzadkowane im
stowa nie sa definitywne i ostateczne. Johann Georg Hamann, cenigcy warto$¢ stowa
w cztowieczym rozumowaniu, okresla jezyk jako otchtan, czyli przestrzen nierozpo-
znawalng i nieuchwytna?. Czy jest to dowdd, ze petna jezykowa komunikacja mie-
dzyludzka jest iluzja? Przekazywane tresci kierowane przez nadawce do odbiorcy
nigdy tak naprawde nie moga by¢ do konica zrozumiane, poniewaz kazdy z nas ma
inny zaséb doswiadczen osobistych, a wiec réwniez poje¢. Gadamer twierdzi jednak,
Ze to niedookres$lenie jezyka sprawia, iz mozna dzieki niemu wyrazac tresci. Dzieki
temu niedookreéleniu wta$nie mozemy sie porozumiewaé. Zywa mowa jest zmien-
na, a znaczenie stowa tworzy sie dopiero podczas jego uzycia. A zatem uzycie stow
nie polega na przyporzadkowaniu ich gotowym sensom, gotowym pojeciom. Pojecie

! M. Heidegger, W drodze do jezyka, Krakéw 2000, s. 7.
Z Tamze, s. 10.

3 Por. G. Griffith-Dickson, Johann Georg Hamann, Stanford Encyclopedia of Philosophy,
http://plato.stanford.edu/entries/hamann/ (30.07.08).
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jest raczej czym$ w rodzaju otwartego horyzontu, ktérego granice zakre$lane s3 cia-
gle na nowo”*. Dzieki temu mozemy analizowac ,,domniemane stosunki pojeciowe”,
ktére zachodza pomiedzy poszczegélnymi stowami wypowiedzi. Porozumiewamy
sie nie tylko na temat tego, co juz rozumiemy, ale réwniez poznajemy poprzez ko-
munikowanie sie. Kazdy postrzega Swiat po swojemu i w toku porozumiewania sie
przedstawia swoje widzenie $wiata innym, poznajac jednoczesnie ich spojrzenie.
Wedtug Gadamera: ,Rozumiemy co$ tylko wtedy, gdy to nasze rozumienie da sie
zakomunikowac¢ innym; rozumienie zdarza sie miedzy ludZmi, a nie w duszy abs-
trakcyjnej, izolowanej jednostki”®.

Podazajac za ta mys$la mozna wysnu¢ wniosek, ze rozumienie Swiata jest uza-
leznione od naszej sprawnosci jezykowej, umiejetno$ci werbalizacji doznan, jak
réwniez od adresata naszej wypowiedzi. Czy mozna zatem nasze rozumienie uzalez-
nia¢ od intelektu innych? Merleau-Ponty dowodzit, Ze do rozumienia jest potrzebne
stowo, ktore koniecznie pojawia sie wraz z mysla, cho¢ r6zni sie od niej i nie pet-
ni wobec niej tylko stuzebnej funkcji, ale Ricoeur inspirowany Heideggerem pisat
o ,docieraniu planu znaczen do mowy, ktéra wystepuje wspélnie z potozeniem
i rozumieniem”®. Czy zatem rozumienie ma charakter tylko werbalny, czy jest jaki$
inny spos6b poznawania $wiata, ktéry nie odwotuje sie do jezyka? Czy istnieje jakas
inna autonomiczna komunikacja niewerbalna, ktéra dawataby takie mozliwosci po-
znawcze jak jezyk? Jest wszak cho¢by owa przestrzen niedookreslenia, elastyczne
traktowanie struktur werbalnych przez sens, droga docierania do znaczenn mowy.
Czy moze to przestrzen, w ktorej wykorzysta¢ mozna wizualny tryb komunikacji?
Czy moze wrecz przeciwnie, uzycie znaku nalezacego tak czy inaczej do ikonicznego
Swiata dyscyplinuje relacje stowa i sensu? Tak przeciez dziata pismo, pojmowane
w jego najprostszym definiowaniu.

Pytanie o to, czy stowo jest potrzebne mysli, zadane w takim konteks$cie, wywo-
tuje natomiast nastepne: czy litera jest potrzebna stowu. Sylogistycznie pyta¢ mozna
nawet dalej: Czy litera potrzebna jest mys$li? Czy znak wywotywany jest przez mysl,
tak jak stowo? Czy tez moze funkcjonuje autonomicznie, na podstawie wtasnej abs-
trakcyjnej estetyki konstruuje sensy nowe? Siegajace na przyktad podswiadomosci,
metafizyki? To oznacza¢ by takze mogto, z drugiej strony, Ze sens ,zadany” oddawac¢
mozna z ominieciem konwencjonalnych znakéw. Moze nawet nalezy tak czyni¢, bo
przeciez znaki te wprowadzaja niepotrzebne znaczenia wtasne?

Popularna definicja méwi, ze ,pismo jest to zesp6t znakéw przyjety przez okre-
$lona grupe ludzka umozliwiajacy widzialne lub trwate przedstawienie mys$li i ma-
jacy to samo znaczenie dla wszystkich jej cztonkdw”’. Pismo jest wiec systemem
elementéw, ktéry dzieki zdyscyplinowaniu i statosci sprawnie spetnia role medium,
czyli stuzy komunikowaniu sie, co stanowi jego istote. Istota jednak komunikacji jest
przekaz mysli, ktéra nabiera ksztattu w stowie, a p6Zniej dopiero wykorzystaé moze

* H.-G. Gadamer, Rozum, stowo, dzieje. Szkice wybrane, Warszawa, 1979, s. 12.
5 Tamze, s. 10.

¢ Por. R. Solewski, O odzyskiwaniu mowy obrazu. Fenomenologia i hermeneutyka wobec
wspétczesnej sztuki wizualnej, ,Kwartalnik Filozoficzny” XXXVI, 2008, z. 1, s. 7.

7 R. Chwatowski, Pojecie pisma, http://typografia.info/index.php/podstawy-mainme-
nu-6/15-pismo/27-pojecie-pisma (30.07.08); O piSmie jako medium np. H. Belting, Antropo-
logia obrazu. Szkice do nauki o obrazie, Krakow 2007, s. 36.
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zapis w postaci znakéw pisarskich. Chociaz Ricoeur wskazuje, Ze pismo wprowa-
dzajac element dystansu wobec okoliczno$ci powstania i odczytywania komunikatu
doprowadza do wyzwolenia rzeczy napisanej, a Gadamer widzi w umiejetnosci za-
pisywania ,czynno$¢ magiczng”, ktora jest ,czystym Sladem ducha”, nie jest wtérna
wobec istoty jezyka i ,domaga sie zrozumienia”®. Pismo posiada zatem swa osobng
wilasciwos¢, nie tylko medialnie stuzebng i posredniczaca, ale i posiadajaca wtasng
warto$¢ komunikacyjna, intelektualna i estetyczna. Czy zatem jest mozliwa autono-
mizacja znakéw pisarskich, pomijajaca sfere werbalng, co znalaztoby swe szczeg6l-
ne zastosowanie w sztuce?

Odpowiedzi bede szuka¢ analizujac konkretne przyktady z dziedziny sztuki
wizualnej, ktérych istotg jest relacja abstrakcyjnego pojecia do znaku pisarskiego
i pisma w ogole. Wybrane przyktady konstytuuja sie w przestrzeni wynikajacej
z rozbieznos$ci mysli, stowa i jego zapisu wizualnego. Trzy skrajnie rézne podejscia
do semantyki stowa i funkcji ikonicznej znaku pisarskiego w obrebie dziatan arty-
stycznych oméwione zostang nizej.

Pierwsze przyktady to prace konceptualistéw, ktérzy za materie dziatan arty-
stycznych obrali semantyke werbalng, rozdzielajac stowo i pojecie oraz analizujac
proces poznania zdeterminowany przez jezyk. Realizacje nie tylko sa poszukiwania-
mi istoty jezyka i naszego rozumienia $wiata, ale przede wszystkim pytaniami o zna-
czenie sztuki w ogéle. Dziatania konceptualistow maja na celu ,,uwolnienie sztuki od
formy”, co oznacza rezygnacje z doswiadczenia zmystowego odbioru dzieta sztuki
na rzecz jej intelektualnego oddziatywania. Podej$cie konceptualistéw dalekie byto
jednak od traktowania obiektow sztuki jako medium do ilustracyjnego przekazywa-
nia innych tresci filozoficznych. Realizacje te w najgtebszy sposéb traktowaty zagad-
nienie o nieadekwatno$ci jezyka do abstrakcyjnego pojeciaijego zapisu. By¢é moze to
instalacja - struktura wizualna (czy swoisty znak?) adekwatno$¢ taka miata zyskac.

Drugim tematem jest synteza tego, co wizualne i tego, co werbalne, prezen-
towana przez poetéw konkretnych. Stowo traktuja nie tylko jako ,nazywajacy, ale
i przedstawiajacy znak ikoniczny, taczony z innymi za pomoca nielinearnej syntak-
tyki graficznej, przez co jego pelne znaczenie wynika z obrazowo-stownej syntezy,
zgodnej z pojmowaniem poezji”1°.

Trzecie zagadnienie, ktérym chce sie zaja¢, to podejscie do pisma prezentowa-
ne przez Janine Kraupe-Swiderska, ktéra w swoich pracach przywotuje wizje zna-
ku magicznego. Zajmuje sie ona formalna strong pisma, odseparowujac go od sfery
semantycznej poszczeg6lnych liter. W obrazach maluje tzw. powidoki pisma, czy-
li nasladuje charakterystyczne elementy poszczegdlnych liter, tworzac uktady do
ztudzenia przypominajace pismo odreczne z réznych kregéw kulturowych. Prace
Kraupe-Swiderskiej odwotujg sie do zmystowych doznai obcowania z pismem.
Materig jej obrazéw jest zatem wewnetrzna dynamika wynikajgca z rytméw, na-
pie¢ poszczegdlnych znakéw pisarskich, ktére wymykaja sie systemowi zasad ich

8 P. Ricoeur, Mowa i pismo, przet. K. Rosner, [w:] tegoz, Jezyk, tekst, interpretacja. Wybor
pism, Warszawa 1989, s. 96 n.; H.-G. Gadamer, Prawda i metoda, przet. B. Baran, Warszawa
2004, s. 238-239, 530-532.

? Por. R. Solewski, dz. cyt,, s. 8.

10 R. Solewski, Synteza i wypowiedz. Poezja i filozofia w sztukach wizualnych na przetomie
XX i XXI wieku, Krakow 2007, s. 102.
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tworzenia, zwracajgc uwage na piekno wynikajace z formy, a nie tylko funkc;ji prze-
kazywania informacji. Poetycko$¢ prac wynika z przewrotnego traktowania liter,
niezgodnego z konwencja ich zapisu i tworzenia wtasnego systemu obrazowania,
tworzenia jezyka czysto wizualnego na bazie elementéw charakterystycznych dla
danego pisma, ale z pominieciem jego zasad i funkcji, z zastosowaniem bezposred-
nich odwotan do doznan pozawerbalnych.

Semantyka stowa jako materia dziatan artystycznych

Instalacja Jedno i trzy krzesta z 1965 roku sktada sie z trzech elementéw: krzesta,
zdjecia tego krzesta w skali jeden do jeden oraz jego definicji. Praca Josepha Kosutha
polega na odseparowaniu pojecia od jego naturalnego kontekstu. Zgodnie z zamy-
stem autora za kazdym razem, kiedy instalacja jest wystawiana, zmienia sie krzesto,
do tego prezentowane jest zdjecie tego nowego krzesta, ale opis stowny pozostaje
ten sam.

Instalacja Kosutha jest wiasciwie pytaniem filozoficznym: ,jak” my co$ wiemy?
Co to jest pojecie ,krzesto”, czy stowo w oddzieleniu od jego obrazu ma jakie$ zna-
czenie? Artysta rozcztonkowuje elementy sktadowe naszego rozumienia i postrze-
gania, rozdziela co$, co jest nierozerwalne. To rozcztonkowanie stawia odbiorce
wobec samoobserwacji wtasnego postrzegania. Jest lekcja anatomii postrzegania,
a zatem réwniez naszego poznawania i rozumienia $wiata. Twdrca zadaje pytania
z pogranicza filozofii o nature naszego poznania i rozumienia Swiata. Dotycza one
jakby Arystotelesowskich rozwazan nad istotg rzeczy: czy jest nig jej obraz, jej fi-
zyczna materia, czy pojecie? Czy krzesto bytoby krzestem, gdyby nie byto jego po-
jecia? Czy jego obraz mialby jakiekolwiek odniesienia do rzeczywistosci, gdyby nie
byto funkcji krzesta w naszej codziennos$ci? Wyabstrahowanie tego tak powszech-
nego przedmiotu z jego kontekstu dodaje niezwyklej dynamiki tej instalacji. Takie
zestawienie poszczegdlnych elementow, ktére sa rownoczesnie ze sobg jednakie,
pokazuje ich rozbiezno$¢. W zwigzku z tym odbiorca zaczyna sie zastanawiac, ktory
z tych elementdw jest prawdziwy. Joseph Kosuth podkresla relacje jezyka, obrazu
i pojecia. Proponuje rozpatrzenie rozbieznosci pomiedzy obiektem, jego obrazem
i opisem werbalnym. W tym wypadku opis stowny krzesta ma funkcje stuzebng dla
catej kompozycji. Jej wizualny aspekt jest za$ istotny tylko jako odwotanie sie do
sposobu zapisu definicji.

Obiektem tej pracy jest semantyka stowa, zagadnienia dotyczace ludzkiej per-
cepcji otaczajacej nas rzeczywistosci. Niezwyktos$¢ instalacji polega na zmiennosci
jej elementéw - za kazdym razem prezentowane jest inne krzesto - co dodatkowo
podkresla, ze s3 one jedynie konstrukcjg, szkieletem instalacji, a jej gtdbwng materia
jest pojecie krzesta, a nie fizyczny obiekt, jak to byto wczes$niej w sztukach wizual-
nych. Dzieto sztuki nie opisuje rzeczywistosci, ale jest z nig nierozerwalnie ztgczone.
Jednoczes$nie za$ siega wprost do istoty rzeczy czytelnej w mysli. Pokazuje, ze omi-
na¢ mozna definiowanie z uzyciem zapisu werbalnego, sama za$ wizualng struktura
instalacji wywota¢ myslenie i dotrze¢ do sensu. Czy nie oznacza to jednak wywota-
nia stowa? Niekoniecznie zamknietego w zdyscyplinowanej definicji, warunkujace-
go jednak rozumienie?
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Stowo sprowadzone do funkcji znaku.

Dziatania na pograniczu poezji i sztuk wizualnych

Inne podejscie do wizualnego aspektu znaku pisarskiego i funkcji, jaka petni on
w odbiorze utworu, reprezentuja konkretysci. Jednym z ciekawszych polskich
przedstawicieli tego gatunku jest Stanistaw Drézdz. Jego prace cechuje oszczedna
stylistyka, ograniczajaca instalacje jedynie do czerni i bieli. Jednym z gtéwnych za-
tozen konkretystow jest ograniczenie ich wypowiedzi do minimum $rodkéw for-
malnych, przez co potegowana jest ich sita wyrazu. Konstrukcja obrazu musi by¢
prosta, Scista.

Z tego wewnetrznego napiecia pomiedzy minimalizmem formalnym a silnym
przekazem semantycznym wynika niezwykta sita oddziatywania. Silny, czesto pro-
sty w tresci komunikat nie jest komplikowany sSrodkami stuzacymi przedstawieniu,
a ,‘element plastyczny oznacza tylko siebie’ i moze wreszcie zerwac z tradycyjnie
pojeta referencyjnoscia, by zajac sie wiasng substancja tworcza jako konstruktorem
sensu”'’,

Jednym z przyktadéw dziatan Drézdza jest praca Miedzy z 1997 roku. Realizacja
ta polega na zaaranzowaniu zamknietej przestrzeni prostopadto$cianu, ktérej wne-
trze i zewnetrze pokryte jest w cato$ci wielokrotnie powielonymi literami stowa
,miedzy”. Rozcztonkowanie poszczegolnych znakdw typograficznych stwarza dodat-
kowa przestrzen wewnatrz zapisu stowa miedzy. Tworzac wrazenia ,powietrznej”,
przestronnej przestrzeni we wnetrzu zamkniecia. Zerwanie z konwencjg linearnego
zapisu poszczegolnych znakow typograficznych zwraca uwage na wieloptaszczy-
znowo$¢ abstrakcyjnego pojecia i nieskonczono$¢ kontekstow, w ktérych moze by¢
ono uzyte. Rdwne odstepy miedzy poszczegdlnymi literami daja pewng harmonie
i porzadek. Kazda litera jest tu autonomiczna i mimo ze odwotuje sie do konkretne-
go stowa, tworzy wariacje na jego temat. Widz jest wprowadzony w pewne konti-
nuum trwania pojecia ,miedzy” zupelinie niezaleznie od spodziewanego w wypadku
zapisu procesu odbioru, poniewaz nie ma ani pierwszej, ani ostatniej litery.

Artysta okresla swoje realizacje jako ,pojecioksztatty”, poniewaz pojecie i jego
materia s3 nierozerwalnie ztaczone w cato$¢ wypowiedzi artystycznej. Strona for-
malna znakéw typograficznych jest tak samo wazna jak semantyka wynikajaca
z kombinatoryki ich zestawien. Ten swoisty ,poemat literowy” jest optyczna mani-
pulacja, odwotujaca sie w réwnym stopniu do do§wiadczen wzrokowych, jak i wer-
balnego odbierania Swiata. Jak czesto bywa w sztuce wspotczesnej, wypowiedz tak
jest konstruowana, ze tworca wprowadza odbiorce w jakim$ momencie trwania tej
pracy; nie ma ani poczatku, ani konica. W taki sposdb Stanistaw Drézdz wypowiada
sie na ten temat:

poezja konkretna polega na wyizolowaniu, zautonomizowaniu stowa. Wyizolowaniu go
z kontekstu rzeczywisto$ci pozajezykowej, zeby stowo samo w sobie i dla siebie znaczy-
to. W poezji konkretnej forma jest zdeterminowana trescig, a tre$¢ forma. Poezja trady-
cyjna opisuje obraz. Poezja konkretna pisze obrazem?2.

M. Kasprzak, Snucé-nic, http://witryna.czasopism.pl/pl/gazeta/1095/1235/ 1390/
dok.elektr.: odczyt 10.06.08.

2 E. Gorzadek, Stanistaw Drézdz, www. culture .pl/artykuly/os_drozdz_stanislaw,
(10.06.08).
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Podstawa orientacji filozoficznej jest zatem mys$], Ze pierwotnym bodZcem, kt6-
ry do nas dociera, jest strona wizualna.

Ernest Cassirer uwazat, Ze $wiata doznajemy najpierw wrazeniowo, za§ mate-
riat wrazeniowy dzieki jezykowi jest utrwalany w symbol, aprioryczna konstruk-
cje, poprzez ktorg doznajemy rzeczywistosci'®. Co za tym idzie, najpierw pojawia
sie ,zmystowo cielesne” doswiadczenie przestrzeni, ktére automatycznie pociaga
za soba interpretacje. Zatem pierwotnym do$wiadczeniem jest obraz, a dopiero za
nim idzie my$l. Przeciez nawet w wypadku czytania najpierw widzimy obraz stowa,
a dopiero potem pojawia sie pojecie, ktore to stowo reprezentuje. Mieke Bal pisze:
,Patrzenie jako akt jest juz zaangazowane w to, co odtad nazywane bywa lekturg”**.
Do takich doswiadczen stowa i jezyka odwotuja sie tworcy, ktérzy wypowiadajg sie
w poezji konkretnej. Uktad typograficzny jest rownorzedny ze znaczeniem stéw,
strona formalna wspottworzy wypowiedZ poematu. Jest ona tak samo wazna jak
znaczenie stéw, poniewaz sa ze soba zespolone. Kazda mysl, ktéra jest utrwalona
za pomoca pisma, ma swoj obraz, ,materie stowa”, konkretysci wykorzystuja to do
przekazania dodatkowych tresci, Swiadomie wprzegajac do budowania wypowiedzi
strone plastyczng znakéw typograficznych.

Dzieto Dré6zdza, tak jak wiele innych przyktadéw tworczosci konkretystéw
i podobnie jak dziatania innych konceptualistow, stawia pytanie o role réznych
form wizualnych. W percepowanej wzrokiem przestrzennej instalacji ikoniczny za-
pis znakiem staje sie obrazem, ktéry dzieki swej estetyce wydaje sie nie tyle zyski-
wac znaczenia nowe, ile ujawnia¢ gtebie znaczenia wynikajacego z syntezy mysli, jej
zwerbalizowania i ikonicznego zapisania.

Strona formalna pisma jako element wypowiedzi artystycznej

Przewrotne podejscie do pisma reprezentuje Janina Kraupe-Swiderska. Przewrot-
nosc¢ ta polega na odwotaniu sie do do$wiadczenia wrazeniowego pisma przy po-
minieciu warstwy semantycznej. Obrazy nie nasladujg przy tym konkretnych liter
alfabetu, ale odwotuja sie do pobieznego nasladowania uktadu wizualnego catych
linijek. Sa to tzw. powidoki - przypominajg recznie pisane teksty, na pierwszy rzut
oka wygladaja jak szybko sporzadzona notatka. Umyst nieSwiadomie $lizga sie po
ich powierzchni, bezradnie prébujac odwotac¢ sie znanych mu ksztattéw znakow
typograficznych, gdy tymczasem to dzieto mozna odbierac jedynie zmystowo.
Wsrdd jej bogatego dorobku na szczeg6lng uwage zastuguje plastyczna inter-
pretacja notacji muzycznej Preludia Chopina wykonana w 1986 roku. Obraz ten or-
ganizuja trzy kolumny: po bokach na przemian w cieptych i zimnych plamach bte-
kitu, gdy posrodku znajduje sie barwny zapis powidokéw pism. Kompozycja daje
wrazenie monumentalnos$ci i powagi. Dwie boczne kolumny tworza jakby zapis
emocjonalny, temperature, notatke dla dyrygenta, ktéry ma rozréznic delikatne niu-
anse pomiedzy poszczegélnymi fragmentami dzieta, zachowujgc w muzyce okreslo-
ny wizerunek plastyczny. To jakby notacja dzwieku catego utworu zapisana naraz.

13 Por. E. Cassirer, Symbol i jezyk, przet. B. Andrzejewski, Poznan 2004, passim. Por. tez
M. Merleau-Ponty, Fenomenologia percepcji, przet. M. Kowalska i ]J. Migasinski, Warszawa
2001, passim.

* M. Bal, Wizualny esencjalizm i przedmiot kultury wizualnej, przet. M. Bryl, ,Artium
Quaestiones” XVII, 2006, s. 308-309.
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Pomiedzy tymi barwnymi obszarami znajduje sie ,zapis muzyczny dzieta”. Zaczyna
sie od pionowo uktadajacych sie, ledwo widzialnych, delikatnych muénie¢ pedzla,
potem pojawia sie czerwona plama i kolejne zapisy pogrupowane réznymi kolora-
mi. Podazajac w glab obrazu natrafiamy w koncu na zapis , fal morskich odbitych na
piasku”. Niekiedy ten polifoniczny, nieznany alfabet sie zageszcza, przez co jakby
zanika. Jego subtelno$¢ jest niedostyszalnym dla nas brzmieniem.

Zageszczenie duzej liczby rytmicznie utozonych kresek sktania do zupetnie in-
nego niz tradycyjny odbioru obrazu malarskiego. Praca ta zacheca do aktywnosci,
ktéra bardziej przypomina ,czytanie”. Przechodzac od ,linijki do linijki” widzimy
niezrozumiate znaki, obserwujemy ich ksztatty i wzajemne relacje. Trudno méwié
o tym obrazie, Ze go ogladamy. Raczej ,czytamy” go styszac rownoczes$nie barwe
dZzwieku. W cato$ci za$, w odwotaniu do utworu muzycznego i jednocze$nie czyn-
nosci jego notowania, zamknietych ostatecznie w wizualnej strukturze, obraz przez
swg estetyke siega do metafizyki synestetycznych wrazen, doniostosci muzyki i ma-
gii zapisywania. Jej plastyczne potraktowanie odkrywa tajemne sensy estetyki mu-
zycznego preludium.

Prace Janiny Kraupe-Swiderskiej szczegélnie zwracaja uwage na poetycko$é
zapisu recznego, jak r6wniez na odrebnos$¢ jezyka malarskiego od przekazu jezyko-
wego i materii stowa. Jej postawa artystyczna wpisuje sie w awangardowe mys$lenie
o pi$mie. Artystka eksperymentuje ze znakiem typograficznym, abstrahujac od jego
pierwotnego zastosowania. Jej malarstwo réwniez porusza kwestie postrzegania,
patrzenia. Nasuwa sie pytanie: co wtasciwie - i jak - widzimy? Przypomina mysli
dziecka, ktére uczy sie pisa¢, wielokrotnie juz widziato, jak cata kartka papieru wy-
glada z daleka, jak wygladaja poszczegdlne linijki, napiecia, rytmy. Ale nie rozumie-
jacich tresci, nie potrafi powtérzy¢ doktadnie ich ksztattéw. Czegos jednak doznaje.
Moze intuicyjnie do$wiadcza sensu trudno uchwytnego dla odbiorcy skupionego na
stosowaniu konwencjonalnych regut? I rozumie go, postugujac sie mysleniem i po-
wotujac to, co zapisane, dzwieki i stowa, na swéj spos6éb? Stowo jednak domaga sie
obecnos$ci w rozumowaniu.

W dzietach artystki zawsze tez pojawia sie zwigzany z danym obrazem kon-
cept, przekazywany chocby poprzez tytuty, ktére nadaja mu sens wykraczajacy
poza do$wiadczenie czysto zmystowe. Sfera odnoszaca sie do intelektu nie zanika
zatem, ale jest dalej obecna: ,sztuka wypowiada sie, nie tylko oddziatuje”*® i jest to
nierozerwalna struktura jej odbioru poprzez rézne kanaty percepcji.

Podsumowanie. Stowo, pismo, obraz i wypowiedz

Chyba zawsze w odbiorze dzieta sztuki nastepuje swego rodzaju werbalizacja. Na-
wet jesli pojawiaty sie rézne dziatania artystyczne, ktérych owocem byta na przy-
ktad préba absolutnej autonomizacji litery, ta proba nigdy nie mogta do konca sie
powiesc¢. Litera, znak pisarski - o ile pochodzi ze zrozumiatego dla odbiorcy zestawu
symboli, zawsze bedzie mie¢ odniesienie do jakiego$ pojecia. Dlatego moze petnic
tylko stuzebng funkcje w stosunku do stowa. Nawet jesli stopien abstrahowania
od stowa jest bardzo duzy, jak w przypadku pracy Stanistawa Drézdza, to jednak
litery nie sg w petni autonomiczne. To tworzone przez nie stowo i jego znaczenie
jest przedmiotem tego dzieta sztuki. Jednak i zestawienie liter w jakim$ stopniu

5 Por. R. Solewski, Synteza..., s. 89.
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odnoszacych sie do owego stowa ,miedzy” stanowi warto$¢ tej pracy. Sprzega arty-
kulacje plastyczna w wymowe semantyczng dzieta, dajac intelektualng (stowna
i znaczeniowa) strawe odbiorcy. W wypadku Janiny Kraupe-Swiderskiej jej ekspery-
menty nad literami majg zgota inny charakter. Nie nasladuje ona konkretnych liter,
ale poprzez uktad graficzny oddaje ich charakter. Trudno jest wiec w jej przypad-
ku méwi¢ o znakach typograficznych. Jej dazenia ida w kierunku stworzenia czysto
wizualnego pisma, ale przedstawionego za pomocg plataniny linii, ktére nie s lite-
rami, a tylko je przypominaja.

Osobng kwestig jest uzycie symboli zasadniczo niezrozumiatych dla odbiorcy
zanurzonego w okreslonym srodowisku kulturowym (np. znakéw japonskich lub
chinskich w kulturze Zachodu). Nie niosg one dla nieznajacego jezykoéw oriental-
nych widza zadnej tresci, poza doznaniami estetycznymi. W sytuacji takiego braku
wspélnoty symbolicznej i semantycznej miedzy dzietem a odbiorca mozna zasta-
nawiac sie, czy uzyte znaki, cho¢ formalnie nadal bedace pismem, nie staja sie po
prostu efektownym ornamentem. Catkowite pozbawienie tresci jest wiec mozliwe
jedynie poprzez wyniesienie symbolu poza obszar kultury, w ktérym on funkcjonuje
i jest zrozumiaty. Cho¢ i wtedy przypomnie¢ sobie mozna o dziataniu spontanicznej
dzieciecej intuicji i wrazliwosci na estetyke zapisu.

W obrebie kultury wspoélnej mozna eksperymentowacé ze zmienianiem funkcji
zapisu, omijaniem go w ogéle, mozna unika¢ tez fonicznej artykulacji i wszystko to
czyni¢ z pamiecig o podtrzymywaniu komunikacji, ktérej mogtby stuzy¢ tylko obraz,
czesto moze bardziej uniwersalnie zrozumiaty takze w ré6znorodnych kulturach.
Jednak czy obraz moze siega¢ wprost do myslenia z pominieciem stowa? Chyba nie.
Ostateczng instancja pozostaje werbalizowanie. Obraz wywotywaé¢ moze mys$lenie,
przekazywac jego zawartos¢. Lecz mysli niezbednie towarzyszy stowo. Cho¢by owe
potencjalnie ,nowe” sensy, wynikajace z czysto wizualnej estetyki znakow, ostatecz-
nie wymagaja werbalnej interpretacji. Moze wzbogaconej i modelowanej obrazem.

Powrdé¢my wiec do mysli Gadamera, ze komunikacja miedzyludzka to komuni-
kacja jezykowa.

Wszelkie inne systemy komunikacyjne, wszelkie inne formy rozumienia mozliwe sg -
wiasnie jako formy rozumienia czy komunikacji - jedynie dzieki odniesieniu do zywego,
moéwionego jezyka; do jezykowej wyktadni §wiata kryjacej sie w naszych stowach®®.

Porozumienie dokonuje sie poprzez wspdlne myslenie, a nie poprzez znaki,
a ich wykorzystanie jest tylko wtedy mozliwe, kiedy sa one zrozumiate dla jakiej$
spotecznosci. Dlatego inne systemy komunikacji pozajezykowej daja mozliwos¢
porozumienia jedynie na ptaszczyznie przekazywania ,barw” emocji. Wszelkie bar-
dziej skomplikowane wyrazanie tresci dokonuje sie poprzez werbalizacje. Jezyk
czysto wizualny moze by¢ zatem prowokacyjny i plastycznie atrakcyjny, zawsze jed-
nak odwotuje sie do jakiego$ kontekstu. Moze on da¢ odbiorcy mozliwo$¢ doswiad-
czenia tego, co jest nieuchwytne rozumowo, przekazywania emocji czy stanéw nie-
mozliwych do werbalizacji. Jezyk czysto wizualny zastepujac niewydolne stowa jest
Swietnym narzedziem wyrazu, stuzacym czesto do opisania wielkich dramatow, co
jest istota sztuk wizualnych.

16 H.-G. Gadamer, Rozum..., s. 13.
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Nawet w wypadku zaprzeczenia struktury formalnej pisma, czego przyktadem
jest malarstwo Janiny Kraupe-Swiderskiej, odczytanie dzieta odbywa sie poprzez
skojarzenie z pismem. Kazda wypowiedz odwotuje sie do czegos, nie ma wypowiedzi
catkowicie wyabstrahowanych. Jak zauwaza Gadamer, nie mozna moéwic o pierw-
szym albo o ostatnim stowie. Zawsze jest jakas wypowiedz ,przed” i ,po”. Dlatego
w danej wypowiedzi zawiera sie cato$¢ myslenia danego jezyka. Wilhelm Humboldt
posunat te mysl dalej, mowigc, ze kazde stowo zawiera jezyk jako catosc¢'’.

Jesli chodzi o dazenia konceptualistow do zanegowania formy, sg to dazenia
niemozliwe do catkowitego spetnienia, poniewaz sztuki wizualne bez formy istniec¢
nie moga. Mozna jg jedynie zminimalizowa¢. Nawet oszczedne uzycie srodkow wy-
powiedzi artystycznej sktania do ostatecznej refleksji, ze kazde uzycie pojec jest
uzyciem stow.

Stowo warte jest tez swego precyzyjnego systemu zapisu. Nawet jesli zgodzi¢
sie z platoniskim pogladem, ze wynalazek pisma prowadzi do upadku kultury, to
zawsze pozostaje jezyk jako sposéb komunikowania, podstawy spotecznosci ludz-
kiej. Czy zatem pismo jest tylko narzedziem przekazywania mysli? Czy, jak twierdzit
Gadamer, pisanie jest jednak potezng magiczng czynnoscia, ktorej zasady umyka-
ja rozumowi? CzynnosScig jednak zakorzeniong, tak jak stowo, w mysleniu. Jesli nie
w ratio, to w cogito. I w takim sensie jej omijanie tak samo jak naduzywanie w ode-
rwaniu od werbalnego my$lenia nie odstania chyba senséw lepiej niz tradycyjny
zapis. Literze potrzebne jest stowo, a dla stéw pozyteczne jest pismo.

Ostatecznie wydaje sie, ze dzieta sztuki, ktdrych ambicja jest metarefleksja,
studiowanie probleméw komunikacji i zagadnien percepcji, wreszcie poszukiwa-
nie uniwersalnych senséw, podwazajac na rézne sposoby dotychczasowe podstawy
analizowanych proceséw, nie prowadza do wnioskéw o potrzebie rzeczywistej eli-
minacji tych fundamentéw. Raczej jakby fenomenologicznie zawieszajgc na przyktad
funkcjonowanie stowa lub jego zapisu (moze tez tak realizujgc Ricoeurowska idee
pisemnego dystansu) udowadniajg, Ze struktura wizualna, instalacja, obraz nie sa
w dziataniu cztowieka ani konkurencja, ani substytutem dla werbalizowanego my-
$lenia, ale synergetycznym dopetnieniem, wykorzystaniem miejsc niedookreslenia,
wymuszeniem elastyczno$ci kodéw dla lepszego wyrazenia pojec i senséw. Warto
zauwazy¢, ze takich ztozonych i intelektualnie wyzywajgcych dziet do$wiadcza sie
czesto w sposob, ktéry powoduje, Ze nazywa sie je wypowiedziami. Moze dlatego,
7e zwracaja uwage na to, co dotyczy istoty cztowieka. Tego zatem stworzenia, ktére
wyroéznia umiejetnosc¢ jezykowego wypowiadania.

Summary

Word, scripture, image, and thinking in visual arts

The divergence of the idea, the word, and its visual record results in an opportunity for
extremely different approaches to the semantics of the word and to the iconic function of
the written character within the realm of artistic endeavors. The first approach analyzed
is directed toward the work of a conceptualist, who chose verbal semantics as the subject
matter of his artistic undertaking. Next, the ,concrete poem" is considered, which, according
to the determinants of its kind, depends on the synthesis of that which is visual and that
which is verbal, whereas the afterimages of writings refer back to the sensory perceptions of
interaction with writing, where the formal aspect of the letters is the artistic subject matter.

17 Tamze, s. 14.
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Wypowiedz

Etymologicznie wypowiedz to wypowiadanie, powiadanie, czyli uzycie mowy. Jezy-
koznawcy, jak cho¢by Ferdinand de Saussure czy Claude Lévi-Strauss, w wypowie-
dzi (parole) formowanej w materii stéw widza konkretng, indywidualna realizacje
abstrakcyjnego systemu jezyka (langue)'. WypowiedZ jest zatem fenomenalnie
istotniejsza, jednak pozostaje uzalezniona od jezyka. Na gruncie pragmatyki wypo-
wiedzZ uznaje sie za podstawowgq jednostke kompetencji komunikacyjnej. Ta za$ to
znow ,jednostkowa umiejetno$¢ uzywania jezyka odpowiednio do odbiorcy oraz
do okoliczno$ci towarzyszacych procesowi komunikacji”2. Paul Ricoeur piszac, iz
jezyk jako system aktualizuje sie w dyskursie zwigzanym z dzialaniem i bedacym
zdarzeniem, tez wydaje sie podkresla¢ hermeneutyczng wage uwiktania w okolicz-
nosci kontaktu miedzy nadawcg i odbiorca®. Taka sytuacja zachodzaca po Heidegge-
rowsku ,w Swiecie” determinowataby odbiorcza interpretacje sadu i intencji, ktére
w wypowiedzi zawart nadawca. Wypowiedzi zaleznej tez od jezykowego systemu,
ktory jest czescia ,Swiata”.

Natomiast analizujacy akty mowy John Langshaw Austin wskazat, Ze wypo-
wiedz, obok przekazywania informacji zawartej w werbalnym sformutowaniu, jest
takze aktem oddziatujacym illokucyjnie (realizujacym wolicjonalne zamierzenie,
intencjonalnie impresywnym) oraz perlokucyjnie (wywierajagcym wptyw na uczu-
cia i mys$li takze niezaleznie od spotecznych konwencji jezykowych)* Uczen Austina

1 S. Wanatowicz, Jak jezyk wplywa na nasze wyobrazenie o sSwiecie? http://epicentrumee.
republika.pl/filozofia/jezyk.html (21.04.08).

% Kompetencja komunikacyjna http://pl.wikipedia.org/wiki/Kompetencja_komunika-
J V]
cyjna (21.04.08).

3 P. Ricoeur, Jezyk, tekst, interpretacja, Warszawa 1989, s. 229; Model tekstu: dziatanie
znaczqce rozwazane jako tekst, przet. J. Falkowska, ,Pamietnik Literacki” LXXV, 1984, z. 2,
s. 344.

* A. Okopien-Stawinska, Akt mowy, [w:] Stownik termindw literackich, red. J. Stawinski,
M. Glowinski, T. Kostkiewiczowa, A. Okopien-Stawinska, Wroctaw 1988, s. 20; Akt mowy,
http://pl.wikipedia.org/wiki/Akt_mowy; por. tez ]J. Szymura, Jezyk, mowa i prawda w per-
spektywie fenomenologii lingwistycznej J. L. Austina, Wroctaw 1982.
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John Searle wyréznit akty bezposrednie, niezalezne od kontekstu oraz posrednie,
w ktérych wypowiedzenie wyraznie zdeterminowane jest okoliczno$ciami.

Skoro pojawiaja sie proby wskazania na mozliwosci funkcjonowania aktu wy-
powiedzi niezaleznie od kontekstu, warto moze rozwazy¢, niezaleznie od prawdzi-
wosci i wagi spostrzezen semiotykdw, pragmatykéw i hermeneutéw, czy istotg wy-
powiedzi nie jest jednak to, co sie wypowiada, co sie komunikuje, co jest i ma zostaé
zrozumiane i doznane, ku czemu wypowiedzZ prowadzi. W okresleniu tym wydaje
sie tez by¢ zawarte nie tylko oczywiste wskazanie na méwienie, uzycie stowa i je-
zyka. Chyba bowiem to sformutowanie wywotuje tez poczucie powagi, doniostosci
wiekszej niz okreslenia tekst albo zdanie®. Nie tylko wiec tre$¢ i doniosto$¢ wypo-
wiedzi determinowane s3 przez kontekst, ale i wypowiedZ okolicznoS$ci determi-
nuje za sprawg swej istoty zawartej w syntezie funkcji informacyjnej, estetycznej
i oddziatywania emocjonalnego. Rola kontekstu ukazywataby sie w petni dzieki ,wy-
wotywaniu” go i modyfikowaniu przez wypowiedz. Nie tyle §wiat determinowatby
wypowied?, ile wypowiedZ zawierataby w sobie rézne i réznorodnie traktowane
elementy $wiata.

By¢ moze préba analizy wybranych aspektéw sposobu uzywania okre$lenia
wypowiedZ w odniesieniu do sztuki wizualnej wzbogaci refleksje na temat tego
terminu. RézZne artystyczne wytwory czesto bowiem potocznie nazywa sie z jego
uzyciem. Jesli to dzieta literackie, rzecz wydaje sie oczywista w $wietle definicji
podkreslajacych jezykowy charakter wypowiedzi, a takze podstawowej refleksji
etymologicznej. Jednak to okreslenie uzywane bywa takze w odniesieniu do dziet
wizualnych.

Czy stusznie i potrzebnie? Wszak sztuka wizualna postuguje sie obrazem, kté-
ry niekiedy tylko wspomaga widoczne, zapisane stowo. Czy jednak uzycie terminu
wypowiedZ w odniesieniu do komunikacji ikonicznej i sztuk plastycznych, mimo po-
zornej absurdalno$ci, posiada gtebsze uzasadnienie? By¢ moze préba odnalezienia
go wnosi pouczajace elementy do fenomenologicznej refleksji o wypowiedzi. By¢
moze oparcie takiej préby na analizie przyktadéw zaczerpnietych ze sztuki najnow-
szej pozwala zblizy¢ sie do jej istoty? By¢ moze wreszcie uchwycona w takich przy-
ktadach wzajemna relacja obrazu, stowa, mowy i jezyka oraz estetyki i komunikacji
wskazuje réwniez inne wazkie zagadnienia bliskie antropologii filozoficznej.

Niektdre fundamenty autotelicznosci w sztuce wspatczesnej

Wspétczesni tworcy sztuki wizualnej niekiedy wprost zajmujg sie taka problema-
tyka, czyniac z kwestii wypowiadania i komunikowania przedmiot artystycznej
refleksji. Do klasyki naleza juz eksperymenty konceptualistow z jezykiem i rozwaza-
nia o jego mozliwo$ciach opisywania oraz analizowania sztuki i innych wytworéow
kulturowych, a takze zestawianie wizualnych i werbalnych mozliwosci komunikacji

5 Nie tylko w jezyku polskim, ale np. w angielskim, gdzie utter (czyli czton okreslenia
utterance ttumaczonego jako wypowiedz) wskazuje na znaczng wielkos$¢, czy w niemieckim,
gdzie die Aussage to réwniez opinia, oéwiadczenie i zeznanie, a die Aufierung, czyli wyrazenie,
ttumaczone jest tez jako wypowiedz i wigze sie rowniez z objawianiem i manifestowaniem.
Por. P. Ricoeur, Model...,, np. s. 340; BACollins Cobuild English Dictionary, ed. ]. Sinclair, Lon-
don 1995; s. 1852; ]. Chodera, S. Kubica, Podreczny stownik niemiecko-polski, Warszawa 1993,
s. 85, 88. Wtasnie okresleniem utterance postuguje sie J.L. Austin w teorii aktéw mowy.
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i zapisu choéby przez Art and Language i Josepha Kosutha, analizujacych np. cze-
stotliwo$¢ wystepowania w wypowiedziach konkretnych wyrazéw (w szczegd6lno-
$ci dotyczyto to tekstow o sztuce), czy tworzenie alternatywnego ,pisania” muzyki
w stupkach cyfr wcigz kontynuowane przez Hanne Darboven®. Dziatania lettrystow,
poetéw konkretnych czy ,liberatéw”, manipulujacych relacjq intelektualnej tresci
i wizualnego ksztattu sposobu jej zapisu, a takze przenoszenia i przechowywania
réwniez naleza do rozdziatéw historii sztuki. Obok ogromnego zbioru ksigzek ar-
tystycznych, warto wspomnieé¢ cho¢by o nagraniu na ptycie pierwszych stéw ,przy-
chodzacych cztowiekowi do gtowy” przez Maurizio Nannucciego w pracy Parole
z 1978 roku’.

Wspotcze$nie wskaza¢ mozna zreszta rézne sposoby wykorzystywania tej tra-
dycji. Choéby Raymond Petitbon pracujac od lat 90. XX wieku réznymi technikami
czesto wprost na $cianie pomieszczenia tworzy z napiséw i rysunkéw cato$ciowe
wypowiedzi, faczac stylistyke i tre$ci kultury masowej (popularna, komiksowa
albo ,szaletowa” ikoniczno$¢), alternatywnej (murale, graffiti) i elitarnej (cytaty
z tworczosSci Marcela Prousta albo Henry Jamesa i wyrafinowane graficznie rysun-
ki). Z kolei Jane Holzer ryje mitosne poezje na kamiennej tawce albo wyswietla kry-
tycznie moralizujace, prowokujace komunikaty w przestrzeni publicznej (np. na
reklamowych bannerach w Nowym Jorku albo na murach Rzymu). Na Documenta
11 - Frédéric Bruly Bouabré z Wybrzeza Ko$ci Stoniowej przedstawit setki rysun-
kéw zawierajacych symboliczne znaki i francuskojezyczne napisy ilustrujace jego
wtasny, piktoralny jezyk, ktory staé sie ma jezykiem afrykanskim oderwanym (przy-
najmniej w duzym stopniu) od absolutnosci kolonialnych wptywow?.

Poetycki i filozoficzny charakter dziet sztuki najnowszej

Jednak nie tylko bezposrednie nawigzania do aktéw werbalnych, jezyka, pisma,
ksigzki oraz przytaczanie cytatéw lub inspiracji literackich tradycyjnymi sposobami
zapisu i rozpowszechniania sktania¢ moga do dostrzegania w najnowszych dzietach
sztuk wizualnych (najczesciej instalacjach postugujacych sie réwniez mediami elek-
tronicznymi) niektorych cech zwigzanych z istotg wypowiedzi.

Kara Walker od lat 90. XX wieku ukazuje serie grafik, akwarel i przede wszyst-
kim instalacje, w ktorych na biatych $cianach sal (niekiedy przestrzen jest dodat-
kowo kolorowo os$wietlana z rzutnikdw) pojawiajg sie czarne sylwetki (wycie-
te z papieru lub kontury wypetnione czarng farba, wraz z cieniami widzéw) niby

¢ Por.]. Kosuth, Art after Philosophy, [za:] M. Hopfinger, W laboratorium sztuki XX wieku.
O roli stowa i obrazu, Warszawa 1993, s. 149-150; Art & Language, ,Artfacts.net”, http://
www.artfacts.net/index.php/pageType/artistinfo/artist/5548; E. Domanowska, Sztuka
kontekstualna, ,Art Newsletter”, PGS Sopot, nr 7,8/1995, 1-4/1996, http://www.spam.art.
pl/_new/swidzinski/domanowska.html (19.10.06); L. Castelli, Hanne Darboven: Leo Castel-
li, artykut z ,Artforum”, http://www.speronewestwater.com/cgi-bin/iowa/articles/record.
html?record=272 (07.02.05).

7 Por. R. Solewski, Metaksiqgzka. Ksiqzka artystyczna jako hermeneutyka ksiegi, , Estetyka
i Krytyka” 2005, nr 7/8, s. 118-143, a takze M. Nannucci, Not All At Once, http://www.artme-
tropole.com/popups/exhibits/exhibits_04/nannucci/nannuccichecklist.htm (28.04.08).

8 Por. F. Bruly Bouabré, Documenta 11_Platform 5: Ausstellung/Exhibition. Kurzfiihrer/
Short Guide, red. G. Fietzek, Ostfildern-Ruit 2002, s. 42.
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w azjatyckim teatrze zaadaptowanym w osiemnastowiecznej Europie jako popularna
sztuka silhouettes - konturowego portretu sylwetkowego®. Instalacje sa opowie$cia-
mi rozgrywajacymi sie w §wiecie Potudnia Stanéw Zjednoczonych, kostiumowo i re-
kwizytowo stylizowanego realistycznie na mityczny i arkadyjski dla niektorych czas
uwieczniony np. w Przemineto z wiatrem (Gone with the Wind - powie$ci Margaret
Mitchell z 1936 roku sfilmowanej w 1939 przez Victora Flemminga). Skojarzenie
to tym bardziej uzasadnione, ze tytut jednej z instalacji z 1994 roku brzmiat Gone,
An Historical Romance of a Civil War as it Occurred Between the Dusky Thighs of One
Young Negress and Her Heart (Historyczny romans (w czasie) wojny domowej jaki
wydarzyt sie pomiedzy $niadymi udami a sercem pewnej mtodej czarnulki), a Negress
stata sie bohaterka cyklu prac. Negro i Princess - ksiezniczka-czarnuch (czarnulka?)
stowna kontaminacja i oksymoron, ktérego absurdalno$¢ wynika z ksztattu pozor-
nej sielanki amerykanskiego Potudnia. Delikatne ,wycinanki” Walker, kojarzace sie
z dzieciecym teatrzykiem, popularng ,romansowg” sztuka kobiet czy ewentualnie
arystokratycznym, wysokim obyczajem, okazuja sie przy blizszym spojrzeniu pet-
ne agresji, gwattu, zbrodni, ktére czynia sobie ludzie. Zezwierzeceni czesto i zwy-
kle pelni wobec siebie pogardy (szczegélnie na tle rasowym). Romantycznemu
pocatunkowi pod drzewem ,w $wietle ksiezyca” towarzyszy¢ wiec moze scena
gwattu i morderstwa. Ponad bajkowymi zwierzatkami (ale chyba tymi okrutnymi
z Pinokia?) pojawiaja sie bardzo realistyczni wisielcy. Symultanicznie przedsta-
wiane sceny sprawiajg wrazenie opowie$ci i wtasnie wizualnymi powie$ciami lub
nowelami nazywane sa prace artystki. Okrutna Arkadia to kolejna paradoksalna
metafora, obnazanie za$ odrazajacej wulgarnosci kryjacej sie pod lekka, zwiewna,
niewinng forma jest ironig tym gtebsza, ze o$wietlany z rzutnikow widz staje sie
sam cieniem rzutowanym na $ciane i cze$cig obtudnej rzeczywistosci. Stajac sie cze-
$cig dzieta widz zaczyna tez uswiadamiac sobie swe role artystycznej materii oraz
wspétdziatajacego podmiotu tworczego, przez co Walker dygresyjnie jakby wpro-
wadza tez watek autoteliczny, dotyczacy tworzywa sztuki i udziatu odbiorcy w jej
zachodzeniu. Autoteliczna orientacja refleksyjna wzbogaca dzieta wtasng estetyka
i poteguje prowokowanie widza do bolesnej, moralnej autokrytyki. Sarkazm Walker
wynika z jej wlasnych do$swiadczen czarnoskoérej dziewczyny na Potudniu, jeszcze
w konicu XX wieku, cho¢ niektorzy Afroamerykanie uwazaja, Ze nie jest on wystar-
czajaco dosadny i niepotrzebnie przypomina stereotypy, stajace sie nawet swego ro-
dzaju autokrytyka, jak np. w 8 Possible Beginnings or The Creation of African-America
(8 mozliwych poczqtkéw stworzenia Afroameryki) z 2005 roku. Wydaje sie jednak, ze
raczej dostrzezenie w pracach artystki synekdochy, w ktérej czarny to kazdy inny,
obcy, niebezpieczny, zty, oraz refleksji o tym, jak paradoksalny los przemieni¢ moze
Swiat (nie tylko marzen) kazdego, stanowi ich istote.

Pierwsze zmystowe do$wiadczenie delikatnego i zabawowego stylu wycinan-
ki i przedstawionego $wiata sielanki z XIX wieku jest celowo mylace. Kolejne ob-
serwacje przedstawianych okruciefnstw wprowadzajq w zaktopotanie. Narzucajacy
sie styl odbioru nalezy zmieni¢ i interpretowac inaczej. Tu wychodzi sie jakby poza

° Por. Kara Walker. The Melodrama of “Gone with the Wind”, “art 21”, http://www.pbs.
org/art21/artists/walker/clip2.html; E. Witkowska, Kara Walker: Historie wydobyte z cienia,
LArtmix”, nr 4 (wrzesien 2002-luty 2003), http: //www.free.art.pl/artmix/archiw_4/1002ew.
html (22.04.2008).
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wizualne dzieto i szuka werbalnych, napisanych dopowiedzen. Odestanie do nich
w istocie zapisane jest w dziele, bo to zaskakujace, parodystycznie permutujgce zde-
rzenie stylistyki z tre$cia wymusza interpretacyjne poszukiwania. W ich rezultacie
okaze sie, Ze instalacje to sarkastyczne, moralizujaco-satyryczne opowiesci, beda-
ce cze$cia dtugotrwatego cyklu. Duzej narracji. Czytelne zaczng stawac sie metafo-
ry, ironia. Te kojarzace sie z literacka poetyka zabiegi uzyte sg jednak w wizualnej
instalacji. Powraca sie wiec do obrazu, ale z pelniejsza wiedza - wtedy tez pelniej
dozna¢ mozna nie tylko zmystowej estetyki dzieta, ale korespondujacej z nig poetyc-
kiej formy organizacji intelektualnego komunikatu. Bowiem wtasnie mysli o tym,
jak brzydkie, nieludzkie i nieprawdziwe jest szczescie bez kategorycznego impera-
tywu moralnego (idealistycznego? po Kantowsku fundujacego indywidualnie upra-
gnione i powszechnie postulowane prawo stosowane przez kazdego i zawsze?)™.
[ jak uniwersalng jest to prawda. Dtugotrwaty, aktualng, oczywista (cho¢ zawsze
z trudem odkrywang i niechetnie przyjmowana) oraz dotyczaca wszystkich, bo
wszyscy spotykamy innego, nawet Innego w sobie. Pragniemy tez wspoélnoty i wol-
nosci, te za$ bez Kantowskiej moralno$ci mozliwe nie sa. Tak jak i bez mitosci,
o czym pisat Fromm!’. Tej jednak w $wiecie Negress nie ma, wbrew marzeniom
i sugerowanego tytutem skojarzenia ze stynnym literacko-filmowym melodramatem
o mitosci. Filozoficzne mys$li dotyczace istoty cztowieczenistwa sa chyba najgtebsza
istota dziel Kary Walker. Wywotywane sg one za$ przez poetyckie zabiegi, ktérym
poddany jest obraz. To przede wszystkim dzieki nim w dzietach pojawia sie estety-
ka - piekno i do$wiadczenie wzniostosci. Przy tym stowo obecne jest tutaj nie tylko
w dopowiedzeniach, po ktérych poznaniu wraca sie do obrazéw. Mysl bowiem, to
sedno dziet, chyba nierozerwalnie taczy sie ze stowem dla wspotczesnego cztowieka.
To moze ostateczna antropologiczna obserwacja wynikajaca z analizy tej pracy.
Yang Fudong w cyklu pieciu okoto godzinnych filméw Seven Intellectuals in
Bamboo Forest (cato$¢ zaprezentowana np. na 52. Biennale w Wenecji w 2007 roku)
w biato-czarnych obrazach nawigzat do tradycyjnej chinskiej opowiesci o siedmiu
medrcach, ktorzy odizolowali sie od politycznie niespokojnego §wiata w naturalnej
enklawie dla osiggniecia spokoju i indywidualnej wolnosci dzieki kontemplowaniu
piekna przyrody, podejmowaniu ,czystej” rozmowy (ch’ing-t’an) i oddawaniu sie
hedonistycznym przyjemnosciom'?. Taoistycznymi medrcami uciekajacymi przed
drobiazgowymi regulacjami, konfliktem i obtuda $wiata w metafore spokojnego
uzycia, oznaczajacg moze psychiczny komfort i swoiste zbawienie w potaczeniu

1 Por. I. Kant, Uzasadnienie metafizyki moralnosci, przet. M. Wartenberg, Kety 2001,
s. 31 n. (szczegdlnie 48-49); P. Lukéw, Komentarz do tekstu prof. Andrzeja M. Kaniowskiego
pt. Filozofia praktyczna Immanuela Kanta - jej sita i stabosci, ,Diametros”, http://www.diame-
tros.iphils.uj.edu.pl/?1=1&p=deb5&m=17&ii=81 (27.01.07).

' Fromm przeciwstawiat zespolenie sie ze Swiatem w akcie mitosci i tworczej pra-
cy asekuranckiemu dostosowaniu sie do Swiata za cene utraty wiasnej osobowosci. Por.
E. Fromm, Ucieczka od wolnosci, przet. O. i A. Ziemilscy, Warszawa 1988, s. 165-179.

2. A thousand words: Yang Fudong talks about The Seven Intellectuals, ,ArtForum”,
Sept 2003. FindArticles.com. 28 Apr. 2008. http://findarticles.com/p/articles/mi_m0268/
is_1.42/ai_108691799. Yang Fudong, http://www.shanghartgallery.com/galleryarchive/
artists/name/yangfudong/key (29.04.2008). Por. tez Taoizm, http://pl.wikipedia.org/wiki/
Taoizm (5.05.08).
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z harmonia $wiata (co tradycyjnie sta¢ ma w opozycji wobec konfucjanizmu), stali
sie tutaj mtodzi chifiscy intelektualis$ci, w swym dazeniu do finansowej niezaleznosci
i sukcesu bliscy tez stereotypowi yuppie. Doswiadczajacy piekna przyrody, seksual-
nej intensywnosci, wiejskiego spokoju, izolacji na tajemniczej wyspie i wreszcie usi-
tujacy zastosowac wypracowany stan ducha w przestrzeni nowoczesnego miasta.
Mtodzi i niezalezni intelektuali$ci prébuja tylez uciec od skorumpowanego $wiata
polityki i biznesu, co otrzasna¢ sie chyba z dominujacych nad nimi wspoétczesnych
pragnien bezwzglednego zrealizowania swych ambicji. Niemozliwych wtasciwie do
ostatecznego spelnienia.

W kolejnych obrazach poszukujacy madrosci, gtebi doznan, sensu i wybawie-
nia mtodzi ludzie wyrwani ze zurbanizowanego $wiata na przyktad trwaé beda
w grupie, ale jakby kazdy indywidualnie wobec czystego i minimalistycznego spo-
koju natury, stworza rodzaj komuny, w ktérej brak bedzie prawdziwej wspdlnoty,
a nawet komunikacji, wreszcie w ostatniej czesSci mezczyzni pobija sie o kobiete.
Filmy posiadaja wlasciwie otwarta kompozycje, poniewaz zgodnie z najczestszym
trybem poznawania instalacji wideo zwykle oglada sie tylko ich fragmenty.

Jednak w obrebie catego, nawet w ,przerywany” sposéb poznawanego cyklu fil-
mow artysta stworzyt jedna ikoniczna narracje, przedstawiajac swoich bohateréw
w réznych sytuacjach, zgodnych z podstawami wzorca proponowanego przez tra-
dycyjna przypowies¢ i wykorzystujac charakterystyczne dla niej poetyckie zabiegi,
np. wyraznie postugiwanie sie figura pejzazu mentalnego, w ktérym stan przyro-
dy odpowiada kondycji umystu i emocji bohatera dziatajacego wsréd tej przyrody.
Operujac zabiegiem toposu, stale powracajacego watku wspdlnego réznym czasom
i gatunkom, tworca zaadaptowat go jednak do wspoétczesnych realiow. Mtodych
ludzi cechuje np. wyjatkowo zadbany wyglad, modny i dobrze utrzymany ubiér.
Jakby spodziewana madro$¢ zastgpil wizerunek. Zamiast intelektualnej, czystej
konwersacji jest obojetne mijanie sie. Wpatrywanie sie w przestrzen daje nie tyle
samotny spokéj, ile raczej wyalienowanie, brak porozumienia.

Stary wzorzec z trudem chyba daje sie wykorzysta¢ w nowej rzeczywistosci.
W zastosowaniu toposu pojawia sie jakby brak odpowiednio$ci. Poszukiwania
gtebi i sensu chinskich yuppie ironicznie odwracajg sie w kolejny brak spetnienia.
Wolnos$¢ okazuje sie samotnoscia, rozmowa obojetna cisza, zastepowang ewentu-
alnie instynktownym folgowaniem mtodzieficzym sitom witalnym. Kontemplacja
piekna i rado$¢ uzycia kostiumem duchowego marazmu. Leniwy tok narracji pod
urokliwg, spokojna atmosfera kryje chyba apatie. Ironia przemienia metafore zba-
wienia w pogtebiajacym ducha spokojnym uzywaniu w paradoks pieknej pustki
odpornej na tradycyjne sposoby jej zuzytkowania i wypeinienia. Wszak tradycja
w postmodernistycznym $wiecie traktowana bywa tylko jako tekst, a teksty nie
maja uniwersalnej wagi. [Ironiczne potraktowanie metafory i toposu w dtugotrwatej
opowiesci ukazuje jakby typowa dla epoki dekonstrukcji bezradnos$é w poszukiwa-
niu wlasnej tozsamosci, ktorej odnalezienia wcigz sie jednak pragnie!®. By¢ moze
taka wtasnie dyskursywna refleksja jest celem wizualnej poetyki w tych dzietach.

13 S. Dabrowski, Kryzys tozsamosci w postmodernizmie, ,Edukacja i Dialog”, nr 10 (123)
2000, http://www.vulcan.edu.pl/eid/archiwum/2000/10/kryzys.html. Por. tez The Po-Mo
Page: Postmodern, Postmodernism, Postmodernity, http://www?9.georgetown.edu/faculty/
irvinem/theory/pomo.html.
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Podjecie intelektualnego wysitku pozwala na synteze filmowych obrazéw i prze-
stania interpretowanego werbalnie. Owa synteza owocujaca filozoficznym wniosko-
waniem bytaby istota tej artystycznej wypowiedzi.

Kwestie prawdy bycia w ,zachodniej” stylizacji podjat Stan Douglas. W inter-
medialnej i interaktywnej instalacji Suspiria wykorzystat wzorzec fabularny i zdje-
ciowy tak zatytutowanego filmowego, surrealistycznego i krvawego horroru Dario
Argento z 1977 roku'*. ,,Wydestylowat” sytuacje fabularne, w ktérych uchwycit po-
dobienistwo do statych modeli reprezentowanych np. w opowies$ciach braci Grimm.
Byta to dodatkowa aluzjaigraz odpowiednio$cia wobec miejsca prezentacji. Autorzy
bajek urodzili sie bowiem wtasnie w Kassel, gdzie odbywata sie wystawa Documenta
11, na ktérej prezentowana byta praca Douglasa. W zaciemnionym pomieszczeniu
galerii Fredericianum na ekranie pojawiatly sie i znikaty postacie, czesto jaskrawo
barwne, podejmujace niespodziewane czasem i nie do konca zrozumiate dziatania
w mrocznym whnetrzu. Byli to sfilmowani w studio wedtug filmowego pierwowzo-
ru aktorzy, ,natozeni” na obrazy dostarczane przez 13 kamer filmujacych na zywo
postaci odwiedzajace Oktogon Herkulesa - patacyk mysliwski o niezbyt cenionej
malowniczej architekturze, usytuowany w odlegtym od Fredericianum zamkowym
parku. Porzadek nagranych scen wybierany byt wobec transmitowanego obrazu
isynchronizowany z nim przez komputer. Filmowo-literacka inspiracja czytelna byta
nie tylko dzieki autorskim dopowiedzeniom. Soczyste i nasycone barwy kostiumoéow
i makijazy figur pojawiajacych sie w niedookreslonej przestrzeni wynikaty wprost
z inspirowania sie zdjeciami z Suspirii, nakreconej w dawnej technice Technicolor,
co umozliwiato uzyskiwanie wtasnie takich efektéw barwnych, kontrapunktujacych
czerwonag, ,krwawa” monochromatycznos$¢ oryginalnego filmu.

Podobnie statyczno$¢ muréw wyznaczajacych przestrzen, ponuro-ironiczny
wymiar dzwiekowej, , elektroniczno-piosenkowej” ilustracji zespotu ,,Goblin” i osta-
tecznie oniryczny efekt przeksztatcania sie niesamowitego snu w przerazajacy kosz-
mar, ktory staje sie doSwiadczeniem metafizycznego zta, wydobyte i podkreslone
zostaly z filmu Argento przez Douglasa. Wizualna inspiracja w budowaniu kadru
i operowaniu kolorem, powtarzanie surrealistycznego stylu, sennej atmosfery czy
wprost cytowanie stanowity o estetyce i treSci pracy. Interaktywna instalacja wi-
deo okazywata sie zatem pastiszem, wzbogacajacym znacznie pierwowzor dzieki
mozliwosciom nowych medidw. Najpierw wynikajacy jeszcze ze stylistyki pierwot-
nego horroru oniryczny nastroéj sktaniat do poszukiwania ukrytych treéci, zabiegow
symbolicznych i metaforycznych. Sam zreszta stawat sie czescia metaforycznego
komunikatu o tym, ze chwilowo intensywne przezycie (tak wspodtcze$nie cenione
wsrod estetycznych doznan) czesto okazuje sie pozorem kryjacym przerazajace
doswiadczenia. Metafora atrakcyjnego koszmaru budzi¢ mogta mysli o estetyce
i psychologiczno-moralnych aspektach. Juz jednak bedace czes$cia pastiszu naktada-
nie sie postaci, z pozostawionym $ladem inspirujacego modelu i jego swego rodzaju
»~wyzieraniem”, byto, podobnie jak odstanianie roli oryginalnego filmu, popularnym
w postmodernistycznej sztuce efektem palimpsestu. Przyjmowanie przez realne
postaci rél wczesniej spreparowanych prowadzi¢ mogto do dekonstrukcyjnej mysli
o tatwos$ci przywdziewania ,tekstowych” kostiumédw, do zatracania tozsamosci.

1 Stan Douglas - Suspiria, ,Artfacts.net”, http://www.artfacts.net/index.php/pageTy-
pe/exhibitionInfo/exhibition/11057/lang/1 (30.04.08).
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Zycie jako niespetnione podgladanie tozsamosci, peep-show, w ktérym ujrze¢ mozna
obnazanie sie z kostiumu, ale nie mozna bezposrednio do$wiadcza¢ tego, czego sie
pragnie i szuka, to inne metafory, ktére mozna tu uchwycic.

Obnazone zosta¢ moze zto, przejmujace nad cztowiekiem kontrole w taki spo-
s6b, ze wypelnia miejsce jego istoty. Interaktywny zwiazek instalacji z przestrzenia
publiczng i dziataniem kazdego mogacego sie w niej znaleZ¢ (znédw jakby autotelicz-
na dygresja), doskonale spelniajacy postulat integrowania sztuki z zyciem (wtasci-
wy prowokujacemu widza happeningowi, ktérym w pewnym sensie Suspiria jest),
okazuje sie bowiem fundamentem groteskowego moralitetu. Oto wchodzacy w in-
trygujaca czelus¢, ktorych z zewnatrz widzimy jako kolorowych i intensywnie zyja-
cych na tle ponurej przestrzeni, to w istocie przyszte ofiary ,krwiopijcéw”, ktérzy
niektoére z ofiar czynig kontynuatorami swego procederu. Okazuje sie dodatkowo,
Ze artysta wpisuje taka interpretacje w kontekst marksistowski, co powoduje, ze
wtasciwie mamy do czynienia z alegorig kapitalisty-krwiopijcy. Zastosowana jed-
nak w czasach postmodernizmu, po skonstatowanej przez Lyotarda klesce moder-
nistycznego projektu®. Sugestia Douglasa o wyksztatcaniu sie nowego podziatu na
klasy wyzyskujace i wyzyskiwane, to konstrukcja podkreslajaca przekonanie po-
pularne wsréd Nowej Lewicy z uzyciem wzorca popularnego filmu-horroru, przy-
ktadowego produktu kultury masowej, ktérego ,niski” i masowy, demokratyczny
wymiar instalacja znaczaco wykorzystuje, ale tez pastisz przeksztatca, czyniac uzy-
tecznym dla tresci czytelnych dla elit. Dla niektérych intensywnie fascynujacych,
cho¢ momentami bliskich koszmarnego kiczu. Niewykluczone, ze ukazywany pro-
ces wyksztatcania sie krwiopijcow ze ,zwyktych” widzéw, doswiadczanych jednak
intensywnie i kolorowo, post-Lyotardowskich zwolennikéw Nowej Lewicy, tego
rodzaju do$wiadczenia cenigcych, skonfunduje. A moze to autokrytyka, wskazujaca,
ze takie, a nie inne postrzeganie i traktowanie ludzi czyni z nich z najpierw ofiary,
a potem przesladowcoé6w? Jednocze$nie zatem wymowa zaadresowana jest do maso-
wego odbiorcy, lecz rézne operacje poetyckiej natury, odczytywane w wymagajacej
erudycji analizie i prowadzace réznymi tropami inicjowanymi przez wizualne za-
biegi, ale odczytywanymi dyskursywnie, prowadza do refleksji o istocie tozsamosci
i uniwersalnych etycznych fundamentach.

Klasyk instalacji wideo Bill Viola na Biennale w Wenecji w 2007 roku w ma-
tym renesansowym koSciele San Gallo przedstawil na wyr6znionym architektonicz-
nie miejscu trzy ekrany'®. Na kazdym z nich z szarego tta czy raczej nieokreslonej

15 Jako postmodernistyczne teksty, w ktérych gaszczu zyjemy wg Derridy, czy Lyotar-
dowskie wyczerpujace sie metanarracje traktowane moga by¢ wszystkie idee, wéréd ktérych
dotad cztowiek odnajdywat wartosci istotne dla wtasnej tozsamosci. Jednak najbardziej chyba
gto$na w pogladach Lyotarda stata sie wygtoszona z pozycji lewicowych konstatacja o kom-
promitacji radzieckiego komunizmu jako praktycznej proby wcielenia w zycie modernistycz-
nego projektu. Wspétczesng alternatywa dialektyki posiadajacy-pracujacy stat sie podziat
ludzkos$ci na cze$¢ podejmujaca wyzwanie transgresywnego pluralizmu i cze$¢ pograzona
,W strasznym, starodawnym trudzie przezycia”. Por. ].-F. Lyotard, Kondycja ponowoczesna,
Warszawa 1997; Jean-Francois Lyotard http://pl.wikipedia.org/wiki/Jean-Fran%C3%A7ois_
Lyotard (30.04.08) A. Bielik Robson, Nowa lewica i kapitalizm, ,Zycie” 2001, 06-07 , http://
niniwa2.cba.pl/nowalewicakapitalizm.html (09.06.08).

16 B. Viola, Recently Past Exhibitions / Projects, Ocean Without a Shore, Chiesa di San
Gallo, Venice, http://www.billviola.com/pastexhibitions.htm (30.04.08).
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przestrzeni bardzo powoli wytaniaty sie postacie. Poczatkowo mate, ledwie widocz-
ne, powiekszajace sie jednak wraz ze zblizaniem sie ku, jak mozna byto sie domy-
$la¢, ptaszczyznie ekranu. Kiedy byty juz blisko, wyraZniejsze w szczegétach swego
wygladu, wyrazu twarzy, koloru i kroju ubrania, okazywato sie, Ze jest przed nimi
oswietlona wodna kurtyna. Przekraczajac ja bardzo powoli, postacie wyodrebniaty
konturami swego ciata strumienie konstruujace plastyczne kompozycje. Przed kur-
tyna figury zastygaty na chwile, bliskie widzowi, wyraZne i solidne. Po czym cofaty
sie poprzez $ciane wody w przestrzen, z ktdérej przyszty, zmniejszajac sie i znikajac.
Postacie byty réznie ubrane, w ré6znym wieku. Jedna z nich, dziecko, pragneta prze-
kroczy¢ kurtyne, ale cofneta sie.

Zaskakujaca sytuacja, kiedy elektroniczne obrazy pojawiaja sie w koSciele
w miejscu tradycyjnych religijnych rekwizytéw, czyli naruszenie i przeksztatce-
nie porzadku, znéw swoista permutacja, wymusza poszukiwanie wyttumaczenia.
Elektroniczne projekcje w miejscu ottarzy, ale przy doktadnym zachowaniu struk-
tury ich ustawienia, wywotuja namyst nad kondycja wspoétczesnej sztuki sakralnej
i rolg w niej nowych mediéw, co znéw wprowadza element autoteliczny. Jednak
obok wykorzystania przestrzeni Sacrum do$wiadcza sie szumigcego odgtosu pty-
nacej wody, obserwuje za posrednictwem elektronicznego obrazu bardzo powolny
ruch, stawanie sie w nim ksztattéw, zblizanie sie ku $wiattu i byciu widzianym, da-
Zenie i przekraczanie granicy, trwanie, powrdét. Oczywiste jest wtedy postugiwanie
sie przez Viole symbolem. Ottarz, woda, ocean przywotuja oczyszczenie, chrzest,
nieskonczonos$¢, niepojeta tajemnice, przyttaczajaca potege. Przezroczysta kurty-
na to granica i przeszkoda, wobec ktérych zidentyfikowa¢ mozna przestrzen. To
zastona i ostona. Wyzwanie i wezwanie, Cztowiek za$ to jazn, bycie, dusza, kazdy,
zycie. Bardziej jednoznacznie, postrzegana postaé, ktéra porusza sie dostojnie,
wtasciwie biernie, zgodnie z kierunkiem poprzecznym wobec $ciany wody, meto-
nimicznie przylega do cztowieka, ktéry dazy do zaistnienia w $wiecie i brnie przez
zycie. Zwykle przekonany, ze dziatanie to wynika tylko z aktéw jego woli, dazacy
rzadko pyta o Zrédta tej woli, mozliwo$ci jej kontrolowania i kierunkowania, przede
wszystkim za$ o to, czy cztowiek nie bierze tylko udziatu w jej nieskoniczonej mocy,
tak bedac jaznig i bierng, i aktywna'’. Wciaz jednak bedac.

Ku takiej interpretacji moze kierowa¢ sam Viola, ktéry wskazuje, ze tytut Ocean
without the Shore zaczerpnat ze zdania arabskiego Sredniowiecznego mistyka Ibn
al’Arabiego o tym, Ze jazn jest bezbrzeznym, nieskoniczonym oceanem. Muzutmanski
panteista i neoplatonik gtosit jedno$¢ wszystkich istnien, zrozumiata w swej istocie
tylko przez transcendentnego Boga'®. Takze wyrazona we wspdtczesnym wierszu
senegalskiego poety Birago Diopa (przywotywanego przez Viole) wiara w ciagla
obecnos$¢ umartych w zjawiskach zyjacej i wzrastajacej natury podobna jest do wta-
snych odczu¢ artysty. Do siegniecia po komentarz twdércy sktania samo dzieto. Moze

17" W filozofii pojawialy sie koncepcje absolutyzowania woli, uobecnianej w kosmosie
przez idee, a w ktdrej strumieniu cztowiek bierze tylko konieczny udziat (poza strumieniem
moze znalez¢ sie np. artysta zdolny do poznawania idei, m.in. istoty ludzkosci samej w sobie).
Por. A. Schopenhauer, Swiat jako wola i przedstawienie, przet. ]. Garewicz, t. I, Warszawa 1994,
passim (np. s. 380). Viola nie ilustruje Schopenhauera, chyba tez nie nalezy interpretowac
catej instalacji w kontekscie tego filozofa, jednak trudno oprze¢ sie niektdrym skojarzeniom.

18 Tbn-el-Arabi, http://portalwiedzy.onet.pl/74669,,,ibn_al_arabi,haslo.html (01.05.08).
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ono odsyta¢ i do innych skojarzen, cho¢by w najbardziej oczywisty sposéb przez
swa lokalizacje w koSciele. Wszak ziemskie bytowanie jest tylko chwilg dla duszy.
Dusze $wietych za$, cho¢ nie ma ich na Ziemi, z tymi, ktérzy na niej s i wierza, wcigz
obcuja®.

Inaczej jeszcze przypomnie¢ mozna istnienie, a raczej bycie poza czasem,
ktore uchwyci¢ probowat Lévinas?®. W kazdym razie Kantowskie kategorie czasu
i przestrzeni nie wystarczaja do uchwycenia istoty bycia, trwania, ktérych zwigzek
z wieczng nieskonczonoscia ma charakter metafizyczny?!. Takie teologiczne juz
wnioski wynikajg z operowania przez artyste okreslona symbolika i z dopowiedzen.
Kiedy jednak powraca sie do obrazu z poetyckim do$wiadczeniem doznanym w in-
terpretacji symboli i oparta na nim dyskursywna wiedza, wtedy dopiero w petni
dzieto ukazuje swg istote. Sens, ktérego ostanianie, wytanianie i prowadzenie do
Swiadomosci jest zadaniem tego wizualnego dzieta, tak jak jest zwykle werbalnej
wypowiedzi. Niejasna malowniczo$¢ staje sie wzniostym pieknem wiecznego i nie-
ograniczonego bycia, ktore czas, przestrzen, cielesnos¢ tylko wizytuje, nie poddajac
sie wytraceniu ze swego porzadku przez $swiatowos¢, a jedynie SwiatowoSci atry-
buty wykorzystujac dla odstonienia rabka tajemnicy. Albo piekna, bo piekne jest
przekraczanie wodno-$wietlnej kurtyny w wizualnej wypowiedzi Billa Violi.

Wyzej opisane instalacje odczyta¢ mozna jako wypowiedzi dlatego, ze obecne
w nich komunikaty uformowane s3 za pomoca poetyckich srodkéw i dotyczg donio-
stych tresci. Do$wiadczenie tego inicjuje zmystowe doznawanie estetyki obrazu, ale
ostatecznie uczytelnia poznanie werbalnych dopowiedzen artystow i krytykow, kto-
rego to poznania konieczno$¢ wynika z niejasnosci wymowy dziet, a przede wszyst-
kim w intelektualnym wysitku myslacego odbiorcy, Zyjacego w $wiecie. To wtasnie
w trudzie my$lenia, nierozdzielnie zwigzanym ze stowem, utozone w poetyckie kon-
strukcje obrazy sg wypowiedziami. Ufundowanymi jednak przez zmystowe dozna-
nie wizualne i zakotwiczonymi w pamieci dzieki obrazom. Ubogacony powrét do ich
fundujacej estetyki - fenomenalnie podstawowej dla dzieta wizualnego - zawiera
w sobie glebokie do$wiadczenie tresci, teraz bardziej poruszajace, coraz silniej
gruntowane obrazem i wreszcie wywotujgce namyst nad istotowa przyczyna komu-
nikacji, w ktdrej doznawanie i rozumienie tgczg sie syntetycznie.

19 0 duchowej tacznosci zyjacych na ziemi, zbawionych i oczekujacych zbawienia
w czy$écu w nauczaniu Kosciota katolickiego i kontrowersjach wokét tego problemu por.
Swietych obcowanie (communicatio sanctorum), http://pl.wikipedia.org/wiki/%C5%9Awi-
%C4%99tych_obcowanie (13.05.2008); Ks. J. Radkiewicz, Swietych obcowanie, http://www.
opoka.org.pl/biblioteka/T/TD/communio_sanctorum.html (13.05.08).

200 kategorii il y a, istnienia bez istniejacego, wykraczajacego poza Heideggerowskie
przeciwstawienie bytu i bycia, czuwania, od ktérego nie ma ucieczki, por. np. E. Lévinas, Czas
i to, co inne, przet. J. Migasinski, Warszawa 1999, s. 27-35, passim.

1 Wg Kanta zmysty, ktére dostarczaja nam wyobrazen jednostkowych, gdy stykaja sie
z rzeczami i doznajq wrazen, postuguja sie apriorycznymi narzedziami porzadkowania (ko-
niecznymi dla poznania, niezbudowanymi na empirycznym do$wiadczaniu) - przestrzenia
i czasem, por. W. Tatarkiewicz, Historia filozofii, t. 11, Warszawa 1988, s. 168-169.
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Poetycka autoteliczno$¢ wspdtczesna z uzyciem nowych mediow

Obok wskazywanych elementéw autoteliczno$ci obecnych w pracach Walker, Do-
uglasa i Violi, o dygresyjnym raczej charakterze, istnieja dzieta, ktére problematyke
taka poruszaja wprost, wiasciwie tematem twdérczych dziatan czyniac tych dziatan
podstawowe elementy. Na Documenta 11 Cerith Wyn Evans w pracy Cleave 00 za-
programowat odbijanie promienia $wietlnego od lustrzanej krysztatowo-dyskote-
kowej kuli wolno krecacej sie pod sufitem i rzucajacej na ciemne $ciany pomiesz-
czenia punkty $wietlne rozproszone zgodnie z porzadkiem, jaki ,transmitowanej”
przez promien poezji Williama Blake’a nadawat kod alfabetu Morse’a?’. Tytutowe
,<rozlupanie” wydobywato zatem ze skupionej, jakby kosmicznej i iluminujacej emi-
sji poetyckiej energii, niesiong przez nig informacje, poznawczo, estetycznie i me-
tafizycznie zdeterminowana na dwa sposoby. Z jednej strony byta to bowiem po-
ezja Blake’a przetozona tylko na jezyk sygnatéw. Z drugiej, jezyk ten objawiat sie
w postaci Swietlnego spektaklu, ktéry byt nie tylko zmystowo efektowny, ale zara-
zem symbolicznie odpowiedni (przywieraé, przylegac i trzymac sie to tez znaczenia
stowa cleave, na te dwuznaczno$¢ sam artysta specjalnie wskazywat), odstaniajacy
uniwersalng i niezalezng od estetyki jednego jezyka site poetyckiego komunikatu.
W wypadku tej instalacji refleksja o komunikowaniu i przektadaniu przez wyko-
rzystanie mozliwo$ci nowych mediéw prowadzita takze do mysli o istocie poezji
i sztuki symbolicznej. Przez doniostg tre§¢ w komunikacie postugujacym sie sym-
bolika $wiatla, cytowaniem i przektadem (metaforycznie ,roztupujacym” dla odsto-
niecia istoty) dzieto to okazato sie bliskie moze nie tylko przez wprost wskazywa-
ny temat - wizualny przektad poetyckiej wypowiedzi - rozwazanej w tym tekscie
problematyce.

Z kolei Imogen Stidworthy w audiowizualnych instalacjach czyni z werbalnej
komunikacji jakby rzeZbiarska materie, wskazujac przy jej pomocy, do jakiego stop-
nia relacje miedzyludzkie, doznawanie i poznawanie $wiata, wreszcie poczucie wta-
snej tozsamosci zdeterminowane jest przez stowo i posiadanie komunikacyjnych
kompetencji?®. Na przyktad w instalacji Hate eksponowanej na wystawie Documenta
12 zroku 2007, artystka skoncentrowata sie na powolnym wypowiadaniu z trudem
artykutowanych i wielokrotnie powtarzanych stéw (w szczegélnosci tytutowego,
ktére w wymowie sprawia trudno$¢ podobienstwem do eight) w procesie powtérne-
go uczenia sie mowy, przywracanej po jej utracie w wyniku wypadku. Powtarzanie
to (logopedycznie poprawiane przez druga osobe) utrwalone byto na tasmie wideo.
Towarzyszyty mu elektronicznie wy$wietlane napisy ze stowami i urywanym zda-
niami, a takze zestaw zdje¢ codziennej rzeczywistosci, wykonanych przez fotografa,
ktéry stracit mowe i na powr6t sie jej uczyt. Jakby artystka chciata wskaza¢, Ze nie-
zaleznie od utraty przez cztowieka zdolnosci artykutowania stéw, nie tylko istnia-
ta rzeczywisto$¢, a w niej inni ludzie, ale doswiadczana ona byta zmystowo przez
niemego cztowieka, analizowana intelektualnie i zapisywana w pamieci. Budzita
emocje i stowa, ktére pragnety by¢ wypowiedziane i potaczone w racjonalnie

22 T. McCarthy, Cerith Wyn Evans Testimony Transcript, http://www.necronauts.org/
cubitt_cerith.htm (04.05.08).

% Por. Imogen Stidworthy, http://the-artists.org/artist/Imogen_Stidworthy.html;

Claire Legrand, IMOGEN STIDWORTHY, e-flux, http://www.e-flux.com/shows/view/1887
(04.05.08).
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i estetycznie zorganizowane zdanie. Wciaz funkcjonowata bowiem mysl. Mys$l, ktéra
dla wielu filozoféw w umysle cztowieka niezbednie powotuje stowo?*. Konstruujac
metafory ,poznania uwiezionego w niewypowiedzeniu” i ,mys$li rwacych sie ku wy-
powiedzeniu”, a zarazem postepujac jak naturalistyczny artysta-analityk naukowy,
Stidworthy zdaje sie wskazywac wtasnie te relacje. A zarazem fundamentalng dla
istnienia role mysli, jej wspoéttworzenie $wiata i u§wiadamianie go, jej formowanie
tozsamosci cztowieka i wreszcie jej dazenie do zaistnienia w §wiadomosci innych
i w Swiecie przez wypowiedzenie, do czego sktania i czemu pomaga inny cztowiek,
partner komunikacji, a jednoczesnie Inny w nas, z ktérym dialog konstytuuje nasza
tozsamos$¢?.

Podobnie jak we wcze$niej instalacji Substitutes (2002), gdzie kibicowanie jed-
nej druzynie jest wyrazaniem tej samej istoty rzeczy niezaleznie od jezyka, artyst-
ka szuka podstawy konstruowania i odbioru komunikatu w potrzebie wyrazania
mys$li i uczu¢. Ponownie tematyka wprost dotyczy relacji mysl-stowo-wypowiedze-
nie-doznanie-mys$l. Z drugiej strony, estetyka pracy wynika nie tylko z filozoficz-
nej doniostosci tresci, nie tylko tez z intermedialnego zwigzku dzwieku, fotografii,
filmu wideo i projekcji napiséw oraz jego totalnie immersyjnego oddziatywania.
»,Budowanie stowem siebie i $§wiata” to rozbudowane metaforyczne zestawienie.
Stowo jest tez symbolem. Wtas$nie dziatanie symbolu i metafory ostatecznie umozli-
wia jednoczesno$¢ oddziatywania poetyckiej estetyki oraz metarefleksji.

Te dzieta, ktdre poddajg analizie role komunikacji, sposobu jej organizacji, jej
intencjonalnosci i percypowania, zamykajac te analize w wizualnie wyrafinowanej
formie, bedacej czescig analitycznej mysli a jednoczesnie speiniajaca podstawowe
dla siebie estetyczne funkcje (swoja droga, cho¢ nie w oderwany sposéb, podda-
jace sie teoretycznej refleksji) nazwaé mozna chyba autotelicznymi. Materig tych
prac jest bowiem to, co jest rowniez fundamentem ich istoty. Warto zwrdéci¢ uwage,
ze autoteliczno$¢ poteguje estetyczne oddzialywanie tych prac i potwierdza moz-
liwo$¢ nazywania ich wypowiedziami. Zrozumiata bowiem staje sie ona dopiero
w intelektualnej, werbalnej refleksji odbiorcy.

2 Por. np. M. Merleau-Ponty, Fenomenologia percepcji, przet. M. Kowalska i J. Migasinski,
Warszawa 2001, s. 195-219, 414-430 oraz ]. Migasinski, Fenomenologia Merleau-Ponty’ego,
tamze, s. 481-486.

% Np. Paul Ricoeur odwotujac sie do mysli Platona, Hegla czy Heideggera, w swych
rozwazaniach o tozsamosci jako byciu sobg (a nie byciu tym samym) traktuje Innego nie
jako tego, ktory przychodzi z zewnatrz, ale dialektyke Innego i Tego Samego lokuje w gtebi
bycia sobg, stad porusza watek poczucia cielesnosci albo rozwaza np. pytania, czy Inny, to
inny cztowiek, obecny nawet w glosie sumienia, czy tez sumienie to gtos superego, wreszcie
- nawigzujac do Lévinasa - czy to Bog (pojmowany jako zywy Bdg albo puste miejsce), por.
P. Ricoeur, O sobie samym jako innym, przet. B. Chetstowski, Warszawa 2005 passim. Dla Lévi-
nasa istnieje rozréznienie miedzy innym (do$wiadczeniem tego, co inne, innym cztowiekiem)
i Innym, ktéry jest partnerem rozmowy, ujawnia sie w epifanii twarzy, wobec ktérego nalezy
stawac twarza w twarz, ktérego sie przyjmuje i ktéremu chce sie stuzy¢. Tozsamos$¢ cztowie-
ka tutaj oznacza i relacje z napotykanym na drodze cztowiekiem i z Bogiem, a w tych relacjach
cztowiek powraca do siebie, rozumianego nie jako ja, lecz mnie, por. E. Lévinas, Catos¢ i nie-
skoniczonos¢. Esej o zewnetrznosci, przet. M. Kowalska, Warszawa 2002, s. 252-257 i passim;
tenze, Czas i to, co inne..., s. 77-94.
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Wypowiedz wizualna jako epoché wobec aktu komunikacji

Powyzej opisywane dzieta ukaza¢ miaty, w jaki sposéb $rodki poetyckie, intelek-
tualna refleksja wymagajaca udziatu stowa (w tym szczegdlnie namyst nad istota
i funkcjami aktu komunikowania sie), a takze inspiracje czerpane z literatury oraz
teorii komunikacji obecne sa we wspoétczesnej sztuce wizualnej, w szczego6lnosci tej
korzystajacej z nowych mediéw. Przedstawi¢ zasady organizacji dziet i ich rézno-
rodne relacje z aktami komunikowania sie, a przede wszystkim podkresli¢, ze ich
interpretacja i ostateczne do$wiadczenie uwarunkowane byty Swiadomg praca
umystu wymagajaca uzycia stowa, takze uyjmowanego w jezykowe reguty.

Jednak prace postugiwaty sie wprawdzie czesto dzwiekiem, ale rzadziej juz
wprost moéwionym lub zapisanym stowem. Byty to wciaz instalacje operujace
przede wszystkim obrazem. Nazywanie wiec ich wypowiedziami wciaz nie brzmi lo-
gicznie. Cho¢ przypomnijmy, Ze np. Hans-Georg Gadamer wskazywal, Ze istnieje co$
na ksztatt systemoéw, ktérych znajomos¢ umozliwia rozumienie okreslonych grup
sztuk wizualnych?¢. Podkreslajac, ze dla odbiorcy przyzwyczajonego do figuratyw-
nej sztuki nasladowczej niezrozumiata jest sztuka abstrakcyjna, pisat o , zamilknie-
ciu” i o jezyku. Inni badacze ostrozniej méwia tutaj o stylu odbioru, ktéry zapewne
oznacza postuzenie sie w percepcji sztuki wizualnej kompetencjami w dziedzinie
systemu organizujacego mowe. Wspotczesna sztuka zaktada bowiem znajomo$¢ nie
tylko kanonéw mimetycznych i idei czystego doswiadczenia estetycznego, ale wy-
maga erudycji i znacznego wysitku intelektualnego, a to ponownie przywotuje kwe-
stie werbalnego systemu. Jednak uzytego jako wtérny system interpretujacy, gdy
tymczasem wyro6znienie systemu organizowania obrazéw zdaje sie by¢ tradycyj-
nie niemozliwe. Wypowiedzig mozna by zatem nazwac interpretacje dzieta sztuki
wizualnej, nie za$ samo dzieto.

Moze jeszcze uprawnione jest uzycie terminu wypowiedz jako postmoderni-
styczny paradoks, w ktérym cos ujete w absurdalny sposéb prowadzi do przewrot-
nego odczytania inaczej, na nowo, kontrowersyjnie. Tak wtasciwie brzmi sugerowa-
nie, Zze moze by¢ wypowiedz, cho¢ nie ma jezyka. Czy tez nazywanie wypowiedzia
aktu, w ktérym brak méwienia.

Jednak wydaje mi sie, Ze interpretacja przynalezy do dzieta sztuki. Do owego
komunikacyjnego i estetycznego zarazem wydarzenia, ktére w spetnianiu wskaza-
nych funkcji ukazuje i podkresla specyficzne zdolnosci i potrzeby cztowieka. Dlatego
moze nazywanie dziet sztuk wizualnych wypowiedziami to nie obejscie problemu
jezyka i dekonstrukcja - zobaczenie wypowiedzi inaczej. To moze zawieszanie i za-
lezno$ci od obrazowego tworzywa, i od jezyka, i moze nawet od stowa. Po to, by
dotrze¢ do istoty. Interpretujaco siegna¢ zarazem ku $wiatu, jesli to siegniecie zapi-
sane jest w dziele, i w dziedzine metafizyki. Do réznych kontekstéw, spod ktérych
wylania sie twoérczy impuls inicjujacy prace podmiotu i percepcja rezultatéw tego
procesu przez inny podmiot, ktéry z inicjatorem dziatania wchodzi we wspdlnote.
Wracajac za$ juz z interpretujacym doswiadczeniem do obrazu, ktéry cate wydarze-
nie wywotat, $ledzi¢ i doznawac, jak w catym procesie ujawnito sie doswiadczajace
piekna myslenie. Cogito, ktére we wspotdziataniu z logos korzysta z racjonalnych

26 Por. H.-G. Gadamer, O zamilknieciu obrazu, przet. ]. Marganski, [w:] Estetyka w Swiecie,
red. M. Gotaszewska, t. 2, Krakow 1986 (skrypt U] 520), s. 55-60.
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narzedzi, a pragnie doznawac piekna?’. W ten sposéb poeta operuje obrazem i do-
ciera do stowa zwigzanego z mys$la.

Moze wiec obrazowo zawieszajaca wypowiedz jest realizacja idei wspolnoty
sztuk, po Heglowsku cho¢by poetyckiej, czy tez zjednoczenia poety, malarza i mu-
zyka (nie tyle w teatrze, ile dzieki nowym mediom), ,widzacego ucha” odbiorcy,
czy Nietzscheanskiego tanczacego Sokratesa taczacego dionizyjska zywiotowos¢,
apolliniskie rozmarzenie i sokratejska racjonalno$¢. Bytaby tutaj instalacja, obrazo-
wa konstrukcja, czym$ na ksztatt wypowiedzi w owym uniwersalnym jezyku pra-
dawnej synkretycznej kultury, ktérego odrodzenia poszukiwato tak wielu filozofow
i artystow?®. Stosowanie zabiegéw opisywanych przez analizy poetyki i retoryki,
ktére pozwalaja doswiadcza¢ piekna i zarazem odsytaja do filozoficznych rozwa-
zan, moze tez by¢ odpowiedzig na pytanie Hansa Beltinga o to, jak wyodrebnia sie
indywidualna wypowiedZ sformutowana w obrazowej materii. Wszak poetyckos¢
wiaze forme i wiasciwy komunikat - przez swa estetyke sama w sobie filozoficzny
i do wielu aspektéw filozofii odsytajacy za pomoca wiasciwego dla niej (cho¢by wg
Heideggera) jezyka poezji*. Termin wypowiedz jako epoché obrazowosci i jezyko-
wosci ujawniatby tutaj poetycko$¢ sama w sobie jako zasade komunikacji artystycz-
nej i filozoficznej zarazem.

Sprowadzenie wypowiedzi do formy wizualnej jest wiec zawieszeniem w takim
sensie, ze wskazuje na istotowa i niezalezna od jezyka (cho¢ jezyk mogaca wyko-
rzystywac) wazko$¢ tresci oraz na réwnie fundamentalng role estetyki, czyniacej
- przez wzniostos¢ i piekno - z tekstu doniosta wypowiedz. Estetyki, ktéra w do-
$wiadczaniu swych kategorii taczy rézne sztuki. Rezultaty estetyczne mozna osig-
gnacl jeszcze przy wstepnym doznawaniu przez manipulacje werbalne, jezykowe,
gramatyczne, retoryczne, dzwiekowe, graficzne (w formie zapisu). Nie tylko jednak.
Poetyzowanie prowadzace do wspélnoty estetycznego doznania i filozoficznej re-
fleksji zakotwiczone jest bowiem w istocie przekazu. Na to zdaja sie szczegélnie
wskazywaé dzieta nazwane przez mnie autotelicznymi. Ludzie pragna komuniko-
wania sie i pragng piekna. Nalezy to do istoty ludzkiej kondycji, choc¢by i nietatwo
byto to sobie dzisiaj u§wiadamia¢. Moze wtasnie ostatecznie do takiej antropolo-
giczno-filozoficznej refleksji prowadzi analizowanie i interpretowanie zawarte
w dziele sztuki wizualnej potraktowanym jako wypowiedz. Intensywnie do$wiad-
czany zmystowo i intelektualnie doniosty i piekny akt komunikacji pomiedzy ludz-
mi, dla ktérego mowa, systemowy jezyk, ilustrujacy obraz sg narzedziami.

27 Por. cho¢by przytaczang przez Gadamera definicje Arystotelesa: ,cztowiek jest isto-
ta zywa, ktora posiada logos”. H.-G. Gadamer, Rozum, stowo, dzieje. Szkice wybrane, przet.
M. Lukasiewicz, K. Michalski, Warszawa 2000, s. 52.

2 0 artystycznych i filozoficznych koncepcjach syntezy sztuk por. np. R. Solewski, Syn-
teza i wypowiedz. Poezja i filozofia w sztukach wizualnych na przetomie XX i XXI wieku, Krakow
2007; A. Baranowa, Wagner, Gesamtkunstwerk i modernisci. W kregu jezyka uniwersalnego,
,Roczniki Humanistyczne” XLVI, 1998, z. 4, s. 89-121, passim, szczegoélnie s. 99 (o koncepcji
,jezyka naturalnego”).

2 Por. H. Belting, Antropologia obrazu. Szkice do nauki o obrazie, przet. M. Bryl, Krakéw
2007, s. 14, passim. Teza ta wpisuje sie tez w kognitywne intuicje dotyczace sposobdw sta-
piania sie pojeciowych i obrazowych przestrzeni mentalnych; por. tez A. Libura, Amalgamaty
kognitywne w sztuce, Krakéw 2007.
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Summary

Utterance as a perception form of the contemporary visual art

After the discussion on the definition of the utterance, the author of the article suggests the
possible use of the word in the visual art domain. The basic examples of the 20th century
conceptual artworks, autotelically concentrated on their artistic features understood in
the verbal interpretation, lead to analysis of the selected most contemporary installations
created by Kara Walker, Stan Douglas, Bill Viola, Cerith Wyn Evans and Imogen Stidworthy.
Descriptionsand investigations discover the poetic constructionsand throughit- philosophical
ideas, readable in verbal interpretation and found essential for the contemporary art. In such a
context, autotelic attitudes are aesthetic problems considered in artworks, usually connected
withuniversalissues of perceptionand human condition. The verbalinterpretation understood
as an utterance belongs to the visual artwork and also phenomenologically, temporarily
suspends its visual character (epoché) to identify better the poetic and philosophical core of
the contemporary artwork.
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