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Wstep

W rece czytelnika, artysty, nauczyciela sztuki, animatora kultury oddajemy kolejny
tom rocznika naszego Wydziatu Sztuki. Ma on charakter zblizony do trzech nume-
réw publikacji pt. O sztuce i nauczaniu, wydanych w ramach wznowienia w latach
2005-2008 . Podobnie jak tamte tomy zawiera dwa dzialy: blok z tekstami teorety-
koéw, gtéwnie historykow sztuki i literatury, oraz blok artystow, przedstawicieli r6z-
nych dziedzin. Wiekszo$¢ autoréw pracuje w strukturach Wydziatu, kilku zostato
zaproszonych do udziatu w przedsiewzieciu, za co chcielibySmy wyrazi¢ szczegélna
wdzieczno$¢. Praca nad zawarto$cia nowego rocznika przypomina miedzydyscypli-
narng konferencje, na ktérej goscie reprezentujg odmienne idee, metodologie, r6zne
formy aktywnosci, wygtaszajg swoje poglady tak, by by¢ zrozumiatym dla innych
uczestnikow, nie tracac istoty i tozsamosci swojego wywodu. Taka forme spotkania
Piotr Zawojski nazywa syntopig?.

Rocznik ten, opatrzony tytutem Dzieto na styku mediéow, stanowi prébe zmie-
rzenia sie z kategoriami bardzo istotnymi w ostatnich dziesiecioleciach w dyskursie
o sztuce wspdiczesnej - interdyscyplinarnosci i intermedialno$ci. W kazdej wta-
Sciwie dyscyplinie sztuki mozemy odnalez¢ takie okreslenie jak ,poszerzone pole”.
W przypadku rzezby moment przekraczania owych granic taczy sie z dzietem Kurta
Schwittersa, okreslanym jako ,kolumna” Merz, ktére przypomina w tym tomie
Mirostawa Moszkowicz. Takze na polu fotografii czy filmu powstajg realizacje, kt6-
rych nie sposob przypisac jednej dyscyplinie. Rbwnoczesnie nalezy pamietac, ze in-
termedialno$¢ stata sie w ostatnim dziesiecioleciu stowem naduzywanym, co Marta
Anna Raczek-Karcz thumaczy checig unowoczesnienia statusu tradycyjnej techniki
i umieszczeniem jej w bardziej aktualnym, ponowoczesnym kontekscie.

Inspiracje do podjecia tego tematu stanowita m.in. konferencja ,Multi: media,
forma, jezyk”, ktérg Wydziat Sztuki UP zorganizowat w pazdzierniku 2010 roku,
a szczegdlnie wystapienia Rafata Solewskiego i Marty Raczek, ktére wzbogacone
o nowe problemy badawcze stanowig cze$¢ tego tomu?. Trzy niedawne wydarzenia:
Ogolnopolska Konferencja Naukowa ,Pomiedzy dzietem, zdarzeniem i doswiadcze-
niem. Edukacja artystyczna a dziedzictwo awangardy” (25-26 X 2012); projekty
artystyczno-teoretyczne ,0d grafiki warsztatowej do mediéw cyfrowych - doswiad-
czenie pokoleniowe artystéow przetomu XX i XXI wieku. Twdrczo$c¢ - refleksja -pre-
zentacja” (5-7 XI 2012) oraz ,W strone obrazu - fotografia w Europie Srodkowe;”

! Por. P. Zawojski, Cyberkultura. Syntopia sztuki, nauki i technologii, Warszawa 2010, s. 74.
2 http://multimediaupkrakow.blogspot.com/ [dostep 20.04.2013].
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w ramach Wyszehradzkiego Programu Wymiany Artystyczno-Naukowej (23-24 X
2012), wszystkie pod patronatem Wydziatu Sztuki UP, a szczegdlnie wygltoszone
w ich trakcie referaty, obrazujgce réznorodne postawy badawcze, a takze towa-
rzyszace im wystawy utwierdzily mnie w przekonaniu o potrzebie takiej refleksji
o sztuce wspotczesnej®. Przed zamknieciem tego tomu w czerwcu 2013 roku mia-
to miejsce jeszcze jedno waznie wydarzenie - cykl wystaw studentow Wydziatu
w roznych punktach wystawienniczych Krakowa. Jedna z nich, otwarta w Artetece
przy Matopolskim Ogrodzie Sztuki, zebrata realizacje studenckie pod hastem
JIntermedia”, dlatego recenzja Agnieszki Staby dopetnia obrazu dydaktyki interme-
diéw i multimediow.

Przyjrzyjmy sie zawartosci pierwszej czesci tomu Refleksje z przedpola inter-
mediéw. Juz na wstepie nalezy podkresli¢, ze wykorzystanie w tytule pojecia inter-
mediéw moze wprowadzi¢ w biad czytelnika zwigzanego z jednostkami uczelni
artystycznych, ktére w swoich nazwach takze majg to okreslenie. Nacisk w tych tek-
stach potozony zostatl na tradycyjne dyscypliny, a nowe media zostaty przedstawio-
ne tylko w niektérych artykutach i zaprezentowanych cyklach. Nawet w przypadku
instalacji wideo Joan Jonas, Eiji-Liisy Ahtily, Emanuelle Antille, Jany Sterbak, Su-Mei
Tse, Steiny i Woody’ego Vasulkdw, Billa Violi i Roberta Cahena, opisanych w szkicu
Rafata Solewskiego pt. Nowe media, poetyka, tozsamos¢ i metafizyka. Wspomnienie
badawcze czy Parawandéw Alicji Panasiewcz mozna by sie zastanawia¢, czy katego-
ria nowosci wobec uzytego medium jest dzi§ odpowiednia. Pamietajmy, ze fotogra-
fia utracita juz ten przywilej. Co zatem ttumaczy uzycie terminu ,intermedia” w tym
tomie? Tekst Alicji Baluch Ut pictura poesis u Adama Wazyka to rozwazania o ku-
bizmie i surrealizmie, dwdch najwazniejszych nurtach awangardy pierwszych dzie-
siecioleci XX wieku, w ktérych do gtosu dochodza techniki takie jak kolaz i montaz,
zmierzajgce w strone poszerzenia granic dzieta malarskiego i rzezbiarskiego. Warto
zwrdci¢ uwage, ze tekst ten takze w metaforycznym sensie sugeruje szersze zjawi-
sko interdyscyplinarnych badan na polu nauk humanistycznych. Punkt wyjscia ba-
daczki - poezja Adama Wazyka - domaga sie niejako analizy i interpretacji opartej
na doswiadczeniach innej dziedziny - malarstwa. Zaréwno autorka, jak i wskazany
przez nia poeta to aktywni odbiorcy, niepoprzestajgcy na znanym sobie medium
stowa. Rozwazania Mirostawy Moszkowicz Kilka uwag o intermediach w kontekscie
teorii Dicka Higginsa za sprawg jego stusznego eseju ida w strone zjawisk artystycz-
nych drugiej potowy XX wieku, kiedy konstytuuje sie pierwotne rozumienie inter-
medidéw, obejmujace hybrydalne zjawiska w sztuce, takie jak: rzezba dzwiekowa,
poezja wizualna, happening. Autorka przedstawia na przyktadach wybrane inter-
medialne strategie artystyczne polegajace na tgczeniu przestrzeni artysty, dzieta
i odbiorcy, przekraczaniu granic pomiedzy réznymi dyscyplinami, gatunkami sztuki
czy pomiedzy sztuka a sferg pozaartystyczna, wychodzac poza ramy czasowe wy-
znaczone opracowaniami Higginsa. Tekst Marty Raczek-Karcz przenosi dyskurs na

3 http://www.ap.krakow.pl/insztuki/index.php?option=com_frontpage&Itemid=1 [do-
step 20.04.2013].
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pole grafiki i odnosi do stanu po przetomie cyfrowym, kiedy terminy ,intermedium”
i ,intermedialnos¢” zyskaly nowe znaczenia. Ewoluowaty bowiem od opisywania
trwatych form potaczenia pomiedzy autonomicznymi dotad mediami, z ktérych po-
wstawata nowa jakos¢, do hybrydowego ich zestawienia, ktérego nadrzedna cecha
stata sie potencjalnos¢ zaistnienia nieustannie aktualizujacego sie dzieta. Autorka
wykorzystuje takze, co ciekawe, nie zacierajac toku swojego wywodu, inny wazny dla
hybrydowej sztuki nowych czaséw termin - ,multimedia”. I chociaz sama podkres-
la, ze jej tekst ma charakter refleksji roboczej, wybrane prace doskonale obrazuja
warianty drogi, ktérymi podazajg graficy, by wzbogaci¢ swoje medium. Przywotany
juz szkic Rafata Solewskiego wprowadza bardzo cenne uwagi dotyczace syntetycz-
nego charakteru instalacji wideo wynikajacego nie tylko z tgczenia réznych mediow
i inspiracji, ale przede wszystkim stawiania nacisku na aspekt poetyckosci spajajacy
rézne elementy w wypowiedz o doniostym charakterze. Bernadeta Stano w arty-
kule Pracownie intermedialne i interdyscyplinarne w teorii i praktyce akademickiej.
Wydziat Sztuki UP w Krakowie podejmuje probe analizy wybranych aspektéw pro-
cesu dydaktycznego, ktdry ma miejsce w ramach kierunkéw prowadzonych przez
Wydziat Sztuki Uniwersytetu Pedagogicznego w Krakowie na tle praktyki innych
uczelni artystycznych. Szczegélny nacisk zostat potozony na przedmioty ksztatcg-
ce w zakresie intermediéw i pracownie interdyscyplinarne. Edukacji na innym po-
ziomie dotyczy takze szkic Moniki Neckiej Some Words about Cultural Identity and
Visual Communication. Cho¢ uczestnicy jej projektu postugiwali sie przede wszyst-
kim rysunkiem, to moze pas¢ pytanie, jaka jest jej rola w konstruowaniu sytuacji
artystycznych sprzyjajacych werbalnej i wizualnej komunikacji, rozwigzywaniu
probleméw zwigzanych z postrzeganiem swojej tozsamosci. Jak dowodzi autorka,
to w przesztosci swojej rodziny nalezy szuka¢ odpowiedzi na nurtujagce mtodego
cztowieka pytania. Z ta ideg zgodziliby sie zapewne badacze oraz artysci inspirujacy
sie fenomenem ludowych monidet, ktérych w swoim szkicu pt. Koniec , Ery retusze-
ra”? opisuje Katarzyna Szwiec. Warto tez przypomnie¢, ze ta pogardzana przez wie-
lu technika fotograficzno-malarska, cho¢ nie znalaztaby sie zapewne w wizualnym
eseju Higginsa, dzi$ dzieki wkomponowaniu jej np. w instalacje zyskuje cechy inter-
medialne. Praca dyplomowa autorki opisana w ostatniej czesSci tego tekstu stanowi
réwnoczes$nie zapowiedz dyskursu prowadzonego w drugiej czesci tego tomu, zaty-
tutowanej Mtodzi twércy w medialnym gqgszczu.

Zamieszone tu wypowiedzi artystéw stanowig na ogét materiat towarzysza-
cy ich przewodom kwalifikacyjnym, doktorskim i habilitacyjnym. Obok refleksji
o wlasnej tworczosci i prob jej dopowiedzenia w formie tekstu zawieraja rozwa-
zania o historii wybranego medium i refleksje nad rozwojem wspotczesnej sztuki.
Autorzy tekstow na ogot nie unikaja uzywania pierwszej osoby, co nadaje ich tek-
stom szczegdblny, osobisty i niepowtarzalny charakter. Laczy ich to, Zze po odbyciu
studiéw, pogtebiajac nabyte umiejetnosci warsztatowe i badajgc réznorodne pro-
blemy, zaczeli tworzy¢ prace, ktére trudno dzis zakwalifikowa¢ do jednej tradycyj-
nej dziedziny. Alicje Panasiewicz interesuje fenomen $wiatta, poddanego percepcji
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ludzkiego oka; procesy zwigzane z widzeniem i postrzeganiem. Podkresla w swym
szKicu, ze wyKkorzystanie immateriatéw jako medium stato sie przyczyna rewolucji
w sztuce i zwrotu ku metafizyce. Bartosz Mucha prezentuje projekt 52 LAZY WEEKS
oparty na skojarzeniach i inspiracjach forma i funkcjami architektury. Idea domu
ma by¢ punktem spajajacym cate to roztozone w czasie, mocno zatem wplecione
w zycie codzienne przedsiewziecie o wyraznym rysie konceptualnym. Co ciekawe,
watek ten za kluczowy uznaje takze Sebastian Wywioérski i cho¢ jego artystyczna
wypowiedz nie ma charakteru intermedialnego, dostrzega on, ze ,pekniecia” i ,cy-
taty” w samym polu obrazu malarskiego mogg stanowi¢ odpowiednik innych bar-
dziej skomplikowanych praktyk. W jego opinii takie Srodki s niezastgpione dla
wyrazenia w sposob metaforyczny obrazu rzeczywistosci budowanej przez kako-
fonie bodzcéw docierajacych do naszej jazni z mediow. Tom dopeinia opis insta-
lacji wideo autorstwa Edyty Masior, absolwentki edukacji artystycznej w zakresie
sztuk plastycznych, doktorantki w pracowni profesora Antoniego Porczaka, jedy-
nej wtasciwie w tym gronie osoby, ktéra deklaruje swoje przywiagzanie do pola in-
termedidw i ich wspotczesnego bardziej ,nowomedialnego” charakteru. Pozostali
dziatajg na ich styku, ale nie naruszajgc ich granic. I wydaje sie, ze nawet odejscie od
macierzystego medium, ktérego tajniki poznawali w ramach akademickiej edukacji,
odrzucenie utartych klasyfikacji sztuki, nie sprawi, ze kategoria intermedialnosci
stanie sie nagle uzyteczna i niezastgpiona wobec ich propozycji.

Bernadeta Stano
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. REFLEKSJE Z PRZEDPOLA INTERMEDIOW

Alicja Baluch
Ut pictura poesis u Adama Wazyka

Kubizm i surrealizm, dwa najwazniejsze nurty awangardy pierwszych dziesiecioleci
XX wieku, to kierunki o réznych zatozeniach twdrczych, wzajemnie przeciwstaw-
nych. Kubizm akcentuje analize przedstawianej przestrzeni, surrealizm za$ odwo-
tuje sie do prezentacji cato$ciowych, ale niejasnych obrazéw sennych. Chcac opisac
to przeciwienstwo w jednorodnej terminologii, trzeba siegna¢ do teorii metafory
i metonimii Jakobsona, wytozonej w jego pracy Dwa aspekty jezyka'.

Odwotanie sie do tej teorii pozwala nam méwic rownocze$nie o malarstwie i li-
teraturze, poniewaz metaforycznos¢ i metonimicznos¢, jako dwa bieguny w proce-
sie budowy komunikatu, nie sg ograniczone tylko do wypowiedzi jezykowe;j.

Zjawisko przewagi to jednego, to drugiego z tych dwéch proceséw - pisze Jakobson - nie
jest bynajmniej ograniczone do sztuki stowa. Ta sama zmienno$¢ wystepuje w innych
schematach znakéw. Jaskrawym przyktadem z historii malarstwa jest wyraznie metoni-
miczna orientacja kubizmu, gdzie przedmiot zostaje przeksztatcony w zesp6t synekdoch;
natomiast malarze surrealizmu wykazujg postawe zdecydowanie metaforyczna?.

W cytowanym artykule Jakobson stworzyt pewng sugestie, jak ,dwubieguno-
wa struktura jezyka (lub innych systemoéw znakéw)” moze by¢ wykorzystywana do
charakterystyki pradéw literackich (np. romantyzmu i symbolizmu), twérczosci po-
szczegoblnych pisarzy (np. powieSciopisarstwa Gleba Uspienskiego), a takze sztuki
filmowej (np. Griffitha)®. Tej sugestii jednak wybitny jezykoznawca nie rozwinak;
pisze o tym w przypisie do cytowanego wyzej fragmentu: ,Zaryzykowatem w swoim
czasie kilka uwag o tendencji metonimicznej w sztuce stowa, w malarstwie i w filmie
[...], ale gtéwny problem tych dwéch proceséw i ich przeciwstawnosci nie zostat
dotad zbadany”*. Tekst ten stanowi probe podjecia tego problemu.

Wykorzystujgc zamyst Jakobsona, przyjmuje jednak catkowicie odmienng per-
spektywe spojrzenia na dany komunikat stowny czy malarski. Jakobson, ktéry swo-
ja teorie metafory i metonimii przedstawit, wychodzac od badania dwéch typow
zaburzen afatycznych, analizowat proces tworzenia komunikatu. Przedstawiona

! Por. R. Jakobson, Dwa aspekty jezyka i dwa typy zaktécen afatycznych, [w:] R. Jakobson,
M. Halle, Podstawy jezyka, autoryzowane wydanie polskie, zmienione i rozszerzone, oprac.
L. Zawadowski, Wroctaw-Warszawa-Krakéw 1964, s. 107-133.

2 Tamze, s. 129.
3 Tamze, s. 128-131.

4 Tamze, s. 129.
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przeze mnie teza koncentruje sie na problemie odbioru tego komunikatu. Punktem
wyijscia jest zatozenie, ze odbiorca dla pelnego zrozumienia czy to utworu literac-
kiego, czy malarskiego musi dokonac¢ jego scalenia. Jesli wiec utwér jest zbudowany
na zasadzie metonimicznej, aktywnos¢ odbiorcy musi sie skupic¢ na prébie przywroé-
cenia mu wymiaru metaforycznego, jesli natomiast utwor jest skonstruowany meta-
forycznie, odbiorca powinien zbudowac jego metonimiczny fundament (w mys$l za-
sady Jakobsona, ze podobienistwo jest nadbudowywane nad przylegtoscig). Wynika
z tego - i to jest gtdbwna mys$l tego wywodu, bedaca rozwinieciem watku rozpocze-
tego przez Jakobsona - ze dzieta kubistyczne i surrealistyczne wymagaja catkowicie
odmiennej aktywnosci odbiorcy, uruchomienia zupetnie réznych, przeciwstawnych
mechanizmdéw odbioru.

I tak w metonimicznym kubizmie rozluznia sie zwigzek przylegania poprzez
dowolne wydzielanie elementéw obiektu (dzieta sztuki); w malarstwie — podob-
nych do bryt geometrycznych, w literaturze - wystepujacych jako réwnoczesne od-
cinki wypowiedzi, juxtapozycje®. Odbiorca kubistycznych dziet musi wiec dokonaé
umystowej syntezy i scali¢ te elementy w dopelniajgcym je porzadku wyboréw. Na
przyktad w znanym obrazie Braque’a Kobieta z gitarq wydzielone, a przez to bar-
dziej widoczne czastki ,opowiadajg” o tym, Ze jej podbrddek jest ostry - trojkatny,
rece dtugie - elipsoidalne, piersi w ksztalcie $cietych stozkow itd. Takze w kubi-
stycznych wierszach francuskiego poety Reverdy’ego (ktérego utwory ttumaczyt
na jezyk polski Adam Wazyk) pojawia sie poetyka zestawiania zdan i obrazéw.
W wierszach Wazyka rowniez obecne s3 metonimiczne zwigzki typowe dla poetyc-
kiego kubizmu - przyktadem jest liryk zatytutowany Préba:

Siedziates$ przy biurku styszac kobiecy gtos w tazience
Leciate$ nad pustynia miedzy dniem i noca

Jak Lazarz wracajacy zza grobu

wchodzite$ do tramwaju po ciezkiej chorobie

State$ na wielu mostach nad wieloma rzekami
Wszystko to jest prawda ale prawda nieciagta

Stary zegarek

bakelitowy futerat po gtowicy granatu

pamiatki sa po to aby ustali¢ twoja ciagtos¢ w czasie
ale nic sie nie klei one nic nie moga

niedotezne fetysze

Nie jeste$ ukryty w przedmiotach

ale pomiedzy

jak lesny duch w lesie

5 Terminu ,juxtapozycja” uzyt A. Wazyk, poszukujac ,miejsca kubizmu” w sztuce. Zasa-
dy zestawienia poréwnat ze strukturg elipsy (gdzie odlegto$¢ miedzy obrazami ma charakter
nieciagtosci pozornej). W poetyce zestawienia (juxtaposition) pojawia sie waloryzacja nie-
ciggtosci. Modelowany utwoér kubistyczny jest uktadem, czyli zestawieniem, réznorodnych
wycinkdéw rzeczywisto$ci. W tym uktadzie (zestawieniu) poszerzona jest odlegtos¢ miedzy
zdaniami, czyli rozluzniony zostaje zwigzek metonimiczny zwigzek przylegania. Por. A. Wa-
zyk, Postowie, [do:] Od Rimbauda do Eluarda, wybor i ttum. A. Wazyk, Warszawa 1964.
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Pamietasz pustg chwile
kiedy patrzytes na mtody zagajnik
a nie pamietasz godzin przerazenia®

Bohater liryczny tego utworu to ten, o ktérym i do ktoérego sie moéowi: (ty) ,sie-
dziate$ przy biurku”, ,leciales nad pustynig”, ,wchodzites do tramwaju”, ,states
na wielu mostach”, (masz) ,stary zegarek”, ,bakelitowy futerat”. Budowany w ten
spos6b wizerunek cztowieka sktada sie z metonimicznych elementéw, obecnych
w sktadni zdan i przylegajacych do siebie réwnoczesnych sytuacji i przedmiotow.
O tym, Ze wizerunek ten jest nieciagty, pisze nawet poeta: ,wszystko to jest prawda
nieciagla [...] pamiatki sa po to, aby ustali¢ ciagto$¢ w czasie/ ale nic sie nie klei”.
Dla ,sklejenia” catosci obrazu trzeba pamieta¢ o tym, ze wydzielone ,kubizujace”
czastki, zaréwno w dziele malarskim, jak i poetyckim majg charakter pojedynczych
yharracji”, ktorych cato$ciowe znaczenie jest przed odbiorcg ukryte. Bo widz albo
czytelnik, poznajac kubistyczne dzieta, powinien domyslac¢ sie roztozonych struktur
i w aktywnym odbiorze dopetnic je ,pionowym” (niejako ukrytym w wypowiedzi
artystycznej) - metaforycznym porzadkiem podobienstwa’.

We wspomnianym obrazie Braque’a zgeometryzowany ksztatt gitary wtapia sie
w podobne (gtadkie i smukte) ksztatty kobiecego ciata, tworzac w ten sposoéb jed-
nos¢ - przez zewnetrzne podobienstwo i warto$¢. O instrumencie i o kobiecie moz-
na bowiem mysle¢ w tych samych kategoriach: ich delikatnosci, subtelnego dzwieku
i dotykowego rezonansu. Dlatego mozliwy jest metaforyczny zwiazek, ktory taczy
kobiete i $piew. Rowniez w wierszu Wazyka Préba poetyka juxtapozycji buduje
taki obraz cztowieka, w ktdrym ,réwnoczesnie” objawia sie egzystencjalna formu-
ta - by¢ i mie¢. Dodac trzeba, ze w poetyckim porzadku tego wiersza najwazniejsza
jest jednak wskazowka: ,jestes pomiedzy”. Wykreowana w ten sposéb przestrzen
(pomiedzy sytuacjami i przedmiotami) ustepuje miejsca metaforze. Dopelnieniem
tego enigmatycznego, niejako ,peknietego” obrazu cztowieka sg pojawiajace sie
w utworze sformutowania selektywne, wybioércze: ,jestes jak tLazarz... jak lesny
duch”. Dotaczaja do nich kolejne wybory sytuujace sie w lirycznym paradygmacie:
,kobiecy glos”, ,pustynia”, ,godziny przerazenia”. W tych wyborach ,tamie sie” po-
rzadek podobienstwa.

Tak dzieje sie czesto w metaforycznym surrealizmie, gdzie funkcjonuja obok
siebie najbardziej odlegte wyobrazenia i pojecia abstrakcyjne. Dokonane tu bo-
wiem przez artyste wybory nie posiadajg wspdlnego kontekstu, ale maja - jak pisze
Wazyk -, cechy przedwyobrazeniowe, odpowiadajace jakims hipotetycznym stanom

5 A.Wazyk, Préba, [w:] tegoz, Wiersze wybrane, Warszawa 1982, s. 156.

7 Artykut Jakobsona - oprocz niezwykle ciekawych przyktadéw mechanizméw jezyko-
wych (a one wtasnie wykorzystywane sg takze w literaturze) - wprowadza pewien sposéb
myslenia o jezyku, zapoznaje z terminologia, ktérej uzywa takze literaturoznawstwo: meta-
fora-metonimia, porzadek paradygmatyczny (pionowy)-syntagmatyczny (poziomy), por.
R. Jakobson, Dwa aspekty jezyka...
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infrasennym”®. Wida¢ to bardzo wyraznie w surrealistycznych wierszach Eluarda
i w obrazach Chagalla, gdzie bywajg namalowane , 0sobne” przedmioty i motywy:
domy,twarze,postacie,zwierzetairosliny,ztozonebezwyraznegozwigzku. Naktadaja
sie one na siebie i przeswietlajg wzajemnie w réznych proporcjach i ptaszczyznach.
W obrazie Uliczka mojego miasta poszerzenie odlegto$ci miedzy sktadnikami obra-
zu, a wiec rozluznienie zwigzku metaforycznego, takze wymaga od odbiorcy rekon-
strukcji catosci (ale innego rodzaju niz w dziele kubistycznym). Poniewaz w obrazie
Chagalla istniejg jedynie osobne ,nazwy” i ich mniej lub bardziej domys$lne znacze-
nia (ukryte w przedstawionych przedmiotach: pysk krowy, profil mezczyzny w woj-
skowej czapce, postac¢ kobiety dojacej krowe, cztowieka z kosa na ramieniu, druga
kobieta przy drodze, krajobraz miasteczka, jaka$ roslina, niewyrazne zarysy twa-
rzy), odnalezienie zintegrowanego sensu catosci polega na zwigzaniu przedstawio-
nych przedmiotéw strukturami narracyjnymi i stworzeniu w ten sposéb porzadku
przylegania - metonimicznego zwigzku, czyli wspo6lnego kontekstu.

W surrealistycznym utworze artysta proponuje tylko pewien zespét metafor,
sposrod ktorych odbiorca dokonuje wyboru w ten sposdb, zeby mozna je byto potg-
czy¢ w jedng opowies¢, zgodnie z porzadkiem wyobrazni, podobnie jak sie to dzieje
w marzeniu sennym, np. w ten sposéb: Krowa byta zong mego ojca, ktéry sobg za-
staniat mi caty $wiat. Kobieta, ktéra spotkatem na drodze, zapraszata mnie do swego
domu, do wnetrza, ale ja nie mogtem znaleZ¢ wej$cia. Jej dom stat przeciez na dachu,
do gdry nogami. Wszyscy patrzyli na mnie groznie, a ja chodzitem z kosg na ramie-
niu. Wrécitem wiec do matki, ktéra doita krowe, chciatem schowa¢ sie, wejs¢ do
pudta, ale szyja mojego ojca byta peknieta.

We wspomnianych juz wczes$niej watkach surrealistycznych obecnych w wier-
szu Wazyka Préba wida¢, jak poeta operuje podobienstwami. Te wszystkie jego
przyblizenia poetyckiej identyfikacji majg charakter wypowiedzi metaforycznej,
ktorej brakuje wspoélnego kontekstu wigzacego szeregi wyboréw. Do znaczacych
wyboréw nalezg obrazy tazarza wychodzgcego z grobu oraz ukrytego w lesie ducha.
Skojarzone z postacia bohatera lirycznego otwieraja sie na wigzace je ,opowiesci”.
0 tazarzu Pismo sw. méwi: ,Wyszedt zmarty, majac rece i nogi powigzane opaskami,
a twarz jego zawinieta byta chusta”. O leSnym Duchu w butelce mozna przeczytac
w basniach Grimméw: ,Byt wyzszy od najwyzszego debu [...] zawotat strasznym
glosem”!?. Szukajac jeszcze innych Zrddet wyjasniajacych surrealistyczne, a wiec
rozbite elementy lirycznej ekspresji, mozna siegna¢ do mitéw, np. do opowiesci
o tym, ktéry podnosi sie z toza Smierci i o Synu Nocy, ktéry przylatuje na czarnych
skrzydtach, siejac przerazenie. Mowa tu o historii

krola Admeda i jego pieknej matzonki Alkestis, ktdra darowata swe zycie za zycie meza
[...]- Lecz jakzez straszliwe byto jego przebudzenie. U wezgtowia na ziemi lezata mar-
twa jego ukochana zona [...]. Ttumy dworzan w szatach zatobnych biegaty po podworcu

8 A.Wazyk, Od Rimbauda do Eluarda..., s. 276.
9 Jan 11,44.
10 Bracia Grimm, Bajki, wyd. piate, thum. M. Tarnowski, Krakéw 1944, s. 268.
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szepczac co$ trwozliwie [...]. Zrozpaczony Admed, jej ofiarg wyrwany $mierci, bezsilnie
patrzyt, jak Thanatos unosit dusze zmartej do podziemia®'.

Mit ten, obecny w uniwersum literatury kregu sr6dziemnomorskiego, wypet-
nia konteksty wyboréw dokonanych przez poete. Zabieg ten pozwala czytelnikom
w sposob $wiadomy lub refleksyjny na sp6jne odczytanie ,nawet najbardziej odle-
glych wyobrazen i pojec¢ abstrakcyjnych” w wierszu Préba.

W wierszu tym mieszcza sie wiec dwie konwencje artystyczne - kubizmu
i nadrealizmu, ktére znajduja swoje odbicie w jezyku poetyckim. Czytelnik $wia-
domy zasad obu kierunkéw musi dokonywa¢ w odbiorze tego rodzaju dziet sztuki
jezykowych operacji, selekcji i kombinacji, w zaleznosci od brakujacego porzadku
wypowiedzi (linii syntagmatycznej lub paradygmatycznej). 1 tak utwory literackie -
wiersze francuskich poetéow: Reverdy’ego i Eluarda, a takze utwory Wazyka (Préba
oraz inne) wzorowane na dzietach malarskich kubizmu i surrealizmu - realizuja
Lesingowska zasade (ale inaczej, w sposob awangardowy): Ut pictura poesis.

Ut pictura poesis in Adam Wazyk’s works

Abstract

Literature, especially in the 20" century poetry, includes texts in which cubistic and
surrealistic order is present. In order to analyse and interpret them, you need to rely on
experiencing the paintings that realise assumptions of these schools, for example Braque’s
and Chagall’s. It allows to understand that, similarly to linguistic communicates, culture-
based texts - paintings and lyric poetry - require a complement. In cubism, the complement
is metaphorical, in surrealism it is metonymical. It can be seen in the poem by Adam Wazyk
An attempt (Préba).

Nota o autorze

Prof. zw. dr hab. Alicja Baluch jest literaturoznawcg, profesorem zwyczajnym Uniwersytetu
Pedagogicznego w Krakowie, gdzie jest kierownikiem Katedry Literatury XX wieku. Jej dorobek
naukowy koncentruje sie wokét teorii literatury, pogranicza sztuk (literatury i malarstwa) oraz
zastosowania kontekstéw mitograficznych do interpretacji polskiej i swiatowej klasyki literatu-
ry dzieciecej. Opublikowata wiele ksigzek naukowych zwigzanych z interesujaca jg tematyka,
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1 'W. Markowska, Mity greckie, Warszawa 1955, s. 133-135.
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Kilka uwag o intermediach w kontekscie teorii Dicka Higginsa

[..] wiekszos¢ tworzonych obecnie najlepszych dziet
tgczy w sobie rozne srodki wyrazu. Nie dzieje sie tak
przypadkowo.

Dick Higgins

Pojecie ,intermedia” wprowadzit Dick Higgins (1938-1998) w tytule eseju-manife-
stu Statement on Intermedia®, ktéry opublikowat w 1966 roku. Amerykanski artysta
i teoretyk poszukiwat stowa, ktore utatwiatoby odbiorcy klasyfikacje nowych, hy-
brydalnych zjawisk, jakie pojawity sie w sztuce lat 60. XX wieku, takich jak rzezba
dzwiekowa, poezja wizualna, happening czy twoérczos¢ Fluxusu. Fluxus jako niefor-
malne ugrupowanie (zapoczatkowane w 1962 roku) skupiato wielu artystow, kto-
rych coraz trudniej mozna byto przypisa¢ do jakiej$ okreslonej dyscypliny sztuki
(m.in. Nam June Paik, Wolf Voster, Joseph Beuys, Geogre Maciunas, Robert Filliou,
Ben Vantie, John Cage, Milan Knizak)2

Obecnie gdy na skutek rozwoju techniki i nowych technologii pojawity sie
w dyskursie o sztuce pojecia takie jak ,nowe media” czy ,multimedia”, okreslenie
wprowadzone przez Higginsa p6t wieku temu stracito troche na znaczeniu. W Polsce
jednak dopiero od niedawna na studiach artystycznych tworzone s katedry i pra-
cownie intermediéw, a nawet powstat kierunek studiéw o tej nazwie (po raz pierw-
szy w USA w 1968 roku, w Polsce w 2006 roku)?. Czy to oznacza, ze intermedialnos$¢

! D. Higgins, Intermedia, ,Something Else Newsletter” 1966, Vol. 1, No. 1.

2 Zob. Fluxus Bibliography, http://umintermediai501.blogspot.com/2008/01/fluxus-
bibliography-ken-friedman-and.html/ [dostep 17.07.2012].

3 Kierunek studiéw o nazwie intermedia wprowadzit po raz pierwszy Hans Breder
w School of Art and Art History na Uniwersytecie lowa w 1968 roku. W biografii Hansa Bre-
dera opublikowanej na stronach uniwersytetu czytamy, iz stworzyt on pierwszy program
kierunku studiéow o tej nazwie, aby w teorii i praktyce bada¢ liminalng przestrzen pomiedzy
sztukami: sztukami wizualnymi, muzyka, filmem, tanicem, teatrem, poezja. Program inter-
mediéw na Uniwersytecie [owa obejmowat rdwniez problematyke badan naukowych doty-
czacych sztuki, mediow, komunikacji spotecznej, probleméw politycznych czy relacji miedzy
widzem a artysta.

W Polsce Akademia Sztuk Pieknych w Krakowie uzyskata uprawnienia do prowadzenia
kierunku intermediéw decyzja Ministra Edukacji i Szkolnictwa Wyzszego z dnia 5 grudnia
2006 roku. Pierwsi studenci rozpoczeli studia 1 pazdziernika 2007 roku.
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jest charakterystycznym zjawiskiem dla sztuki drugiej potowy XX wieku, czy to tyl-
ko tymczasowa nazwa zbiorcza trudnych do zidentyfikowania dziatan twoérczych,
sytuujacych sie pomiedzy literatura, teatrem, plastykg, muzyka a zyciem? Dick
Higgins z czasem zdystansowat sie troche wobec nadmiernego akcentowania same-
go sposobu tworzenia sztuki, a przeciez okreslenia, takie jak: ,intermedia”, ,nowe
media” czy ,multimedia”, kierujg wtasnie uwage na medium, niezaleznie od tego, jak
jest ono rozumiane. Amerykanski artysta i teoretyk z czasem zauwazyt, ze ,zadne
z [..] dziet nie byto dobre tylko dlatego, ze znajdowato sie na pograniczu réznych
srodkéw wyrazu; oceny jako$ci nalezy szuka¢ gdzie indziej”.

Intermedialnos¢ to tylko jeden wymiar sztuki, wazny by¢ moze na poczatku,
gdy chcemy, jak powiada Higgins, okresli¢ geneze dzieta. Trzeba jednak zobaczy¢ je
bardziej cato$ciowo i zwrdci¢ uwage takze na to, jaka przestrzen otwiera dla obec-
nego i przysztego odbiorcy, jakie nowe horyzonty wyznacza dla innych artystow.

Sprébujmy zatem, idac tropem wyznaczonym przez Higginsa, przyjrzec sie jego
koncepcji intermediéw jako nowego (wobec formalizmu) modelu sztuki XX wieku.
Warto przy tym zwrdéci¢ uwage na wybrane strategie artystyczne, ktore tacza sie
z ideg intermedialno$ci, takie jak odniesienie aluzyjne, przekraczanie granic po-
miedzy réznymi formami twdrczosci artystycznej oraz pomiedzy sztuka a sfera
pozaartystyczna.

Odniesienie aluzyjne to wedtug Higginsa przesuniecie, przemieszczenie ,po-
miedzy tym, co kto$ oczekuje, ze zobaczy, [...] a tym, co w rzeczywisto$ci widzi”®.
W swych licznych wypowiedziach teoretycznych amerykanski artysta i teoretyk
podkresla takze konieczno$¢ odrzucenia filozofii poznawczej, ktéra zgodnie z jego
interpretacjg traktuje sztuke jako wyraz osobowosci artysty czy sposéb poznania
samego siebie. Zaprzecza on wszelkim koncepcjom ekspresji w sztuce i wskazuje
potrzebe poszukiwania nowej teorii tozsamosci, ktéra bardziej zwigzana jest z tym,
co robimy, niz z tym, Kim jeste$my.

Higgins dostrzega potrzebe dookreslenia miejsca dla twoérczej aktywnosci od-
biorcy. Ten watek jest szczegdlnie interesujacy dla edukacji artystycznej. Zapewne
préoba szukania teoretycznego uzasadnienia nowego do$wiadczenia sztuki, jakie
proponowali artysci Fluxusu, happenerzy czy inni artysci lat 60. XX w., Swiadczyta
o tym, ze wobec nowych zjawisk artystycznych dotychczasowa teoria, zwigzana
z tradycyjng estetyka czy psychologia ekspres;ji, albo psychologia percepcji, semio-
tyka czy psychoanalizg, nie byta juz wystarczajgca.

Intermedia a koncepcja sztuki wspétczesnej

Intermedialno$¢ oznacza wykorzystanie w jednej realizacji artystycznej Srod-
kéw wyrazu charakterystycznych dla réznych dyscyplin, np. wideo i rzezby (pra-
ce Nam June Paika), malarstwa i rzezby (Rauschenberg) czy tworzyw i sposobow

* D. Higgins, Intermedia, wybér P. Rypson, Warszawa 1985, s. 23.
5 Tamze, s. 33.
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wypowiedzi nalezacych do réznych dziedzin/gatunkéw artystycznych, np. poezji
irzezby (np. Ian Hamilton Finlay, Robert Filliou, Emmett Williams). Intermedialnos¢
wigze sie réwniez z zainteresowaniem artystéw procesem przekraczania granic
sztuki i sfery pozaartystycznej, czy jak to jeszcze inaczej okreslit Higgins, ,interpe-
netracji sztuki i zycia”.

Mimo iz w wypowiedzi Higginsa czesto pojawia sie okreslenie ,$rodki wyrazu”,
to jednak amerykanski artysta wyraznie sprzeciwiat sie uzywaniu zamiennie dwoch
poje¢: ,intermedia” i ,mix media”. To ostatnie, jego zdaniem, dotyczy taczenia roz-
nych technik plastycznych czy mediéw, np. w malarstwie techniki olejnej i gwaszu.
Innym przyktadem mix mediow jest dla Higginsa opera, w ktérej mozna wyré6znic
osobno tekst, muzyke, scenografie itd. Natomiast koncepcja intermediéw nie do-
tyczy tylko znajomos$ci warsztatu, umiejetnosci wybrania i potgczenia odpowied-
nich $rodkéow wyrazu, mediéw, ktore istniejg poza dzietem. W intermediach chodzi
o takg sytuacje, w ktdérej dokonuje sie ,konceptualne zespolenie”, jak to okres-
lit Higgins, np. w przypadku poezji konkretnej miedzy sztukami wizualnymi a lite-
ratura. Poezja, w ktorg wkracza plastyka, nie istnieje poza wizualnym obrazem, jest
z nim zwiazana, a zarazem kazdy z autoréw dokonuje tego w nieco inny sposoéb.
Oznacza to, ze intermedia to co$ wiecej niz sfera ,pomiedzy” mediami, to raczej od-
krywanie nowego sposobu wypowiedzi, rodzaj wiezi, ktéra Higgins poréwnat do
mitosnego zespolenia. Warto zauwazy¢, ze z jednej strony intermedia dotycza sfery
konceptualnej, pomystu, z drugiej natomiast obejmuja takze obszar afektéw, emocji,
wiaza sie z potrzeba wyjatkowego doswiadczenia. Mozna wiec przypuszcza¢, ze ten
rodzaj sztuki miat stanowi¢ prébe przetamania dychotomii pojeciowe-emocjonalne
i tradycyjnej relacji dzieto-odbiorca.

Idee intermediéw przedstawit Higgins takze w postaci eseju wizualnego (pu-
blikacja sygnowana na rok 1991), w ktérym nakreslit mape nowych propozycji
artystycznych w sztuce lat 60.1 70. XX w. Zmierzal on do ukazania relacji miedzy
réznymi zjawiskami artystycznymi, ktére nie tworza linearnej czy centrycznej
struktury, wskazujacej na hierarchiczny uktad. Sztuka drugiej potowy XX wieku
w ujeciu Higginsa to gtéwnie sztuka intermedialna, ktdéra nie tyle jest przejawem
miksowania znanych medidw czy Srodkdw wyrazu, ale ma wtasng specyfike, wtasne
media, takie jak mail art, sztuka konceptualna, happening czy performans.

Autor nie zajmuje sie zatem genezg nowych zjawisk artystycznych, raczej pod-
kresla ich charakter jako ,nowych mediéw”, nowych w stosunku do tradycji sztuki
nowoczesnej, ktora raczej podkreslata specyfike poszczegoélnych dyscyplin, np. ma-
larsko$¢ malarstwa czy teatralnosc teatru. Oczywiscie, okreslenie ,nowe media” dzi-
siaj oznacza zupelnie co$ innego. ,Nowe media” tgcza sie obecnie z charakterystyka
zastosowanych technik i zwigzanych z nimi proceséw, np. w fotografii, filmie, sztuce
wideo. Uzywajgc natomiast okreslenia ,nowe media”, Higgins chciat powiedzie¢, ze
nie trzeba nieustannie spoglada¢ w przesztos¢, poniewaz awangarda wypracowata
nowe, wlasne sposoby dziatania artystycznego, ktére oznaczajg wiaczenie réznych
zmystéw do odbioru sztuki.
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Intermedia Chart
Dick Ihiggins

Molvena Ttaly
19 January, 1995

Rys. 1. Esej wizualny Dicka Higginsa

Zrédto: http://media2802010.hero-worship.com/?p=928 [dostep 20.08.2012]

Sprobujmy poréwnacé koncepcje sztuki przedstawiong w eseju graficznym
Dicka Higginsa z diagramem innego amerykanskiego teoretyka, Alfreda Barra jr.,
pozwoli zauwazy¢ ich odmienny sposéb myslenia o sztuce. Oczywiscie, kazda z pro-
pozycji graficzno-teoretycznych odnosi sie do innych zjawisk artystycznych i innego
kontekstu historycznego, kulturowego oraz spotecznego. Koncepcja graficzna Barra
dotyczy sztuki pierwszej potowy XX wieku, a ,mapa” Higginsa obejmuje sztuke po
drugiej wojnie $wiatowe;j.

Diagram Alfreda Barra jr. (1902-1981), zatozyciela i pierwszego dyrektora
Muzeum of Modern Art w Nowym Jorku, zostat sporzadzony w 1936 roku jako scena-
riusz wystawy ,,Cubism and Abstract” i zarazem koncepcja rozwoju sztuki pierwszej
potowy XX wieku®. W sensie poznawczym koncepcja Barra waloryzowata , tréjskok”
artystyczny, tzn. realizm-deformacja-abstrakcja, ktéry do dzi§ wykorzystywany
jestjako swoiste ,narzedzie” w edukacji szkolnej. W perspektywie modernistycznej,
jaka przyjmuje Barr, akcentowany jest postep w sztuce, ktéry zostat zaznaczony na
diagramie w postaci strzatek skierowanych w strone abstrakcji.

Barr zaproponowat wizje rozwoju sztuki nowoczesnej zwigzang z wektorem
czasu oraz jej interpretacje zaréwno strukturalna (kolejne kierunki ukazane w swej
dynamice i wzajemnych powigzaniach), jak i historyczng (dzieto sztuki ma wartos$¢
zalezng od jego miejsca w historii)’.

¢ Muzeum Sztuki Wspotczesnej (The Museum of Modern Art w Nowym Yorku - MoMa)
swa dziatalno$¢ rozpoczeto w listopadzie 1929 roku, dziewie¢ dni po wybuchu wielkiego kry-
zysu gospodarczego w USA. Dziatalno$¢ muzeum zapoczatkowata 7 listopada 1929 wystawa,
pt.,,Cézanne, Gauguin, Seurat, Van Gogh”. Siedem lat p6Zniej miata miejsce wystawa przygo-
towana przez Barra pt. ,Cubism and Abstract” (od 2 marca do 9 kwietnia 1936 roku).

7 Koncepcja sztuki nowoczesnej Barra wpisuje sie w ideologie modernizmu. ,W latach
60. XX w. - jak zauwaza A. Huyssen - modernizm uwazano, za kanon nie zagrozony w akade-
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Rys. 2. Diagram sztuki nowoczesnej Alfreda Barra, jr., 1936 rok

Zrédto: http://www.edwardtufte.com/bboard/q-and-a-fetch-msg?msg_id=0000y0 [dostep
20.08.2012]

Higgins nie uzywa strzatek, tworzy jakby mape réznych zbioréw o otwartej
strukturze, i pomija kategorie czasu historycznego. Swiat sztuki w ujeciu Higginsa
jest pozbawiony centralnych obszaréow i kierunkow typu ,,od Maneta do Pollocka”,
to Swiat pluralistyczny, nielinearny. Taka koncepcja otwiera mozliwos¢ nieustanne-
go czerpania inspiracji z przesztosci i pojawiania sie nowych, nieprzewidywalnych
propozycji, sytuujacych sie w dowolnym miejscu pola sztuki. Mimo iZ w powojennej
sztuce coraz czesciej pojawialy sie hybrydalne propozycje artystyczne (typowe dla
epoki postmodernizmu), takie jak mail art, poezja wizualna czy performans, kto-
re ,pojeciowo mieszczg sie w obszarze miedzy Srodkami wyrazu juz znanymi”?, to
jednak intermedialno$¢ jako cecha specyficzna realizacji artystycznych, ktéra na
poczatku wydawata sie czyms$ w rodzaju zaitgeist, w rzeczywistos$ci wcale nie byta
wyjatkowym zjawiskiem, zwigzanym z XX wiekiem.

Laczenie réznych Srodkdw wyrazu znane byto juz od wiekéw, co zauwazyt
Higgins takze w eseju pt. Strategia poezji wizualnej®. To raczej nowoczesnos¢ z jej da-
zeniem do specjalizacji i wydzielania osobnych obszaréw, wymagajacych ekspertow

mii, muzeach i w serii galerii. W nowojorskiej szkole abstrakcyjnego ekspresjonizmu w kano-
nie tym streszczata sie cata droga modernizmu, ktéry swoj poczatek brata w Paryzu lat 50.
i 60. ubiegtego wieku, a ktéra nieuchronnie wiodta do Nowego Jorku - amerykanskie zwycie-
stwo w kulturze szto krok w krok za zwyciestwami na polach bitewnych Il wojny swiatowej”
- A. Huyssen, Nad mapq postmodernizmu, thum. ]. Marganski, [w:] Postmodernizm. Antologia
przektadéw, red. R. Nycz, Krakéw 1996, s. 409.

8 D. Higgins, Intermedia..., s. 19.
9 Tamze, s. 83-99.
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odseparowata to, co dawniej byto potgczone. Na przyktad Higgins przypomina, iz
muzyka w starozytnej Grecji stanowita nie tylko obszar sztuki, ale podstawe wiedzy.
Dlatego termin ,intermedia”, zdaniem Higginsa

nie ma charakteru arbitralnego [...]. Niezrozumienie tego prowadzitoby do btednego
mniemania, ze intermedia musza by¢ ze swej istoty okreslone w czasie, czym$ zakotwi-
czonym w latach szesédziesiatych. [...] Nie byto i nie moze by¢ kierunku intermedialne-
go; uzycie intermediéw byto zawsze, od najdawniejszych czaséw i [...] pozostang one
mozliwo$cia tak dtugo, jak dtugo istnie¢ bedzie pragnienie potaczenia dwdch lub wiecej
istniejacych $rodkéw wyrazu®.

Oznacza to, ze mozliwa jest inna mapa, ktdra z odmiennej perspektywy pokaze
potaczenia pomiedzy réznymi zjawiskami artystycznymi.

Rozszerzona rzezba, malarstwo kombinowane

W diagramie Barra trudno byto do konca stwierdzi¢, jakie czynniki sprawia-
ja, ze sztuka sie zmienia. Tymczasem Higgins jako zatozenie przyjat przekraczanie
granic miedzy dyscyplinami i miedzy sztuka a sferg pozaartystyczna. Co prawda
juz klasyczna awangarda poczatku XX wieku wykazywata zainteresowanie fotogra-
fig, filmem, sztuka popularng, wprowadzita kolaz, a rzezby tego okresu zawieraty
juz elementy wziete z codziennosci'?, ale poczawszy od lat 40. XX wieku (od czasu
koncepcji sztuki A. Barra i sukcesu Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Nowym Jorku),
przez kolejne dekady w teorii i krytyce sztuki Swiata Zachodu dominowat poglad
formalistyczny, ze forma plastyczna, estetyczne oddziatywanie dzieta oraz autono-
mia sztuki stanowig zasadnicze kryteria jej warto$ciowania i oceniania (Clement
Greenberg)'2

Przyktadem dzieta pomijanego w koncepcjach formalistycznych jest praca
Kurta Schwittersa, okreslana jako ,kolumna” Merz, ktéra mozna jednak potrakto-
wac jako rodzaj archeologii intermediéw. W ten sposéb opisywat jg Hans Richter:

Na drugim pietrze domu [...] znajdowaty sie w koncu korytarza drzwi prowadzace do
niebyt duzego pokoju. Posrodku tego pokoju stata abstrakcyjna rzezba gipsowa. Wtedy,
to znaczy w 1925 roku, wypetniata mniej wiecej jedng czwartg pomieszczenia i siegata
do sufitu. [...] nie byta to taka sobie zwykta rzezba, lecz Zywy, z dnia na dzieri zmieniajacy
sie, dokumentalny wizerunek samego Schwittersa, a takze jego przyjaciét. [...] spostrze-
glem, ze cata rzezba jest po prostu kompozycja rozmaitych zagtebien®.

W kazdym zagtebieniu artysta ulokowat osobng nisze dla réznych oséb, bio-
rac od nich pewne przedmioty, jak piéro, kawatek krawata czy buteleczke moczu
albo kosmyk witoséw. Mozna powiedzie¢, ze ,kolumna” Schwittersa byta tworem

10 Tamze, s. 21.
11 Zob. S. Morawski, Awangardy XX wieku - dawna i nowa, ,Miesiecznik Literacki” 1975, nr 3.

12 7Zob. C. Greenberg, Obrona modernizmu. Wybor esejéw, ttum. Dziamski, M. Spik-Dziam-
ska, Krakéw 2006.

13 H. Richter, Dadaizm, thum. ].St. Buras, Warszawa 1983, s. 253.
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zaréwno intermedialnym, jak i procesualnym, raz byta bardziej konstruktywistycz-
na, innym razem ,przybrata ksztalt bardziej optywowy”**. Nie przestajac by¢ rzezba,
jednoczesnie stanowita jedna z pierwszych prob tworzenia instalacji czy site specific
(chociaz wowczas te terminy nie byly jeszcze znane) i sygnalizowata potrzebe wia-
czenia do dzieta elementéw zwigzanych z ciatem i zwykta egzystencjg (mocz, wto-
sy, fragmenty ubrania). Ta praca ma zatem nie tylko intermedialny charakter, ale
pokazuje, w jaki sposdb niejako od Srodka artysta buduje zwiagzki pomiedzy rzezba
a otoczeniem, prébuje wiaczy¢ do niej nie tylko materialne elementy codziennego
zycia, ale niejako Slady obecnos$ci konkretnych oséb.

Schwitters nie dazyt do stworzenia dzieta totalnego (Gesamtkunstwerk) w ro-
zumieniu Wagnera czy Kandinsky’ego, ale raczej byt zainteresowany balansowa-
niem pomiedzy sztukg i zyciem, wspominat o ,integracji sztuki i maszyny jako abs-
trakcyjnego wyrazu ludzkiego umystu”'® czy integracji sztuki i kiczu, przedmiotéw,
$piewu, szmeru. Oznacza to, ze artysta ten miat Swiadomos¢ istnienia ptodnej sfery,
ktora znajduje sie na pograniczu réznych, oddzielnych obszaréw zycia, sztuki, tech-
niki. Oczywiscie, przez dtugie lata nikt, poza grupa przyjaciét, nie wiedziat o budow-
lach Schwittersa. Tymczasem artysta przenosit swoja kolumne gdzie indziej albo
budowat jg od nowa wraz ze zmiang miejsca zamieszkania.

0 ile Schwitters przekraczat pojecie rzezby jako statycznego, skonczonego
dzieta, o tyle powojenni artysci, tacy jak Kaprow, Rauschenberg czy Voster, chcieli
przekroczy¢ pewng formalistyczng koncepcje malarstwa (np. jego ptaskos¢), dlate-
go zdecydowali sie na dziatania, ktére polegaty na dodaniu (kolaz), usunieciu (de-
-kolaz), przesunieciu w inne miejsce lub zamianie pewnych elementéw w obrazie.
Te przemieszczenia i dziatania na powierzchni obrazu ujawniaty potrzebe wypet-
niania i dookreslania szczeliny pomiedzy malarstwem a sferg codziennosci.

Obraz przestat by¢ sprawg farby umieszczonej na ptétnie - pisat Higgins - zaczat on za-
miast tego migrowacé, wyabstrahowujac sie ze swych tradycyjnych podstaw, wkraczajac
w $wiat zewnetrzny [...], wspétdziatajac i scalajac sie z innymi mediami. [...] Przeba-
danie tych projekcji, migracji i fuzji stanowi¢ bedzie semiotyke scalania horyzontéw?e.

Chciatabym zwréci¢ uwage na trzy watki w wypowiedzi Higginsa, a mianowicie
migracje obrazu do $wiata zewnetrznego, scalanie (fuzja) malarstwa z innymi me-
diami oraz scalanie horyzontéw dzieta i odbiorcy.

Zaréwno Rauschenberg, jak i Kaprow, wychodzac od malarstwa, stworzyli
nowa jako$¢ w sztuce, ,wkraczajgc w Swiat zewnetrzny”. Rauschenberg nazwat swe
obrazy ,malarstwem kombinowanym” (Combine Painting), co po polsku nie brzmi
dobrze. Ta nieco dziwna nazwa wskazuje jednak, Ze prace Rauschenberga z jednej
strony naleza do malarstwa, a z drugiej wkraczajg w trzeci wymiar i przypominaja
obiekty czy rzezby, a czasami jego malarstwo 13aczy sie z fotografia i grafika. Obraz

 Tamze, s. 254.
15 Tamze, s. 253.

16 D. Higgins, Intermedia..., s. 52.
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zaczat ,migrowac” z ptaszczyzny przez proces wklejania nie tylko fragmentow gazet
(jak to miato miejsce w kolazu kubistycznym), ale réznych, nawet bardzo duzych
przedmiotdw, jak krzesto, pudetka, poduszka czy wypchana kura, orzet, koziot. Do
niektérych obrazéw dotaczony byt sznurek, ktéry wyglada jak pepowina taczaca
malarstwo z reszta $wiata albo rodzaj tacza prowadzacego do potencjalnego odbior-
cy czy tez moze czasem co$ w rodzaju smyczy. W ten sposob artysta proponowat
rodzaj zartu artystycznego, ktéry ujawnia swa moc przez nietypowe zestawienie
przedmiotdw i tradycyjnego dzieta sztuki.

W pracy Roberta Rauschenberga pt. Czarny rynek (Black Market, 1961) po-
zornie mamy do czynienia z typowym obrazem abstrakcyjnym. Strzatka oznaczo-
na tekstem one way, ktéra przypomina drogowskaz, tym razem prowadzi w strone
sznurka, a ten z kolei taczy obraz z walizka znajdujgca sie na podtodze i zapraszajaca
do otwarecia. Cztery notatniki przypiete do ptaszczyzny obrazu zachecaja widza do
wtasnych ingerencji w dzieto, za$ skrzynka do pozostawienia ewentualnych obiek-
tow wytworzonych przez odbiorcéw i przeznaczonych do dalszej wymiany. Tytut
wskazuje na tajemny nieco rodzaj transakcji/wymiany pomiedzy artystg a odbior-
ca. Czarny rynek oznacza strefe handlu, ktéra pomija oficjalne zasady rynku, tak
jak niezgodna z przyjetymi zasadami tradycyjnej koncepcji sztuki byta propozycja
ingerencji odbiorcy w dzieto. Mamy zatem do czynienia z pewnym Zartem, a moze
nawet parodig koncepcji sztuki czy instytucji, ktéra zachowuje autorytet artysty.
Dla Rauschenberga gest zachety do wspétuczestniczenia w tworzeniu czy wymianie
dziet oznaczat probe aktywizowania odbiorcy i przyjecia przez niego roli artysty:
»Chcialbym stworzy¢ obraz i sytuacje, ktére daja tak samo duzo przestrzeni dla od-
biorcy, jak dla artysty”'.

Malarstwo kombinowane Rauschenberga z czasem pojawia sie na meblach,
ubraniach, $cianach, panoszy sie w przestrzeni realnej, zupetnie porzucajgc ptaska
powierzchnie blejtramu. Niekiedy, jak w przypadku parawanu, obiekt malarski nie-
jako zostaje wstawiony do sytuacji zyciowej, poniewaz stuzy tancerzom jako przej-
$cie na scene.

Intermedialno$¢ w twérczosci Rauschenberga polega na: potgczeniu w spo-
s6b wczesniej nieznany tego, co nalezy do tradycji sztuki nowoczesnej (malarstwo
abstrakcyjne), z tym co zwykte, codzienne (przedmiot), tego co powazne (malar-
stwo abstrakcyjne) z czyms$ nalezacym do sfery kiczu (np. potaczenie malarstwa
i wypchanych zwierzat), tego co wspotczesne (malarstwo abstrakcyjne) z obraza-
mi z przeszlosci (reprodukcje znanych dziet sztuki), tego co ptaskie z wypuktymi
przedmiotami jak krzesto czy rama okienna. Taka intermedialna strategia artysty
wigze sie z migracjg obrazu w strone przestrzeni fizycznej obecnosci odbiorcy, co

17,1 would like to make a painting and a situation that leaves as much space for the
person looking at it as for the artist”, wypowiedz z wywiadu, ktéry przeprowadzit z artysta
André Parinaud, Musée national d'art moderne, Editions du Centre Pompidou, 1977, http://
mediation.centrepompidou.fr/education/enstrauschenberg-en/ens-rauschenberg-en.htm
[dostep 20.08.2012].
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stanowito wowczas nowy rodzaj doswiadczenia zwigzany z malarstwem. Przez de-
cyzje wlaczenia do obrazu przedmiotéw artysci lat 60. XX w. dokonywali aktéw per-
formatywnych. Naruszanie ptaskosci powierzchni obrazu, rozbudowa strefy skiero-
wanej w strone widza czynity z realizacji artystycznej rodzaj zdarzenia. Mamy tu do
czynienia z zasadg odniesienia aluzyjnego, o ktérym pisat Higgins, czyli przemiesz-
czenia pomiedzy oczekiwaniem odbiorcy (malarstwo i ptaska powierzchnia ptétna)
a tym, co rzeczywisScie zostaje (wystajgce elementy - zart artystyczny), a jednocze-
$nie z zasadg przekraczania granic pomiedzy malarstwem i otoczeniem.

Praca Czarny rynek Rauschenberga, pokazana w Amsterdamie na poczatku lat
60. XX w., nie spotkata sie z odzewem widz6w, nikt nie probowat interweniowac
w sfere, ktdra zaproponowat artysta. Dlaczego? Artysci Fluxusu zaczeli zadawac
sobie tego rodzaju pytania i w celach badawczych obserwowali spontaniczne za-
bawy, wystepy znanych komikéw czy artystdow w nocnych klubach, a wiec sytuacje
spoteczne, w ktérych ma miejsce zaangazowanie wszystkich uczestnikow i zarazem
pojawia sie co$ w rodzaju chwilowej wspdélnoty z innymi jak w grach czy w dzie-
ciecej zabawie. Najpierw wydawato sie, ze wystarczy uwolni¢ ukryte, jak sadzono,
tworcze mozliwosci odbiorcow przez usuniecie sztucznych granic, podziatéw i zo-
stawienie miejsca na dziatanie. Okazato sie jednak, ze to uproszczona analiza trud-
nosci w zblizeniu horyzontéw artysty i odbiorcy.

Wprowadzanie do realizacji artystycznych pewnych elementéw zaczerpnietych
ze sfery sztuki popularnej czy rozrywki (np. gry), wzorowanie sie na gagach arty-
stéw estradowych pokazuje, w jaki sposéb artysci poszukiwali innej, niz wskazywa-
ta tradycja, drogi dotarcia do odbiorcy. Artysci Fluxusu zrozumieli, Ze potrzebna jest
stymulacja zachowan odbiorcéw, ktérej nie mozna dokona¢ w ramach tradycyjnej
edukacji. Trzeba takze pamietac, ze lata 60. XX w. to okres kontrkultury, czas buntu
mtodziezy, ktéra domagata sie zmian w sposobie zycia, w edukacji, w polityce. Nowe
doswiadczenie zwigzane ze sztuka, o ktére dopominat sie juz w latach 30. XX wieku
John Dewey, stanowito prébe potaczenia gry, zabawy, popularnej rozrywki, czyli co-
dziennego zycia z eksperymentalnym duchem awangardy.

Marzenie o wkroczeniu do $§wiata obrazu zapewne zywe byto od kiedy powsta-
to malarstwo, ale taka sytuacja mozliwa byta tylko w wyobrazni. Allan Kaprow proé-
bowat jednak przetamac te bariere, wstawiajac lustra czy btyszczace powierzchnie
do obrazu, aby w ten sposdb odbiorca przez odbicie miat wrazenie obecnosci w cen-
trum przedstawionego $wiata oraz aby wprowadzi¢ do malarstwa namiastke zda-
rzenia. Artysta uznat ten pomyst za niewystarczajacy. Zastanawiat sie, w jaki sposéb
sprawi¢, aby dzieto raczej fizycznie otaczato widza, a nie jak obraz byto w pewnym
oddaleniu od niego. Proces wtgczania widza do przestrzeni dzieta wigzat sie z uzna-
niem miejsca jego poruszania sie jako waznego kontekstu i elementu sytuacji arty-
stycznej, stad wprowadzenie zdarzenia (event) i wreszcie happeningu, nowej proce-
sualnej formy dziatania artystycznego.

Wydaje sie zatem, ze chociaz pojecie intermediéw dotyczy kwestii struktu-
ralno-formalnych dzieta, to jednak zarazem uruchamia pytania, ktére nurtowaty
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Higginsa i wielu artystow, a mianowicie w jaki sposéb intermedialno$¢ moze taczy¢
sie ze szczegbélnym doswiadczeniem sztuki przez odbiorce. Artysci zdawali sobie
sprawe, Ze ,intermedialna natura dzieta [...] nie gwarantuje jego jakosci czy zasadno-
$ci”'8, podobnie jak nowatorstwo nie byto gwarancjg jakosSci dzieta awangardowego.
To byl jednak dopiero poczatek pewnego procesu taczenia horyzontoéw artysty
i odbiorcy. ,Malarstwo - jak powiedziat w stynnym zdaniu Rauschenberg - odnosi
sie tylez do sztuki, co do zZycia. Ani jedno, ani drugie nie jest gotowe. Staram sie
dziata¢ w przestrzeni miedzy nimi”*°. To odstanianie réznych mozliwo$ci w Swiecie,
wydawatoby sie, ustabilizowanych zjawisk stanowi gtéwng strategie Fluxusu.

Eksperyment w pudetku — intermedialne obiekty i gry

Higgins, podajac przyktady intermedidw w sztuce, wskazuje na prace Philipa
Cornera i Johna Cage’a, ktdrzy taczyli w swej twdrczosci muzyke i filozofie. Z kolei
instrumenty, ktoére tworzyt Joe Jones, to intermedialne obiekty, sytuujace sie po-
miedzy muzyka i rzezbga, a poematy Emmtta Williamsa czy Roberta Filliou stanowig
prébe potaczenia poezji i obiektéw tréjwymiarowych. Moéwigc o taczeniu, caty czas
trzeba mie¢ na uwadze, Ze to ztozony proces i raczej nalezatoby méwic o splataniu,
wigzaniu, ktére wytwarza pewna sie¢ nowych zwigzkéw.

Wiele prac artystycznych Fluxusu miesci sie w pudetku lub w skrzynce, dzieki
czemu zyskaty przenos$ny charakter, mozna je byto powiela¢ w niewielkim nakta-
dzie, a ponadto juz w zewnetrznej formie nawigzywaty do czego$, co zna odbiorca.
Zasada bowiem, jaka czesto stosowali artysci Fluxusu, polegata na przemieszczeniu
pomiedzy tym, co jest oczekiwane (np. to jest skrzynka na narzedzia, to jest plansza
do gry), a tym, co widzi i styszy czy czuje (zapach) odbiorca (to jest skrzynka na na-
rzedzia czy instrument muzyczny?).

Prace japonskiej artystki Takako Saito pt. Smell Chess (1964) czy Spice Chess
(1965) sa dobrym przyktadem dziet intermedialnych, w ktérych wykorzystane
zostaty przedmioty i zapachy. Prace te sa prdéba ingerencji w zasady gry w szachy
przez wykorzystanie szklanych pojemnikéw z r6znymi zapachami zamiast pionkow
i figur (artystka zrealizowata takze inne prace zwigzane z szachami, np. Sound Chess
czy Weight Chess). Pamietajac o fascynacji Duchampa szachami, kobiety zwigzane
z Fluxus, np. Takako Saito czy Yoko Ono, postanowity wedrze¢ sie z $wiat meskKiej
gry i zaproponowac kobiecg jej wersje, ktéra zawiera nawigzania do wojny.

Zamieniajac figury szachowe i nieco modyfikujac plansze do gry, Takako Saito
nie tyle zajmuje sie estetyczna strong obiektu (rozszerzenie palety zmystowych do-
Swiadczen), ale przede wszystkim wprowadza zaktécenie do ramy poznawczej (to
sa szachy?), ktore z jednej strony jest zgodne z wiedzg potoczna (plansza, pionki),
ale z drugiej strony koliduje z nia. Gest artystki rownocze$nie aktywizuje sfere zmy-
stowa (zapach), poznawcza (czy to sa szachy?, czy mozna gra¢ w te gre, a jesli tak,

18 D. Higgins, Intermedia..., s. 51.
19 Cyt. za: H. Foster, Powrdt realnego. Awangarda u schytku XX wieku, Krakéw 2010, s. 43.
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to w jaki sposéb?), genderowg (czy kobieta inaczej traktuje gre niz mezczyzna?),
spoteczng (czy mozna zmieni¢ co§ w swoim zyciu, w rzeczywistosci?).

Szachy Takako Saito czy skrzynka z instrumentami Joe Jones to przyktady dziet,
ktoérych tworcy opieraja sie na znanych odbiorcom elementach (skryptach), jak gry,
instrumenty muzyczne, pudetko po butach, a jednocze$nie dokonuja zmiany ich
funkcji niejako od $rodka, co sprawia, ze odbiorca samodzielne odkrywa interme-
dialnosc¢ dzieta. Te zabiegi, przewrotne projekty gier, poematéw czy dzwiekéw oraz
zapachéw w pudetkach, jakie proponowali artysci Fluxusu, zostaly wymyslone na
uzytek konkretnej sytuacji, stanowity rodzaj dialogu z rzeczywistoscig. Chodzito nie
tylko o materiatl, tworzywo, medium, ale takze catg sfere skojarzen i wiedzy, jakie
mamy na temat codziennych przedmiotéw, zachowan i konwencji. W pracy Seiko
mamy do czynienia z odniesieniem aluzyjnym, zasadg zawarta w intermedialnej
strukturze pracy, ktéra pozwala na wytworzenie koncepcji czego$, co znajduje sie
pomiedzy gra, zabawag, sztuka a perfumerig, a zarazem jest stanowiskiem wobec sfe-
ry meskie/Kkobiece.

Media live, media art

Definicje medium i medialnosci znacznie sie r6znig w zaleznosci od przyjetej
perspektywy. Inaczej do problemu podchodza badacze literatury, inaczej teoretycy
sztuki czy teoretycy mediéw. Mamy na przyktad do czynienia z pojeciem medium
w sztuce i z pojeciem medidw w komunikacji miedzyludzkiej, ale mozna takze mo-
wi¢ o mediach uzywanych w codziennym zyciu. Te ostatnie szczegélnie nas inte-
resujag. W kazdym razie Higgins méwi o art mediach i live mediach. Chociaz autor
nie precyzuje tego ostatniego pojecia, ale twierdzi, ze codzienne Zycie tez wymaga
uzywania okreslonych narzedzi, srodkéw, ktére zostaty skonstruowane przez lu-
dzi, i mozna je widzie¢ w réznych perspektywach. Wykorzystujac elementy z ob-
szaru zycia codziennego, artysci Fluxusu odwotywali sie do dziatalnos$ci Marcela
Duchampa.

Surrealisci dostrzegli w zwyktych, znalezionych na ulicy przedmiotach pewien
element nawigzujacy do $swiata wyobrazni, a Duchamp dostrzegt w nich zupetnie
inny potencjat. W 1917 roku prébowat wystawi¢ w galerii jako dzieto (zatytutowa-
ne Fontanna) pisuar kupiony w sklepie. Jedyng ingerencjg Duchampa w przypadku
Fontanny byto wybranie przedmiotu i préba usytuowania go w nowym kontekscie
(galeria). Gotowe przedmioty (ready mades) zostaty przez niego okreslone jako
obiekty a-sztuki, zapewne aby podkresli¢, Ze nie sg wazne ich walory estetyczne.
Duchamp przez swoje gesty wyboru i dyslokacji zainicjowat pewien nowy mecha-
nizm dziatania artystycznego, w ktérym artysta nie wykonuje, nie tworzy dzieta
(post-produkcja), niczego nie wyraza ani nie przedstawia, ale wywotuje sytuacje,
inicjuje zdarzenia, w odpowiednim czasie i wobec okres$lonej publicznosci. Artysta
dokonuje gestu zaktocajacego tradycje i narusza horyzont oczekiwan galerii (insty-
tucji sztuki). ,Rzezba” Duchampa zostata zdjeta z wystawy, ale jego gest otworzyt
nowe mozliwos$ci dziatania dla innych artystéw. Oczywiscie, w danym momencie



Kilka uwag o intermediach w kontekscie teorii Dicka Higginsa [23]

czynu, artysta nie jest w stanie przewidzie¢ réznych konsekwencji swojego czynu,
na tym polega etyczny wymiar gestu. Podobnie jak nie zawsze mozna przewidzie¢,
jakie konsekwencje przyniosa decyzje czy wypowiedzi polityka.

Gest Duchampa pokazuje, ze mamy do czynienia z zupetnie inng sytuacja dzia-
tania artysty, niz woéwczas gdy stawia on sobie okreslony cel i dobiera (znane) $rod-
ki wyrazu do tego celu, sposréd wymyslonych przez innych sposob6w dziatania (jak
w mix mediach). Zdaniem Giorgia Agambena gest to takie dziatanie, w ktérym nie
chodzi ani o tworzenie (dla jakiego$ celu zewnetrznego), ani o wykonanie/dzia-
tanie (jak rola aktora w teatrze), ale o rodzaj czynu/dziatania, ktéry istnieje jako
czysta aktualizacja. Wedtug wtoskiego filozofa ,gest podkresla srodki, czyni je wi-
dzialnymi, co oznacza, ze «eksponuje medialnos$é» i ujawnia bycie-w-srodku, ktére
otwiera przed cztowiekiem etyczny wymiar egzystencji"*. Agamben nawigzat do
mysli Arystotelesa, ktory wskazat na rézne rodzaje dziatania, m.in. poesis i praxis.
Poeisis dotyczy tworzenia, ktére mozna okresli¢ w kategoriach dziatania wedtug
okreslonych $rodkéw i zmierzajgcego do jasnego celu, a zatem ma ono charakter
instrumentalny, oznacza posiadanie okreslonej wiedzy i znajomos$¢ metod jej za-
stosowania. Paradygmatycznym przypadkiem poiesis byto dla starozytnych Grekow
rzemiosto, co dzisiaj okreslilibySmy jako nauke stosowana.

Jest takze taki rodzaj wiedzy, ktéry nie wynika z teorii, ale jest mozliwy do osig-
gniecia tylko w dziataniu. Taka wiedzg jest wedtug Arystotelesa fronesis, ktérej nie
mozna zdoby¢ inaczej niz przez praktyke, a dotyczy , czynienia rzeczy stusznych we
wlasciwym miejscu i czasie we wtasciwy sposéb”?!. Fronesis nie stanowi formy rozu-
mowania, jak osiggna¢ zamierzony cel, lecz peten namystu proces, w ktérym zaréw-
no $rodki, jak i cele sa do dyskusji. Srodki nie sg dobrane do celu, ale sa przeksztatca-
ne, a nawet, jak w przypadku ready mades Duchampa, po raz pierwszy powotywane
w trakcie refleksji/dziatania. Dziatanie artysty, jego gest, moze by¢ rodzajem reflek-
sji i wywotuje dyskusje, podczas gdy inne nie. Artysta czasami proponuje co$, czego
nie potrafi uzasadnié¢, poniewaz robigc to, dopiero odkrywa i prezentuje zarazem
innym swodj czyn, otwiera pewne mozliwosci, a na tym polega akt performatywny.

Gest Duchampa pokazat, ze sztuka nie tylko petni funkcje referencyjne, nie tyl-
ko jest no$nikiem znaczen, ale moze stwarzac sytuacje, ktére nie odnoszg sie do cze-
gos, co istnialo wczes$niej, ani nie jest formg ekspresji czy przejawem woli artysty.
Artysta, wstawiajac przedmioty do galerii, odstonit nowy obszar medialnosci sztuki.
Medium nalezy tu rozumiec jako co$ ,pomiedzy”, co ma charakter sytuacyjny, re-
lacyjny, a ready mades oznacza, ze zwykty przedmiot, np. koto od roweru, przenie-
siony do galerii, z media live przeksztatcito sie w media art, nie z powodu wyboru
artystycznego, ale ze wzgledu na potencjat i konceptualny zasieg tej propozycji.

W przypadku czynu/gestu artysty, powtérzmy, medialnos$¢ jest zawarta w tym
czynie. Ani koto od roweru, ani inne ready mades, oczywiscie, nie sg dzietami sztuki

20 G. Agamben, Uwagi o gescie, [w:] Agamben, Warszawa 2010, s. 301-302.

21 A. MaclIntyre, Dziedzictwo cnoty. Studium z teorii moralnosci, thum. A. Chmielewski,
Warszawa 1996, s. 225.
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z uwagi na materialne czy estetyczne cechy, ale uczestnicza jedynie w procesie kre-
owania znaczen, sa elementem/narzedziem gestu artystycznego. Medium w sztuce
dzisiaj nie jest okreslone z gory, ale zostaje ujawnione dopiero w sytuacji uzycia,
tak jak ttuszcz i krzesto ]. Beuysa czy rzezucha w instalacjach T. Murak. Sens gestu
artysty tkwi w dialektycznej, intermedialnej strefie ,pomiedzy”, pomiedzy sztuka
a niesztuka, pomiedzy dialogiem media live i media art. Skoro wiec rzeczy moga
przyjmowac rézne znaczenia i r6zne role, mozemy je przeksztatca¢, przemieszczac,
taczy¢, lokowaé w réznych kontekstach, to media live okazuja sie jednym z mozli-
wych i niewyczerpanym tworzywem/medium w sztuce.

Scalanie horyzontow

Higgins podkreslat w roku 1981, ze moze nadat zbyt wielkie znaczenie termi-
nowi ,intermedia”, tymczasem powinien bardziej skoncentrowac sie na genezie
i horyzoncie, jakie dzieto [...] zatacza oraz znalezieniu wtasciwego procesu herme-
neutycznego, dla ujrzenia dzieta w cato$ci i w ramach mojego do niego stosunku”?2

Pytanie zasadnicze brzmiato: w jaki spos6b ma sie dokonac¢ spotkanie horyzon-
tu artysty i odbiorcy, jak to zrobi¢ w praktyce artystycznej, i réwnocze$nie w jaki
sposob okresli¢ ten proces teoretycznie, w jakich ramach poznawczych go umiescic?

Dzieto nie jest ostateczna realizacjg, - pisze Higgins - lecz raczej przyktadem, jaka$ moz-
liwoscig lub préba mozliwych realizacji. Dzieki zatozeniu pewnego zestawu mozliwosci
widz, ktéry jest z takim dzietem skonfrontowany, widzac je w wyobrazni, objawia swoj
wiasny horyzont i stapia go z horyzontem artysty?:.

Dzieto, ktdre nie jest ostateczng realizacjg, tylko przyktadem, i wskazuje widzo-
wi pewne mozliwo$ci, pewien obszar do zagospodarowania, to zdaniem Higginsa
przejaw sztuki paradygmatycznej. Sztuka paradygmatyczna wskazuje na koncep-
tualny wymiar gestu artystycznego, co oznacza, ze ten gest jest szczego6lnie wazny,
a nie materialny produkt, artefakt. Dzieto stwarza pewne pole mozliwosci dla ak-
tywnosci odbiorcy, ale tez dla innych twércéw. Zakres$lanie takich p6l jest szczeg6l-
nie interesujgce w gestach, m.in. takich artystéw, jak: Duchamp, Schwitters, Beuys.

Higgins wskazuje, Ze ,zespolenie horyzontéw” (okres$lenia Higginsa) rozumie-
nia, w ktérym powinno by¢ miejsce na pewien udziat odbiorcy, jest czym$ w rodza-
ju flow, stanem pewnej anarchistycznej harmonii. Pojecie ,stapiania horyzontéw”
Higgins zapozyczyt od Hansa Gadamera. Zdaniem tego niemieckiego filozofa mo-
zemy zrozumiec innego tylko z perspektywy wlasnego doswiadczenia. Oczywiscie,
pojecie doswiadczenia ma wiele znaczen, ale w ujeciu Hansa Gadamera dotyka ono
sfery konkretnej egzystencji historycznej, ale zarazem wigze sie z dazeniem do
pewnej idealnej wspolnoty, ktéra nieustannie sie tworzy. Chodzi o to, Ze do$wiad-
czenie jest tu rozumiane jako Erfahrung, czyli podrézowanie (by uzy¢ niemieckiego

%2 D. Higgins, Intermedia..., s. 26.
23 Tamze, s. 33.
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okreslenia), co wiaze sie z nabywaniem nowej wiedzy, a zwtaszcza wazny staje sie
proces przemiany podmiotu w procesie podrézy. Doswiadczenie w sztuce oznacza
zatem taka sytuacje, w ktorej rzeczywiscie co$ sie wydarza i zmienia tych, ktérzy
biorg w nim udziat. Modelem tej wymiany horyzontéw jest dialog, w ktérym nie
tylko nastepuje przekazywanie informacji, ale pojawia sie novum, wspolny hory-
zont, a rozmoOwcy rozpoznajg sie nie w tym, czym byli wcze$niej, ale w tym nowym,
wzbogaconym obszarze. Filozoficzna hermeneutyka doprowadza problem refleksji
nad tworcza dziatalnoscia do jej potaczenia z rozwazaniami filozoficznymi.

Istota kategorii kota hermeneutycznego jest to, Ze aby zrozumie¢ sens jakie-
gos dzieta, tekstu, niezbedne jest wstepne przed-rozumienie, a to wiagze sie zawsze
z pewng wiedzg i oczekiwaniem. W procesie spotkania z dzietem moze nastgpic re-
wizja projektu sensu. To spotkanie moze mie¢ charakter mentalny, moze dokonac
sie podczas kontaktu z tradycyjnym dzietem z innej epoKki, ale coraz czesciej staje sie
zjawiskiem uciele$nionym w sztuce wspotczesnej, w happeningu, environmencie,
instalacji, performansie. Higgins nie podejmuje tego watku, wskazuje on jednak na
konceptualny aspekt dzieta: ,artysta daje ci strukture: mozesz sam jg wypetni¢”?*.

Higgins uznal, ze istnieje potrzeba odejscia od specjalizacji i klasyfikacji, cha-
rakterystycznych dla spoteczenstwa nowoczesnego, i nalezy zwrdcic sie w strone
przednowoczesnych spoteczenstw, w ktéorych traktowano sztuke jako element
egzystencji. Mozliwe jest to jego zdaniem m.in. przez ujecie spotkania ze sztukg jako
rodzaju liminalnego przej$cia. Tym razem Higgins odwotuje sie do antropologii.

Limen to tacinskie stowo oznaczajac ‘prég’, stowo wprowadzone do antropo-
logii przez van Gennepa, ale upowszechnione przez Victora Turnera. Sztuka zatem,
jak sugeruje Higgins, miataby by¢ rodzajem progu, do§wiadczenia liminalnego, kto-
re pozwala na swoiste badania wydzielonego obszaru $wiata jako do$wiadczenia
szczegdlnego, by potem wejs¢ do wspoélnoty juz odmienionym. Jest to rodzaj do-
$wiadczenia, ktdre amerykanski artysta porownuje do uniesienia mitosnego czy re-
ligijnej ekstazy.

Jesli przyjrzymy sie blizej rozwazaniom Higginsa, to okaze sie, ze problematyka
intermediow nieustannie wyprowadza nas poza sfere sztuki, a raczej taczy sztuke
z refleksja dotycza naszej episteme. Sztuka, jak sie okazuje, uruchamia pytania doty-
czace budowania tozsamosci w dzisiejszym Swiecie i potrzeby tworzenia wspélnoty
opartej na twérczym (wspét)dziataniu. Artysci ugrupowania Fluxus, happenerzy,
performerzy, potem tworcy instalacji itd. poszukiwali mozliwosci otwarcia sztuki
na sfere egzystencji i na zdarzenie jako sytuacje konstruowana tu i teraz.

2% Tamze, s. 79.
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taczy¢, skleja¢, montowac - rzeczy, pojecia, Swiaty?

Zestawianie w malarstwie farby i ré6znych przedmiotéw codziennych zaburza
zupetnie tradycyjne klasyfikacje, ktére byly starannie budowane od czaséw oswie-
cenia (zdaniem Higginsa nawet od renesansu) i wskazywaty na osobne dyscypliny,
takie jak malarstwo czy rzezba, czy w ogdle separujace swiat sztuki i codziennej
egzystencji.

Stefan Themerson juz w okresie miedzywojennym sygnalizowat jednak zmia-
ny w my$leniu/klasyfikacji nie tylko w sztuce, jakie wywotuja nowe strategie arty-
styczne, np. kolaz.

Nam, dzisiaj, moze wydawac sie, ze akt [...] potaczenia dwéch lub trzech niewinnych
przedmiotéw, jak bilet kolejowy i kwiat, i kawatek drewna - jest niewinng kwestig es-
tetyki. Ale to wcale tak nie jest. Bilety naleza do towarzystwa kolei Zelaznych; kwiaty do
ogrodnikéw; kawatki drewna do kupcow tego materiatu. I jesli przemiesza sie te rzeczy,
to spowoduje sie spustoszenie w systemie klasyfikacji [ ...], wyrwie sie mysli ludzi z utar-
tego szlaku®.

Wtasnie intermedialno$¢ w sztuce to nie tylko kwestia mieszania technik,
tworzyw, materiatow, ale zjawisko, ktére wyrywa z utartego toru myslenia i kla-
syfikacji. Zarazem pokazuje ono, ze nowe relacje nie tylko moga pojawi¢ sie pomie-
dzy przedmiotami czy juz istniejagcymi mediami, ale takze pomiedzy koncepcjami,
teoriami, instytucjami itd., co w rezultacie powoduje pytania natury filozoficznej,
a moze takze politycznej. Jak stusznie zauwazyt Themerson, otwartos¢ dzieta, ktére
w swej strukturze zawiera hybrydalne potaczenia réznych obszaréw, np. malarstwa
i gazety czy poezji i malarstwa, to dopiero poczatek zaburzenia ,utartego szlaku”,
ktéry dostrzega on w sferze poznawczej. Themerson méwi o potaczeniu przedmio-
tow, ktére na zasadzie metonimii reprezentuja wieksze catosci (bilet i towarzystwo
kolejowe), ale obecne eksperymenty artystéw, wkraczajace w obszar genéw albo
sztucznej inteligencji, nie dotycza problemu reprezentacji, a raczej sa przejawem ge-
stéw artysty, ktore maja skutki w realnym zyciu. Jezeli mozemy potaczy¢ parasol czy
krzesto z obrazem (Rauschenberg, Kantor), zdjecie z rzezba (Szapocznikow) i rzez-
be z wideo (Nam June Paik), to dlaczego nie zapyta¢ o mozliwos¢ potaczenia tego, co
biologiczne i tego co spoteczne, albo tego co symboliczne i cielesne (body art). Tego
rodzaju proces przewidywat Higgins, wskazujac raczej na polityczne konsekwen-
cje taczenia réznych srodkéw i mediow. Uwazat, ze wszelkie podziaty i klasyfika-
cje wiazg sie z ideologia i wspieraja spoteczenstwo klasowe. Wierzyt, Ze intermedia
stanowig model kulturowy prowadzacy w strone spoteczenstwa demokratycznego.

%5 S. Themerson cyt. za: katalog Kurt Schwitters, red. M. Bauer, A. Wesotek, £.6dZ 2003, s. 8.
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A few remarks about intermedia in the context of Dick Higgins’ theory

Abstract

The article discusses “intermedia” - a concept that was introduced in 1960s by an American
artist and theoretician Dick Higgins. The term covered hybrid phenomena in art such as
sound sculpture, visual poetry, or a happening. The author of the article presents selected
intermedial artistic strategies such as combining the space of the artist, composition, and the
recipient; crossing the borders between different disciplines, genres or between art and the
non-artistic sphere.
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Intermedia, multimedia, czyli tam i z powrotem
— analiza wybranych aspektow grafiki wspétczesnej

Pojecie ,intermedium” i nierozerwalnie z nim zwigzanej intermedialnosci byto od-
powiedzia na realnie istniejgcg i wymagajgca doraznego rozwigzania sytuacje ar-
tystyczng, ktéra pojawita sie pod koniec lat 60. XX wieku. Dick Higgins poszukiwat
wtasciwych stéw do opisania sztuki, ktéra powstawata wokoét niego i ktdrg sam two-
rzyt. Termin zrodzit sie z potrzeby nazwania zjawisk, ktére wymykaty sie istniejgcej
nomenklaturze i obowigzujacym definicjom.

Kilka dziesiecioleci pdzniej, po przetomie cyfrowym, terminy ,intermedium”
i ,intermedialno$¢” nabraty nowego znaczenia, ewoluujac od opisywania trwatych
form potaczenia pomiedzy autonomicznymi dotagd mediami, z ktérych powstawata
nowa jakos¢, do hybrydowego ich zestawienia, ktérego nadrzedng cechg stata sie
potencjalno$¢ zaistnienia nieustannie aktualizujgcego sie dzieta.

Intermedialno$¢ stata sie w ostatnim dziesiecioleciu stowem-wytrychem,
po ktéry siegano chetnie, aby unowoczesnic¢ status tradycyjnych technik, umiescic je
w bardziej aktualnym, ponowoczesnym kontekscie. Termin pojawit sie dotychczas
w obrebie sztuk graficznych jako symbol - nobilitujacej jakoby tradycyjne techniki
- fuzji tych ostatnich z technologia cyfrowa. Wbrew temu coraz powszechniejszemu
trendowi chciatabym w niniejszym tekscie wykaza¢, ze juz od dawna intermedial-
nos¢ byta cechg grafiki warsztatowej w stopniu, jaki nigdy nie stat sie udziatem in-
nych mediow i gatunkow artystycznych.

Jak dowodzi Ryszard W. Kluszczynski, najwazniejszym przetomem, jaki doko-
nat sie w obrebie intermedidw po pojawieniu sie technologii cyfrowych, byta zmia-
na charakteru intermedialnego potaczenia, zmierzajgca ku dyspozycyjnosci i poten-
cjalnosci mogacego zaistnie¢ zwigzku, nie za$ trwatego i ostatecznego powiagzania ze
sobg odrebnych mediéw. Cechg nowych intermedidow jest ich nieostatecznos¢, a tak-
ze charakteryzujaca je zdolnos¢ do 1aczenia sie z kazdym praktycznie medium sztu-
ki'. Coraz czesciej w obrebie Akademii Sztuk Pieknych i wydziatéw artystycznych

! Por. RW. Kluszczynski, Sztuka interaktywna. Od dzieta-instrumentu do interaktywnego
spektaklu, Warszawa 2010.
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uczelni wyzszych powstaja odrebne kierunki i pracownie opatrzone hastem ,inter-
media”. NajczeSciej przedmiotem zainteresowania tworzacych je artystow i studen-
tow je wybierajacych jest szeroko pojeta i na rozmaite sposoby realizowana sztuka
filmowa, powigzana z dziataniami o charakterze happenersko-performatywnymi
lub instalacyjno-dzwiekowymi. W dziataniach intermedialnych, nawet jesli powsta-
ja w ramach pracowni przypisanych do wydziatéw grafiki, rzadko mozna odnalez¢
te o rzeczywiscie graficznym charakterze. Nie chodzi przy tym jedynie o niemal
catkowity brak zastosowania w powstajacych dzietach klasycznych technik graficz-
nych, lecz przede wszystkim o nieobecno$¢ w nich graficznego myslenia. Wiagze sie
ono - skrétowo rzecz ujmujac - z cechami, takimi jak: $§lad graficzny przejawiajacy
sie w liniach tworzacych formy i $cisle powigzany z uzytym narzedziem, a takze ma-
teriatem, z ktérego stworzona zostaje matryca i metoda jej uzyskiwania; warstwo-
wos$¢ struktury pola przedstawieniowego; wspdtistnienie kolejnych faz procesu
kreacji; nieustanna praca z wybranym motywem multiplikowanym, przeskalowy-
wanym oraz na rézne sposoby transponowanym i transformowanym.

Skoro zatem intermedialno$¢ grafiki niekoniecznie sytuuje sie tam, gdzie sie
jej dzis najczesciej upatruje, warto postawic pytanie, w jaki sposéb mozna wspo6t-
cze$nie opisac¢ intermedialng grafike, nie tracac z oczu odrebnych cech dyscypliny.
Zadanie to moze sie wydac bezuzyteczne czy wrecz nieuzasadnione w obliczu coraz
bardziej hybrydowej gatunkowos$ci wspotczesnej sztuki. Jestem jednak przekonana,
ze warto zadac sobie ten trud intelektualny, gdyz rozmywanie kryteridw katego-
ryzacji niekoniecznie jest najlepszym, a z catg pewnoscig nie jedynym, sposobem
opisu wspotczesnych dziatan tworczych w obszarze grafiki.

Gléwna teze niniejszego tekstu mozna sformutowac w nastepujacy sposéb: in-
termedialno$¢ jest immanentna cechg grafiki, a rozumiec¢ ja mozemy na trzech po-
ziomach: relacji pomiedzy matryca i odbitka, z ktérych kazda jest nosnikiem obrazu
(negatywowego lub pozytywowego), czyli odrebnym medium; sprzezenia pomie-
dzy réznymi technikami graficznymi uzytymi do stworzenia pojedynczego dzieta
graficznego, przy czym kazda z technik jest tu rozumiana jako odrebne medium ze
wzgledu na odmienne procedury przygotowywania matrycy i réznice w procesie
odbijania; wreszcie powigzan pomiedzy odbitka graficzng wykonang w jednej z kla-
sycznych technik a materiatem wizualnym lub dzwiekowym wykreowanym przy
uzyciu innych narzedzi/mediéw.

0 relacji, jaka zachodzi lub zachodzi¢ moze pomiedzy matryca a odbitka, pisa-
tam juz w innym miejscu®. Rekapitulujgc przedstawiong wéwczas koncepcje, war-
to powtdrzy¢, ze wspotczesnie matryca wyszta z pracownianego cienia, stajgc sie
réwnoprawnym z odbitkg obiektem ekspozycyjnym, czasem wrecz prezentowanym
zamiast owej odbitki.

2 M. Raczek, Gdy to co prymarne staje sie finalne - czyli kilka refleksji nad statusem ma-
trycy jako obiektu artystycznego, [w:] Obrazowanie graficzne. Teoria, praktyka, dydaktyka,
red. ]. Piwowarski, Czestochowa 2011, s. 35-42.
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Sprzezenie pomiedzy odmiennymi technikami jako przejaw intermedialnosci
w grafice wspdtczesnej jest zagadnieniem rzadko dyskutowanym. Trudno jednak
nie dostrzegac faktu, ze poszczegoélne tradycyjne techniki graficzne nie tylko réznia
sie od siebie nawzajem, lecz zarazem ré6znica ta ma charakter znaczgcy. Po pierwsze,
procedury towarzyszace wykonaniu drzeworytu sg odmienne od tych prowadzacych
do powstania akwaforty czy litografii. Po drugie, wybor techniki graficznej nie jest
jedynie decyzja dotyczacg narzedzia, lecz ma takze warto$¢ wyboru o charakterze
ontologicznym i estetycznym. W znacznym stopniu determinuje on ksztatt przyszte-
go dzieta. Wspomniana odmiennos¢ moze zosta¢ potraktowana jako punkt wyjscia
do rozwazan nad graficzng intermedialno$cia. W obrebie tego zagadnienia jest tak-
ze miejsce na analize relacji graficzno-malarskich trudnych do zignorowania wobec
wzrastajgcego udziatu dziet wykorzystujacych kolor w ogélnej sumie powstajacych
odbitek graficznych.

W przypadku grafik, w ramach ktérych w obrebie jednej odbitki spotykaja sie
rézne techniki, a tym samym tryby odbijania, finalne dzieto jest no$nikiem interme-
dialnego imago w typie odpowiadajacym definicji Dicka Higginsa. Powstajgca struk-
tura jest postrzegana jako zintegrowanie réznych technik graficznych, stanowigcych
nieodzowny element catosci i w petni dostepnych percepcji widza, pod warunkiem,
rzecz jasna, posiadania przez niego odpowiednich kompetencji. Prace wykonane ta
metoda okreslane s3 najczeSciej mianem techniki mieszanej lub techniki wtasne;j.
Szczegolnie uzycie terminu technika mieszana - posiadajacego w jezyku angielskim
odpowiednik w postaci mixed-media - kieruje uwage na zagadnienie intermedial-
nosci. Uwaza sie bowiem, ze okreslenie uzyte przez Higginsa oznaczato ewolucje
techniki mieszanej ku maksymalnej integralno$ci mediéw wykorzystanych przy
tworzeniu niejednorodnego ontologicznie dzieta.

W przypadku prac wykonanych technika mieszang mamy do czynienia
z nowq jakoscig estetyczng i znaczeniowa, ktdrej Zrddtem nie sg cechy poszczeg6l-
nych mediéw uzytych do jego wykonania, lecz znaczenia rodzace sie na styku tych
medidéw, uniewazniajgce catkowicie lub jedynie czesciowo ich dotychczasowy cha-
rakter. Fotografia wykorzystana w procesie tworzenia serigrafii przestaje by¢ foto-
grafig, a staje sie czescig wieloznacznej struktury obrazowej, zyskujac nowy wymiar
znaczeniowy. Podobna sytuacja zachodzi w przypadku uzycia w obrebie jednej pra-
cy technik metalowych w potgczeniu z linorytem, drzeworytem lub litografia. Liczba
mozliwych kombinacji, takze tych bedacych wynikiem wykorzystania niestandar-
dowych matryc, np. gipsowej, jest w przypadku technik mieszanych w zasadzie nie-
ograniczona. Gra odbywajaca sie pomiedzy poszczegoélnymi typami odbijania staje
sie nierozerwalng czescig procesu tworzenia znaczen, ktérego podstawa nie jest
juz tylko sama obrazowa zawarto$¢ odbitki, lecz takze jej miedzymedialny status.
Kategoriami, ktdrych nalezatoby uzy¢ w procesie analizy tak stworzonych dziel, sa:
palimpsest i hiperwarstwowos¢.

Pierwszy z terminéw nie wymaga szczegdtowego wyjasnienia, gdyz jest mocno
osadzony w rozwazaniach teoretycznych dotyczacych kultury wspétczesnej. Nalezy
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jednak podkresli¢, ze w przypadku prezentowanych rozwazan odnosi sie on do na-
ktadania sie na siebie nie tyle réznych obrazéw, ile raczej réznych technik graficz-
nych. W przypadku drugiego z terminéw niezbedne sa precyzyjne wyjasnienia, jak
stowo to moze by¢ rozumiane w refleksji nad grafika.

Odwotujac sie do hipertekstualnosci - terminu, nawigzujgcego do klasycznych
rozwazan Teda Nelsona z lat 60. XX wieku, oznaczajacego takie rozgatezienie ko-
munikatow, ktore stwarza mozliwos¢ ich prezentacji na wielu rozmaitych ptaszczy-
znach jednocze$nie, hiperwarstwowos¢ mozemy rozumie¢ jako okreslenie opisu-
jace przedstawianie réznych ptaszczyzn komunikatu jednocze$nie. Widz obcujacy
z odbitkg wykonang przy uzyciu kilku r6znych warsztatowo matryc ma do czynienia
z gry, ktéra odbywa sie pomiedzy nimi, a jej rezultatem jest zaréwno palimpsesto-
wos¢, jak i polifoniczno$¢ catej struktury formalno-znaczeniowej imago.

Przyktadem takiego dzieta mogg by¢ prace Marcina Surzyckiego wykonane
przy uzyciu matryc piaskowych, naktadanych na pierwsza warstwe wykonang za
pomoca szablonu w cyklach z lat 90. XX wieku. Zastosowana technika nie tylko
uwidacznia réznorodno$¢ matrycowa, w tym przypadku dostownie i w przenosni
namacalng, lecz takze ujawnia niejednorodny medialnie status odbitki, ktéra sytu-
uje sie na pograniczu grafiki i obiektu rzezbiarskiego. W przypadku wspomnianych
grafik szablonowe tto dodatkowo podkresla tréjwymiarowos¢ partii powstatych
przy uzyciu matryc piaskowych. Odbywa sie tu nieustanna gra pomiedzy fakturami,
drukiem ptaskim i reliefowa matrycg. Odbitka nabiera cech taktylnych, totez trudno
sie oprze¢ checi dotkniecia kolejnych wydrukoéw. Ich tréjwymiarowos$¢ nie jest wir-
tualna, lecz aktualna.

Trzeci aspekt intermedialnosci w grafice zwigzany jest z uktadami powstajacy-
mi z zestawienia klasycznych odbitek graficznych z materiatem stworzonym w in-
nych mediach, najczesciej filmowym i audialnym. Nim jednak przejde do analizy
konkretnych realizacji artystycznych mieszacych sie w tym typie, przyjrzyjmy sie
przemianie, jaka nastgpita w definiowaniu jeszcze jednego kluczowego dla hybry-
dowej sztuki nowych czas6w terminu - koncepcji multimediow.

Samo pojecie zostalo wprowadzone do jezyka sztuki w 1965 roku przez
Bobby’ego Goldsteina w celu opisania struktury jego teatralno-muzyczo-laserowego
show zatytutowanego LightWorks zrealizowanego dla przyjaciét podczas sylwestro-
wego przyjecia. Goldsteinowska koncepcje multimediéw charakteryzowato luzne
powigzanie sktadnikéw, ktére w obrebie realizacji zbudowanej z dzwiekéw, $wia-
tet, slajdow, filméw i samej przestrzeni zachowywaty swoja autonomie. Po przeto-
mie cyfrowym autonomia ta zostata przeksztatcona w trwaty uktad zintegrowanych
sktadnikéw. Najlepszym dowodem przemiany, jaka zaszta w zakresie rozumienia
tego pojecia, moze by¢ stoisko sklepowe opatrzone hastem ,Multimedia” znajdujgce
sie w kazdym polskim EMPiK-u. Odnajdziemy na nim przede wszystkim rozmaite
gry komputerowe, ktdre tgcza grafike statyczng z filmem animowanym i dzwiekiem.
Gra wideo jest znakomitym przyktadem cyfrowego dzieta multimedialnego, ktérego
poszczegoblne elementy staty sie niemozliwe do wyodrebnienia z koherentnej catosci.
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W ten sposob przetom cyfrowy zapewnit multimedialnej strukturze trwatosé¢, jed-
noczes$nie wprowadzajgc wieksza ptynnos$¢ w obszar intermediéw. W miejsce agre-
gatu - czyli luznego i tymczasowego potaczenia réznych medidéw, proponujac wie-
lomedialny $ci$le zintegrowany produkt. W ramach multimediéw heterogenicznos¢
zamienita sie miejscami z homogenicznoscia, podczas gdy w obrebie intermediow
zaszla relacja odwrotna. Zaproponowane ponizej przyktady dziet znakomicie ilu-
struja to wspoétczesne rozumienie obu przywotywanych termindow.

W przypadku tworczosci belgijskiej graficzki Ingrid Ledent punktem wyjscia
jest zawsze pojedynczy motyw - twarz, oko, powierzchnia skéry, sylwetka artyst-
ki, a preferowang technika - litografia. Od kilku juz lat artystka nie poprzestaje na
wykonaniu odbitek w tej klasycznej technice, lecz uzupetnia grafike elementami za-
czerpnietymi z innych medidéw: projekcja filmowa, instalacja, obiektem, a ostatnio
takze dzwiekiem. Polaczenie pomiedzy poszczegdlnymi elementami budujgcymi
catos¢ przekazu artystycznego nie ma trwatego charakteru. Cechuje je mozliwos$¢
réznych zestawien, wieksza lub mniejsza ich liczba, w zaleznosci od doraznej de-
cyzji artystki. Uzyte przez nig media zachowujg swojg odrebnos¢. W jej pracach nie
nastepuje takie zespolenie miedzymedialne, jak np. w Pejzazach audiowizualnych
Jana Dybaty, w ktérych dzwiek jest nierozerwalnie potgczony z warstwa wizual-
ng i niemozliwy do odseparowania, tworzac samoprzeksztatcajacg sie audiowi-
zualna strukture. Zestawieniom proponowanym przezIngrid Ledenttymblizej dosta-
rej definicji multimedidow, zaproponowanej w 1965 roku przez Bobby’ego Goldsteina,
ktadacej nacisk na luzne potaczenie odrebnych medialnie sktadowych dzieta, im da-
lej sytuuja sie one od Higginsowskiej koncepcji intermediéw. Uwzgledniajac powyz-
sze uwagi, mozna stwierdzi¢, ze w przypadku najnowszej twdrczosci Ingrid Ledent
mamy do czynienia z now3 postacig intermedialnos$ci. Stanowigca podstawe wszyst-
kich instalacji artystki odbitka litograficzna, tworzona za pomoca ,contra-presse” -
prasy offsetowej do drukéw prébnych - funkcjonuje na prawach autonomicznego
dzieta, ktére - bedgc centrum rozbudowanej struktury znaczeniowej — uzupetnione
zostaje elementami zrealizowanymi w innych mediach. Przyktadami takich instalacji
sg zaréwno litografie nalezace do cyklu Samopotwierdzajqcy sie czyn 11 1, nagrodzo-
ne Grand Prix w 2006 roku na Miedzynarodowym Triennale Grafiki w Krakowie, jak
i najnowsza realizacja Whirl in Time (Wir w czasie / Zawirowania czasu) pokazywana
w ramach wystawy ,0d grafiki warsztatowej do medidw cyfrowych” odbywajacej sie
w Galerii Pryzmat w Krakowie.

W tej ostatniej pracy artystka zestawia ze soba odbitke litograficzng potaczo-
ng z wydrukiem cyfrowym z nastepujgcymi elementami: drewnianymi klockami,
na ktére naklejone zostaty odbitki litograficzne, projekcja filmowa oraz dzwiekiem.
Cato$¢ tworzy instalacje, ktorej nadrzedna cecha jest przeptyw i potencjalnos¢
potaczen. Odbiorca moze, lecz nie musi, siegna¢ po stuchawki, z ktérych dobiega-
ja dzwieki, moze, lecz nie musi, odbiera¢ propozycje artystki jako catos¢, tworzac
potaczenia pomiedzy rozproszonymi drewienkami i zawieszong na Scianie grafika.
Wszystko tu jest tymczasowe, chwilowo zestawione, mozliwe do rozmieszczenia
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w odmienny sposoéb, a kazda zmiana kontekstu prezentowania pracy prowadzic
moze do przeksztatcenia generowanych przez nig znaczen. Wybrany przez Ingrid
Ledent sposob zestawiania poszczeg6lnych elementéw instalacji znakomicie kore-
sponduje z ideg ,,czasowego wiru” - zjawiska podkreslajgcego przeptyw i nietrwa-
to$¢ struktur czasu.

Proponowana w niniejszym tekscie interpretacja i klasyfikacja intermedial-
nosci obecnej w grafice wspoétczesnej ma charakter roboczy. To zaledwie préba
podjecia refleksji nad dynamicznie zmieniajgca sie strukturg wspotczesnej grafiki,
zwigzang zaréwno z indywidualnymi poszukiwaniami artystéw, jak i z ogélna ten-
dencjg obecng w kulturze, w ramach ktérej to co potencjalne i ptynne zyskuje na
znaczeniu, przesuwajgc na drugi plan trwatos¢ poszczegdlnych kategorii i spojnos¢
ontologiczng prac. Warto przy tym zauwazy¢, ze pomimo wielu migracji poza obszar
grafiki, ku przestrzeniom miedzymedialnym opartym na cyfrowosci, powstaje row-
nie wiele prac i dziatan graficznych, ktére zachowujac immanentne dla grafiki cechy,
otwierajac sie na nowe mozliwosci ksztaltowania obrazu, ktéry - co warto podkre-
$li¢ - pozostaje analogowy, kreuja nowa jako$¢ charakteryzujacg sie palimpsestowa,
polisemiczna i hiperwarstwowa struktura.

Intermedia, multimedia or there and back again
—the analysis of selected aspects of the contemporary graphics

Abstract

The article discusses the status of intermediality in the graphic arts. The notion of interme-
diality and intermedia is currently one of the most frequent terms used in reference to the
artistic activity and its employment causes that the analysed artworks seem to gain a higher
artistic status. The article points to the permanent presence of intermedial practices in the
field of graphicarts, treating intermediality as an immanent feature of contemporary graphics.
The paper also introduces two terms: palimpsest and hyperlayering which, according to the
author, might contribute to describing contemporary graphic art in a more precise way.
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Jeszcze jako student teatrologii (a wtasciwie bardziej erudycyjnej polonistyki) i pod
wplywem teoretycznych zaje¢ na tym kierunku za wyznacznik sztuki zaczatem
uznawac dominacje funkcji estetycznej w dziele. Najblizsza stata mi sie strukturalna
analiza funkcji wypowiedzi Romana Jakobsona, dzieki ktérej odrézni¢ mozna byto
np. to, ze w reklamie najwazniejsza jest funkcja informacyjno-poznawcza (o danym
produkcie) oraz impresywna (naktaniajgca do zakupu produktu), albo to, ze wyra-
zanie uczu¢ (funkcja ekspresywna) wcale nie musi mie¢ wartosci estetycznej, kiedy
natomiast najwazniejsza (cho¢ niekoniecznie jedyna) staje sie wtasnie funkcja po-
etycka (estetyczna), wtedy mamy do czynienia ze sztuka.

Co to jednak jest estetyka? Nauka o pieknie. Czym za$ jest piekno? W zwigz-
ku z wyznawanym przez mnie idealistycznym $wiatopogladem uwazatem zawsze,
ze piekno jest obiektywne. Nie chodzito mi jednak o doktrynalne panowanie kate-
gorii harmonii, proporcji, symetrii czy nawet odpowiedniosci. Blizsza stata mi sie
Kantowska teza, ze doswiadczanie piekna zachodzi dzieki grze rozumu i wyobraz-
ni. [ choc¢ ta jest subiektywna, to jednak piekno, ktére ja wywotuje, narzuca sie po-
wszechnie, w czym dopatrywatem sie metafizyki.

Przyjmujac taka definicje sztuki i piekna, stangtem ostatecznie przed wyzwa-
niem: jak oto sztuka wspodlczesna jest sztuka spetniajaca przyjety przeze mnie
wyznacznik dominowania funkcji estetycznej i gdzie w sztuce tej jest piekno.
Obserwowanie prac prezentowanych na wystawach w Kassel, Frankfurcie, Mona-
chium, Wenecji, pézniej takze dostepnych w Internecie fragmentéw dziet arty-
stow wskazywanych w ksigzkach, np. Grzegorza Dziamskiego czy Ryszarda Klusz-

! Tekst przedstawiony byt jako referat na konferencji ,Multi: media/forma/jezyk”, Wy-
dziat Sztuki UP w Krakowie, 26 X 2010 r. Zawiera fragmenty interpretacji publikowane przez
autora w: Synteza i wypowiedZ. Poezja i filozofia w sztukach wizualnych na przetomie XX i XXI
wieku, Krakéow 2007 oraz w: Metafizyka i synteza w sztuce wspotczesnej. Na przyktadzie in-
terpretacji dziet Boba Wilsona, Billa Violi i Jamesa Turella, ,Estetyka i Krytyka” 2011, nr 20,
s.167-178.
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czynskiego, wreszcie ich analiza, pozwolily na dopatrywanie sie lokalizacji poszuki-
wanego wyznacznika sztuki.

Na wystawach wciaz, oczywiscie, pojawiato sie tradycyjne malarstwo (wydaje
sie zreszta, ze dzis coraz bardziej powracajace do task) czy rzezba, moim metodom
obserwacyjnym szczeg6lnie poddawaty sie jednak instalacje, w tym, oczywiscie,
instalacje wideo. W ten sposéb znalaztem sie w obszarze Nowych Mediéw. Z cza-
sem, w rezultacie osobnych badan, uznatem, ze to dziedzina, ktéra wyksztatcita sie
w rezultacie eksperymentéw wywotanych rewolucja przemystowa (np. kontrolo-
wanych reakcji chemicznych i wykorzystywania zjawisk fizycznych: drgan powie-
trza, promieniowania, powstawania pradu elektrycznego, dziatania fal elektromag-
netycznych, dziatania impulsu elektromagnetycznego) w sferze: zapisu, transmisji
i transformacji dzwieku i obrazu. Jak sie miato okazac¢, wtasnie natura tych ekspery-
mentow niezwykle czesto bywa przedmiotem artystycznych wypowiedzi w sztuce
wideo, przez co jakby méwi ona sama o sobie. Takze przez taka autotelicznos¢ sg
to artystyczne instalacje wideo. Nie stuza bowiem tylko celom, ktérym zapis, trans-
misja i transformacja obrazu i dzwieku w masowym mniemaniu oczywiscie stuza
(czyli przekazywaniu informacji i rozrywce). Caty 6w dyspozytyw (czyli ,mechani-
zmy, procesy «zaréwno techniczne, jak i psychiczne» ich aranzacje oraz konteksty
sktadajgce sie wspdélnie na sytuacje projekcji i percepcji”)? zmodyfikowany zosta-
je tak, aby wywotywac specyficzng refleksje, np. o sobie samym, o filmie, o wideo,
o percepcji, zmystach...

To spetnia zatem réwniez definicje artystycznej instalacji w ogdle, jako rezulta-
tu instalowania, a wiec umieszczania czy tez ustawiania czego$ w sposob nadajacy
sie do uzycia lub wykorzystania, lecz w celu, ktory - inaczej niz w codziennosci - nie
jest oczywiscie znany?.

k3kk

Nie tylko jednak spetnianie definicji instalacji, autoteliczno$¢, tak wyczerpuja-
co analizowana przez Kluszczynskiego, czy tez immersyjno$c¢ dzieta przenikajgcego
i zamykajacego w sobie widza za sprawg pieczotowicie dopracowanych warunkéw
percepcji, czy nawet wymagajaca psychofizycznego zaangazowania interaktywnos¢
stanowig o artystycznosci instalacji wideo.

Poznawanie bowiem takich prac spotkato sie z moimi poszukiwaniami lokali-
zacji dominujacej funkcji estetycznej, zdeterminowanymi przez narzedzia history-
ka sztuki i teoretyka literatury, ktéry ma ambicje estetyczno-filozoficzne. Dlatego
dopatrywatem sie rytmicznego porzadku, ale i wzniostej monotonii w montazu na

2 RW. Kluszczynski, Film - wideo - multimedia. Sztuka ruchomego obrazu w erze elek-
tronicznej, Krakdw 2002, s. 19 (przypis 4). O metasztuce, autoteliczno$ci i powigzanym z tym
Jfilmie strukturalnym” por. s. 50, 59, 203 i w wielu miejscach. Por. tez tegoz, Wprowadzenie do
problematyki sztuki wideo, [w:] Nowe media w komunikacji spotecznej w XX wieku. Antologia,
red. M. Hopfinger, Warszawa 2005, s. 333-334. Réwniez T. Goban-Klas, Zarys historii i rozwo-
Jju mediéw, Krakéw 2001, s. 6-30 i w wielu miejscach.

3 Por. G. Dziamski, Sztuka u progu XXI wieku, Poznan 2002, s. 175.
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zasadzie petli (nieustajacego powtarzania tego samego zapisu), bardzo popular-
nych cho¢by u Mirostawa Batki. Réwniez podniostego monumentalizmu bardzo
powolnego, niemal statycznego ruchu, np. u Billa Violi. Ekspresyjnej intensywnosci
akustyki i obrazu u Bruce’a Naumana, manierystycznej kompozycji asymetrycznego
i barwnie kontrastowego kadru, np. u Joan Jonas czy Su-Mei Tse. Wreszcie odkrywa-
tem napiecie pomiedzy dyskursem ikonicznym (obrazowym) a werbalnym (stow-
nym), w ktorym wedtug Andrzeja Gwozdzia kryje sie szczegdlna estetyka filmu*.

I cho¢ czesto nie tylko stowo (czasami stowo w ogoble nie), ale sam dzwiek (mu-
zyka, naturalne odgtosy) stawatly sie czescig estetycznej dialektyki, a np. wtasnie
sama muzyka niekiedy stanowita wzorzec organizacji obrazowego dyskursu (jak
u Roberta Cahena), zwtaszcza jednak to, co dzieje sie w obszarze stowa, zwrdcito
moja uwage. Nie chodzi przy tym tylko o prosta inspiracje literaturg. Cho¢ niezwy-
kle popularng (np. Homer i Hilda Dolittle u Joan Jonas, Johana Spirri u Su-mei Tse,
bracia Grimm u Stana Douglasa, poezja $w. Jana od Krzyzg i Birago Diopa u Billa
Violi, Shahrnoush Parsipour u Shirin Neshat, Szekspir u Mirostawa Rogali, James
Jones u Jany Sterbak). Takze nie tylko o role narracyjnie zwykle podawanego tekstu
,spoza kadru” jak u Eiji-Liisy Ahtily czy Emanuelle Antille, monologéw ,gadajacych
gtow” wyroézniajgcych sie aktorsko-ekspresyjng mimika u Naumana czy bardziej
realnym zaangazowaniem u Krzysztofa Wodiczki. Ani nawet o strukturalne ekspe-
rymenty wizualno-jezykowe, w ktérych np. dany kadr odpowiada pojedynczemu
stowu (jak u Gary Hilla).

Chodzi tu raczej o sztuke werbalnej interpretacji, czyli rozumienia i myslenia,
ktére w wypadku cztowieka jest przede wszystkim werbalne. Okazuje sie bowiem,
ze cho¢ instalacje wideo nie s3 filmami i nie oferujg dtugich narracji, linearnie roz-
wijajacych sie w ciggu przyczynowo-skutkowym, tradycyjnie wyré6znianych fabut
i akcji, czy nawet ekranizacji epiki, ale sg krotsze, syntetyczne, selektywnie operu-
jace sugestywnymi kadrami-obrazami i znakami, to jednak pozostaja one wypowie-
dziami czytelnymi w werbalnej interpretacji.

Dzieki niej odkry¢ mozna kolejne i najwazniejsze moze miejsce lokalizacji do-
minujacej funkcji estetycznej, wynikajacej z obecnosci tradycyjnych zabiegéow opi-
sywanych przez poetyki (rozumiane nie jako podreczniki pisania wierszy, ale raczej
jako teorie literackie). Wydaje sie, ze najbardziej narzuca sie tu wykorzystywanie
réznych rodzajow narracji, symboli, metafor i stylizacji.

kkk

W Volcano Saga Joan Jonas (1985) Tilda Swinton, siedzac lub unoszac sie na
tle gejzeru i strumienia wody, opowiada swoje sny mezczyznie, ktory interpretuje
pojawiajace sie w nich symbole (np. utraconego przystrojenia gtowy czy pierscie-
nia), wieszczac, zgodnie z wzorem z islandzkiego mitu, przysztg utrate czterech me-
zO0w. Zarazem w catej instalacji wciaz, niczym wtasnie we $nie, pojawiajg sie wsrdod

* Por. A. Gw6zdz, Kultura, komunikacja, film. O tekscie filmowym, Krakéw 1992, s. 78-94.
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islandzkich krajobrazow rézne zwierzeta, obrazy z amerykanskiej wspotczesnosci,
duchy. Towarzysza im réwniez wielorakie dzwieki o zréznicowanych natezeniach
i barwach, przy czym najczestsze sg, jakby w tle, szum wiatru i wody. Stylizacja
oniryczna, w dos$¢ oczywisty sposdb tgczgca sie w surrealistyczno-Freudowska,
powaznie groteskowa wizje, potaczona z inspirujgcg forma mitu, przetamana jest
jednoczesnie symbolika gejzeru, okazujacego sie rdwniez swego rodzaju modelem
ikonicznej narracji. Obrazy narastajgco wzbieraja, unosza sie, wyptywaja na po-
wierzchnie - niczym symbole wydobywane z pod$wiadomosci we $nie.

Podobnie ikoniczno-werbalng, senno-szalona opowiescig jest bardziej juz
wspotczesnie House (2002) Eijy-Liisy Ahtily, wspominany wczes$niej ze wzgledu na
podawanie tekstu ,spoza ekranu”, w ktérym ostatecznie narratorka okazuje sie cho-
ra cierpiacg na psychoze.

Grupa zas$ os6b, ktéra w Angles Camp Emanuelle Antille (2003) w sytuacji oder-
wania od cywilizacji buduje wtasng spoteczno$¢ w naturalnym otoczeniu, przecho-
dzac od entuzjazmu do wzajemnej agresji, przedstawiona jest z towarzyszeniem
stéw opowiadajgcego aniota, ale i jako narracja pokazywana obrazami®.

State dla epiki sytuacje fabularne to tutaj wyprawa i przybycie, osiedlanie sie,
odejscie, szkodzenie, naruszenie zakazu. Przy tym rézne postacie wchodza doktad-
nie w elementy fabularnego szkieletu, tylko zmieniaja funkcje - raz ten jest prota-
gonistg, a tamten antagonista, p6zniej wymieniajg sie rolami. Zmieniaja sie perspek-
tywy, z ktérych opowiada narrator obecny w obserwowaniu i Sciezce dzwiekowe;j.
Wchodzenie réznych postaci w funkcje aktanta (determinujgce tez modyfikacje
perspektywy narracyjnej) przynosi estetyczne doznanie zaskoczenia, tajemniczosci,
a zarazem zadaje pytanie o zasade poczucia tozsamosci.

Przy tym taczac kronike wydarzen z pamietnikowym komentarzem, artystka
stworzyta narracje bliskg konwencji sagi z wykorzystaniem literackiego toposu
Robinsona, wprowadzita symbolike Raju i idylli, przywotata bukoliczne tradycje
Teokryta i Wergiliusza, a w koncu odwotata sie do motywu (znéw topicznego) upa-
dtych aniotéw, nadajac pracy charakteru paraboli — pouczajacej przypowiesci.

W Jany Sterbak From Here to There (Biennale w Wenecji, 2003) ikonicznym
narratorem jest pies biegngcy wzdtuz rzeki z jednego do drugiego miasta (co zo-
stato zarejestrowane przez zainstalowane na gtowie teriera miniaturowe kamere
i mikrofon)®. To naturalistyczna nowelka, z kilkoma tylko zwrotami akcji powodo-
wanymi przez przeszkody napotkane przez psa, pozostawiajgca narracyjna nieja-
sno$¢ wtasciwag mowie pozornie zaleznej. Pojawia sie na przyktad sytuacja, ktéra
w stowach wyglada tak: , Terier wciaz idzie po $niegu. O, jakie§ zwierze! Zagradza

° Por. np. Emanuelle Antille, Angels Camp/First Songs, [w:] Distributed Art Publishers Inc.
Catalogue, http://www.artbook.com/907538064x.html [dostep 27.01.2007] oraz Emanuelle
Antille, Angel’s Camp, [w:] Exhibition Archive, Site Gallery, http://www.sitegallery.org/exhibi-
tions/view.php?id=17Angels Camp - First Songs’ [dostep 27.12.2006].

¢ Por. G. Godmer, From Here to There, http://www.labiennale.org/en/visualarts/pavil-
ions/participants/canada.html [dostep 31.10.2003].
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mi droge. Nastroszyto sie i syczy. Grozne. Jak go obej$¢? Pies wycofuje sie i zmienia
droge”. Ostatnie zdanie mys$li juz wszechwiedzacy narrator trzecioosobowy mimo
dominujgcego widzenia Swiata z pierwszoosobowego punktu widzenia psa.

Metaforyczne ,spostrzegane spojrzenie” staje sie ,pojmowanym dazeniem”,
a za tym préba rozumienia Innego - inaczej doswiadczanego. Techniczna przewaga
instalacji wideo pozwala tutaj bardzo wyraznie pokaza¢ i wykorzystac posta¢ narra-
tora oraz zastanawiac¢ sie nad jego podmiotowoscig i relacjami z autorem i z bohate-
rem ikoniczno-dzwiekowej opowiesci.

W Echu - pracy nagrodzonej Grand Prix na 50. Biennale w Wenecji, Su-Mei Tse
z Luksemburga przedstawita kobieca posta¢ w jaskrawoczerwonej sukni, usado-
wiona na jednolitym, soczyscie zielonym trawniku ptaskowyzu, na tle sinoniebie-
skiej skalnej $ciany, grajaca na wiolonczeli w taki sposéb, ze po odjeciu smyczka od
strun dzwiek wciaz wibrowat, odbity od skalnej $ciany.

Narracyjnos¢ przedstawiajgca opiera sie tutaj wtasciwie na transformacji ka-
dru, akcja jest minimalna (to ruchy smyczka i brzmienie dzwieku). Brak narracyj-
nosci budowanej przez linerne dodawanie kadréow i fragmentéw tekstow jest ty-
powy dla instalacji wideo (opisywane wcze$niej bytyby pewnie przyktadami jej
,kinematyzacji”).

Jednoczesnie narracyjno$¢ w instalacjach bywa jednak popularna - jak juz wie-
my - a wiec brak (czy ,kartowata” obecno$¢) opowiadajgcego, a w ten sposéb decy-
dujacego (przynajmniej o tym, o czym decyduje sie opowiadac) narratora, jest zna-
czacy. Takze w tej instalacji — poniewaz dotyczy ona miedzy innymi problemu woli
i tego, w jaki sposéb jest ona czes$cig dziatan cztowieka. Czy powoduje jego akty?
Czy tylko akty nazywamy z uzyciem tego pojecia? Kto dziata i kto decyduje? Czy ja?
Podmiot? Brakuje go wszak tutaj w funkcji narratora...

Wobec stabosci narracji budowanej na sposéb werbalno-opowiadajacy za or-
ganizacje ikonicznego tekstu odpowiadaja poetyckie figury. Su-Mei Tse zestawita
rzeczy i zjawiska w pytania o bycie i czas, o piekno i jego Zrodto, o dziatanie, wo-
luntaryzm-determinizm. Jednoczesnie tytut cato$ci wypowiedzi [E:r] conditionné
zawierat w sobie zestawienie francuskojezycznych oznaczen powietrza, ery, po-
wierzchni, podtogi, ladowiska, wyrzutni, wskazéwek kompasu. Muzyka metonimicz-
nie przylegta sztuce i pieknu trwata w naturalnym porzadku czasu i przestrzeni, rza-
dzacym sie wtasng wolg, ktéra jedynie moze udziela¢ elementéw owego porzadku
cztowiekowi, aby ten nabieratl poczucia, Ze apriorycznie je posiada i poprzez nie uj-
muje $wiat. WypowiedZ Su-Mei Tse dawata sie usyntetyzowac¢ w poetycka metafore
,brzmienia woli” (nb. inspiracja pracy byly m.in. powie$¢ dla dzieci i musical The
Sound of Music), a zarazem wskazywata na proces pojmowania roli zmystéw w do-
$Swiadczaniu $wiata jako element dojrzewania tozsamosci.

Manipulacje wokét narracyjnosci ukazujg, ze metafory pozwalajg poza nig wy-
kracza¢, nie naruszajac waloru ,poetyckosci” dzieta-wypowiedzi. Formalnie jakby
,krétsze”, sa nie tylko wykorzystywane w obrebie narracji, ale bywaja réwniez pod-
stawg konstrukcyjnej struktury, ukazujac przy okazji mozliwe réznice miedzy po-
etyckimi tropami.
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W In the Land of the Elevator Girls (1989) Steiny i Woody’ego Vasulkéw ,win-
dziarka”, ktéra w japonskich domach towarowych informuje czesto o handlowej
ofercie danego pietra, zaprasza do windy. Rozsuwajgce sie drzwi kabiny otwieraja
jednak widoki tokijskiej urbanistyki, krajobrazéw Japonii czy scen zwigzanych z ja-
poniska kultura. Zartobliwie zaskakujaca oferta metaforycznie zderza motywy wrét
(Sezamu, Hadesu - ale z urodziwym Charonem, kosmicznej $§luzy w stylizacji sci-fi,
czarodziejskiej szafy kryjacej Narnie - wszak i szafa, i winda to rodzaje pudet-ka-
bin, przejscia, podroézy, ,odjazdu”, wysokiej technologii, perfekcyjnej miniaturyzacji,
ale i napastliwej komercji). Kiedy zatem otwieraja sie drzwi, doswiadczamy moze
kolokwialnie ,japonskiego odjazdu”, ktéry niebezpieczny w swej intensywnosci
ostroznie, zaciekawiajaco, ale i rytmicznie (drzwi co chwile otwieraja sie i zamy-
kajg) dawkowany jest w minimalnych porcjach, pod troskliwa opieka (Charona czy
Cerbera?), przez nowoczesnie i fantastycznie kryjace, odstaniajace i selekcjonuja-
ce wrota. Troche moze przypomina to, na zasadzie metaforycznego podobienstwa,
stereotypowe widzenie Japonii, zderzone (zgodnie z teorig metafory Maxa Blacka)
z uniwersalnymi i klasycznymi toposami.

Sama Steina Vasulka w o wiele pézniejszej Of the North (2001) wykorzystuje
arkady we wnetrzu Islandzkiej Galerii Narodowej, odbicia w winylowej wyktadzinie
izapetlone projekcje filmowych obrazéw Islandii - przyptywow oceanu, pulsujacych
gejzerow, zastygtej lawy... Powstaje wrazenie toczacych sie na widza kul petnych
wspomnien o przyrodzie $wiata dziecinstwa artystki. To dyskusja z kanadyjskim
pianistg Glenem Gouldem twierdzacym, Ze niczego nie wyniost z dziecinstwa na da-
lekiej péinocy. Dynamiczne, piekne, ale i grozne kule, niemal samodzielne planety,
podobnie jak oszatamiajgce obrazy wyswietlane dwustronnie na otaczajacych im-
mersyjnie widza ekranach w innej instalacji Borealis (1995), przywotujacej z kolei
fantastyczne doznania p6inocnej zorzy polarnej, dziataja bardziej moze na zasadzie
metonimicznej przylegtosci. Nie tyle podobne s3 do przyrody Islandii, ile obrazuja
charakterystyczne dla mitycznej P6tnocy - potege (wiatru, pulsujacych zywiotéw),
intensywnos¢ (np. réznych temperatur), malowniczo$¢ (np. zorzy polarnej).

Zadanie transcendentnego wykraczania, a jednocze$nie organizowania arty-
stycznej wypowiedzi wokoét siebie jeszcze lepiej spetniaja symbole. Na przyktad
Bill Viola w Ocean Without A Shore (Bezbrzeznym oceanie)’ (2007) w XVI-wiecznym
renesansowym weneckim kosciétku San Gallo umiescit ekrany w trzech ottarzach.
Na kazdym wytaniat sie i powiekszat jeden punkt. Okazywato sie, ze to biato-czar-
na ludzka posta¢, ktéra bardzo wolno zbliza sie do ptaszczyzny ekranu, wreszcie
wyciaga rece i narusza kurtyne wodng przed nia. Przenikanie przez $ciane wody
powoduje rozdzielanie jej na srebrzyscie promieniste wigzki. Po przekroczeniu zas

7 Por. B. Viola, Past Exhibitions, http:/ /www.billviola.com/pastexhibitions.htm; ]. Grace,
Death as Presence. Bill Viola’s Ocean Without A Shore, http://www.arts.usyd.edu.au/pub-
lications/philament/issuel5_pdfs/GRACE_death%20as%Z20presence.pdf; P. Zawojski, Vio-
la i Majewski na weneckim Biennale 2007, ,artPapier” 2007, nr 19, http://www.zawojski.
com/2009/01/05/viola-i-majewski-na-weneckim-biennale-2007/ (strony www dostep 24.07.
2010).
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bariery, posta¢, ktéra nabrata intensywnych barw, krétko stoi, odwraca sie i odcho-
dzi tam, skad przyszta.

Przekraczanie przemieniajgcej wody w ottarzowym obrazie (tez jakby w man-
dorli czy w glorii) ilustruje ,$wietych obcowanie” z katolickiego Credo, prawdy
o wybraniu, nieSmiertelnej duszy, ,rozlewaniu” task, czy nawet everymanie idagcym
przez zycie i doswiadczajgcym ,transgresywnych” przypadkow. Taka interpretacje
zdaja sie potwierdzac stowa artysty o odczuwanej obecnosci zmartych rodzicéow,
sprzezroczystych powierzchniach, przez ktére powracaja zmarli” czy nawet o inspi-
racji poematem senegalskiego XX-wiecznego pisarza Birago Diopa, opowiadajacym
o umartych, ktérzy nie odeszli, bo sa w odgtosach wody, wietrze, cieniach...?

Wszystkie te subtelne cytaty z religii, poezji czy malarstwa sg tu jednak materig
symboliki przywotujgcej $wiete miejsce, wode, oceaniczny bezmiar, figure i twarz
cztowieka oraz metaforycznych paradokséw niemal biernej aktywnosci kroczenia,
,niepustej” pustki, zdeterminowanej wolnosci. Wspomagane sg one przez intensyw-
ng wyrazisto§¢ barw po przekroczeniu zastony czy monumentalno$¢ dostojnego
ruchu i jednostajnego szumu wody w wysublimowanych warunkach spokoju per-
cepcji. To wszystko pozwala tez na filozoficzng mysl o istocie doznawania i ,bycia”,
i w Swiecie pelnym intensywnosci i r6znorodnosci (dostarczajgcych inspiracji), ale
takze ,bycia” poza czasem i przestrzenig wyznaczanymi - zndéw jakze symboliczng
-, kurtyng”.

W instalacji Suaire (Catun, 1997), bliskiej metafizycznej tematyce Violi, Robert
Cahen takze postuzyt sie symbolami. Wchodzac na okragty placyk ze zwirowa na-
wierzchnig typowa dla cmentarnych alejek, widz ,szurajac” stopami wsréd kamycz-
kéw interaktywnie uruchamiat projekcje na biatej, potprzezroczystej tkaninie wi-
szacej pod sufitem. Bardzo powoli wytaniata sie na niej twarz. Znéw odniesienia
do cmentarza, $mierci i trwania w pamietaniu wigzaty sie z religijnymi odniesie-
niami do Chusty $w. Weroniki, Catunu Turynskiego czy z monumentalnym w do-
stojnej powolnosci powrotem - zmartwychwstawaniem. Oczywiste byto jednak
i przypomnienie Levinasowskiej idei epifanii twarzy, w ktorej ta wewnetrzna,
zarazem prawdziwa i obnazajgca Innego w sobie, wiasnie objawia sie, niczym na
Cahenowskim catunie-ekranie.

Instalacja byta rowniez autoteliczna - powolna projekcja imitowata wywoty-
wanie obrazu na kliszy, a moze tez i formowanie sie portretu z prostych rysunko-
wych linii. Niezwykle frapujgce okazywato sie nacechowanie znaczeniami interak-
tywnosci. ,Szuranie” w zwirze ukazywato, jak pamietajace nawiedzanie przywotuje
i czyni zywym.

Ogolnie: wiasnie obecna tutaj wielo$¢ skojarzen, czesto odsytajacych do meta-
fizyki, jest wtasciwa dla symbolu. Transcendowanie przez owa wielo$¢ stanowi tez
0 jego estetyce.

8 Por. Death - An Anthology of Ancient Texts, Songs, Prayers and Stories, ed. D. Melzter,
San Francisco 1984, s. 190.



Nowe media, poetyka, tozsamosc¢ i metafizyka... [41]

k%%

Prébowatem pokaza¢, ze instalacje wideo s3a sztuka wcigz wyznaczang przez
prymat funkcji estetycznej. Jest ona widoczna m.in. w sposobie poetyckiej organi-
zacji komunikatu. Poetycko$¢ wspoétgra zwykle z estetyka zmystowa, ale przede
wszystkim z trescig. Nawet jesli epicka, bo nie tylko w metaforach, ta ikoniczno-
-werbalna poezja jest jednak selektywna, krotka, dobitna, ale i uruchamiajgca wiele
znaczen. Sprzyja doniostym, filozoficznym i metafizycznym tematom.

Z tego powodu mozna uzna¢, ze instalacje wideo maja syntetyczny charakter.
Nie tylko dlatego, ze tacza rézne media i inspiracje (literackie, muzyczne), ale dlate-
go, ze poetyckos¢ taczy rézne elementy w wypowiedz o doniostym charakterze, naj-
bardziej chyba wciaz zrozumiatg w werbalnej, stownej interpretacji. Ostatecznie za$
poetyckie piekno i doniosto$¢ takiej syntezy dostarczaja metafizycznego doswiad-
czenia, w ktédrym rozpoznajemy wtasna tozsamos¢.

New media, poetics, identity and metaphysics.
Research reminiscences

Abstract

The article is an attempt of defining new media and analyzing video installations by Joan Jonas,
Eija-Liisa Ahtila, Emmanuelle Antille, Jana Sterbak, Su-Mei Tse, Steina and Woody Vasulka,
Bill Viola and Robert Cahen in the context of the possibility of their verbal interpretation. As
a conclusion, the article poses a thesis that video installations are art that is still determined
by the primacy of aesthetic function. It is localized, among others, in the manner of poetic
organization of the communicate which is legible in its interpretation and is a synthesis of the
image and word. Iconic-verbal poetry facilitates momentous, philosophical and metaphysical
topics.
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Dr hab. Rafat Solewski, prof. UP, studiowat teatrologie i historie sztuki na Uniwersytecie Jagiel-
lonskim, gdzie sie doktoryzowat. Pracowat w Cricotece i Miedzynarodowym Centrum Kultury.
Wyktada na Wydziale Sztuki Uniwersytetu Pedagogicznego w Krakowie. Autor ksigzek: Franciszek
Maqczyniski (1874-1947) krakowski architekt (2005) oraz Synteza i wypowiedz. Poezja i filozofia
w sztukach wizualnych na przetomie XX i XXI wieku (2007), a takze artykutéw publikowanych m.in.
w ,,Roczniku Filozoficznym”, ,,Art Inquiry”, ,Estetyce i Krytyce”, ,,Roczniku Krakowskim”, ,,Dekadzie
Literackiej” i zbiorach materiatéw z konferencji.
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W ostatnich latach na wyzszych uczelniach artystycznych powstato wiele jednostek
wspierajacych i promujacych prace nad projektami oscylujgcymi miedzy réznymi
dyscyplinami: od technik tradycyjnych po nowe media. Ich nazwy s3g rézne, obok
dominujacych z prefiksem ,inter-" liczne sg propozycje lansujgce multimedialno$c'.
Stopniowo nastepuje ich rozbudowa, z katedr powstajq samodzielne wydziaty, co
obserwowaliSmy ostatnio na przyktadzie krakowskiej ASP. W 2007 roku w Kate-
drze Intermediéw Wydziatu Rzezby, powstatej z inicjatywy prof. Artura Tajbera
i prof. Antoniego Porczaka, zaczeli studia pierwsi studenci, a 2012 jednostke prze-
ksztatcono w Wydziat Intermediéw. Jednoczes$nie wiele wydziatéw na ASP w Krako-
wie - Wydziat Malarstwa, Wydziat Grafiki - wzbogacito sie o jednostki, katedry lub
pracownie, w ktérych - zgodnie z nazwa realizowane sg zadania interdyscyplinar-
ne. Podobne zaleznosci wystepuja na ASP w Gdansku, Warszawie czy Wroctawiu.

Przyjrzyjmy sie, w jaki spos6b Wydziat Intermediéw na ASP w Krakowie pro-
muje kierunek intermedia:

Intermedia to kierunek artystyczny [...], nalezy do dziedziny sztuk pieknych. Sa to stu-
dia przygotowujace do samodzielnego uprawiania twoérczosci artystycznej, poszerzania
umiejetnosci i wiedzy oraz rozwijania refleksji nad wspoétczesna sztuka. Studia na kie-
runku intermedia obejmuja tradycje modernistyczng i postmodernistyczng, ze szczegdl-
nym uwzglednieniem tendencji ostatnich czterdziestu lat oraz tradycji sztuki nowych
mediow; przygotowuja rdwniez do pracy i wspétpracy z instytucjami kulturalnymi i me-
dialnymi, do samodzielnego lub zespotowego tworzenia i kierowania realizacja projek-
téw taczacych zagadnienia komunikacyjne z nowymi technologiami (wideo, telewizja,
cybernetyka, projektowanie wirtualnych bodzcéw, animacja, scenografia wirtualna,

1 0 genezie pojecia multimedialno$ci pisze Jolanta Dabrowska-Zydron, Multimedialna
forma komunikacji - nowos¢ czy kontynuacja? [w:] Intermedialnos¢ w kulturze korica XX wieku,
red. A. Gwo6zdz, S. Krzemien-0jak, Biatystok 1998, s. 123-130.
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media mieszane, film eksperymentalny, statyczny i ruchomy obraz cyfrowy, faczenie
obrazu z dzwiekiem, inne formy synkretyczne, instalacja wielomedialna, performance)?.

Przeglad prac dyplomowych, bedacych zwienczeniem studiéw, eksponowanych
m.in. w Bunkrze Sztuki w 2012 roku, potwierdza, ze studenci $miato siegaja po zdo-
bycze techniki w ramach godzin spedzonych w Pracowni Dziatan Medialnych prof.
Antoniego Porczaka, Pracowni Animacji prof. Krzysztofa Kiwerskiego, jednoczes$nie
nie rezygnujgc z umiejetnosci koniecznych i nierzadko niezastgpionych, nabytych
w Pracowni Rysunku prof. Tadeusza Wiktora3. Nalezy tez wspomnie¢ o nalezacej do
podstawowych na tym kierunku Pracowni Sztuki Performance prof. Artura Tajbera,
bo to wtasciwie jedyna pracownia, ktéra moze sie kojarzy¢, przynajmniej z nazwy,
z intermediami, w takim znaczeniu, ktére w latach 60. XX wieku lansowat amery-
kanski artysta i teoretyk Dick Higgins*. Wspomniane prace dyplomowe obejmowa-
ty oczywiscie jeszcze inne nurty i techniki wystepujace w medialnym , kosmosie”
Higginsa: ksiazki autorskie oraz rozwigzania bliskie konceptualizmowi, ale wszyst-
kie zostaly wpisane w szerszy przekaz, ktéoremu szlif nadawaty nowe media, film na
granicy dokumentu socjologicznego (Tetent mkngcych pokoi Krzysztofa Kaczmara),
multimedialna instalacja (Dyptyk Andrzeja Szymczyka), animacja (Teaser do projek-
tu INSIDERS Marty Dettlaff).

Wydziat Sztuki UP

W Krakowie na polu szkolnictwa artystycznego na poziomie akademickim obok
ASP utrwala swoja pozycje Wydziat Sztuki Uniwersytetu Pedagogicznego. Oprocz
edukacji artystycznej w zakresie sztuk plastycznych w ostatnich latach propono-
wane s grafika, malarstwo i kierunek zamawiany: wzornictwo. Program kazdego
z nich zawiera kursy z dziedzin tradycyjnych oraz wiele propozycji intermedial-
nych, zaréwno w znaczeniu potaczenia technik tradycyjnych np. w ramach pracow-
ni papieru prof. Grazyny Brylewskiej, jak i multimedialnych, gdzie dominuja techni-
ki cyfrowe. Przyjrzyjmy sie zatem tym propozycjom z naciskiem na ,intermedia”, by
moc w podsumowaniu tego szkicu sprobowac oceni¢ zasadno$c¢ uzycia tej nazwy.

Na edukacji artystycznej w zakresie sztuk plastycznych przedmioty artystycz-
ne prowadzace bezposrednio i niejako z zalozenia do powstawania projektow

2 http://www.asp.krakow.pl/index.php/pl/kandydaci/zasady-rekrutacji-dlakandyda-
tow-49 /intermedia-dlakandydatow-137 [dostep 20.04.2013].

3 Wystawa pt. ,Dyplomy. Intermedia” 3-17 VI 2012 roku (kurator Artur Grabowski) pre-
zentowata m.in. projekt KYNCBRALT Luisa Probali; Cieszyn. Miasto dwdch brzegdéw AgnieszKiJa-
nik; GOLEM: Pracownia samowystarczalna Adama Gruby, http://bunkier.art.pl/?wystawy=dy-
plomy-intermedia. Por. http://www.asp.krakow.pl/images/stories/dla_kandydatow/2011/
INTERMEDIA-program%20studiow-2011-2012.pdf [dostep 20.04.2013].

* D. Higgins, Statement on Intermedia, ,Something Else Newsletter” 1966, No. 1; por.:
D. Higgins, Nowoczesno$¢ od czasu postmodernizmu oraz inne eseje, wybdr P. Rypson, Gdansk
2000, s.115-133.
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interdyscyplinarnych obecne sa w programach nauczania dopiero od kilku lat®. Od
dawna jednak dopuszczano takie realizacje w ramach dyploméw magisterskich.
Dodajmy od razu, ze i dzisiaj dyplomy interdyscyplinarne nie powstajg zwykle w ta-
kich pracowniach, lecz w ramach pracowni multimedialnej, malarskiej, rzezbiarskiej
czy rysunkowej. Postawa studenta, determinacja w wyborze medium i zaintereso-
wania promotora decydujg o podjeciu takiej Sciezki edukacji. Na ASP mozna byto
to zrobi¢ juz na etapie wyboru kierunku studiéw, tu dopiero w procesie edukacji,
ale przypomnijmy, Ze i na Akademii o charakterze pracowni decyduje nie tyle jej
nazwa, ktéra oczywiscie nie powinna wprowadza¢ w btad, ile osobowo$¢ prowa-
dzacego ja profesora. Tak jest takze na pozostatych kierunkach na Wydziale Sztuki
UP, przedmioty tzw. intermedialne wzbogacaja wiedze i do§wiadczenia z macierzy-
stej dziedziny. Prowadzone s3g one przez m.in. prof. Grazyne Brylewska, prof. Terese
Bujnowska, prof. Piotra Jargusza, dr Marie Wasilewska, dr. Marka Batorskiego,
mgr. Lukasza Murzyna, mgr. Daniela Rycharskiego®. Sg to arty$ci wyksztatceni w dzie-

5 Obok nich sg obecne takze: pracownia multimedialna, multimedia, prezentacje multi-
medialne, artystyczne realizacje intermedialne, pracownia projektéw twoérczych. Szczeg6lnie
ta ostatnia, prowadzona przez prof. Piotra Jargusza, dr Monike Necka i dr Mirostawe Mosz-
kowicz, daje mozliwo$¢ wyjScia z pracowni w inne rejony przestrzeni artystycznych, na ulice,
do galerii, muzeum.

¢ Prof. Piotr Jargusz - studiowat na Wydziale Malarstwa ASP w Krakowie, w pracow-
niach prof. Stanistawa Rodzinskiego i prof. Wtodzimierza Kunza. Dyplom otrzymat 1987 r.
Kontynuowat studia na Wydziale Grafiki ASP w pracowni prof. Stanistawa Wejmana. Artysta
okreslajacy siebie mianem ,malarza w drodze”, malarza z polska tozsamos$cia. W ostatnich la-
tach pokazuje swoje prace w przestrzeni miasta, rozklejone na ulicznych stupach ogtoszenio-
wych. W ten sposéb realizuje projekty, ,Swieta Polskie” ,Wedrowiec/Viatoris” i ,Miesigce”.

Prof. Grazyna Brylewska ukonczyta malarstwo na Wydziale Malarstwa, Grafiki i Rzezby
PWSSP w Poznaniu. Dyplom z wyréznieniem uzyskata w 1973 roku - malarstwo w pracow-
niach prof. prof. Stanistawa Teisseyre’a i Mariana Szmandy, aneks z tkaniny w pracowni prof.
Magdaleny Abakanowicz. Zatrudniona na AP (dzi$ UP) od 2001 roku. Przewéd kwalifikacyjny
I stopnia w 2000 roku, habilitacyjny w 2004 - obydwa na ASP w Lodzi. Uprawia sztuke na
pograniczu dyscyplin - malarstwa, form przestrzennych, rysunku, fotografii.

Prof. Teresa Bujnowska studiowata w PWSSP w Poznaniu i na Wydziale Malarstwa ASP
w Krakowie. Dyplom uzyskata w pracowni prof. Jonasza Sterna w 1975 roku. Uprawia
rysunek i malarstwo. Tworczo$¢ jej zwigzana jest z nurtem geometrycznym oraz idea
matematyczno$ci $wiata, czyli pojmowaniem rzeczywisto$ci jako bytu sprzegnietego
matematycznymi prawami i przekonaniem, ze $wiat jest w swej istocie ,matematyczny”.

Dr Maria Wasilewska przedstawita rozprawe doktorska pt. ,Wzgledno$¢ czasoprze-
strzeni. Prolegomena do wilasnej twoérczosci i refleksje jej towarzyszace” w maju 2008 roku
na Wydziale Sztuk Pieknych Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu (promotor: dr hab.
Krzysztof Mazur).

Dr Marek Batorski studia ukonczyt dyplomem w 1995 w Instytucie Sztuki Akademii Pe-
dagogicznej w Krakowie. Jest rowniez absolwentem Panstwowej Szkoty Muzycznej Il stopnia.
Wystawia od 1992 roku, z powodzeniem tgczac obie dziedziny sztuki (muzyke i malarstwo)
w spojne wydarzenia artystyczne. Ostatnim cyklem malarskim oraz graficznym sg ,MITY”,
bedace analiza formy i tres¢ mitologii greckiej. W 2008 roku uzyskat doktorat w Instytucie
Sztuki Akademii Pedagogicznej w Krakowie w dziedzinie sztuk plastycznych w dyscyplinie
artystycznej Sztuki Piekne.
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dzinie szeroko rozumianego malarstwa, rzezby, grafiki, w swojej dziatalnosci ar-
tystycznej czesto postuguja sie metoda faczenia réznorodnych technik, szukajg in-
spiracji w réznorodnych strefach ludzkiej egzystencji: nauce, szeroko rozumianej
kulturze, m.in. ludowej, eksponuja swoje prace na styku galerii i nietknietej przez
sztuke wysoka przestrzeni publiczne;j.

Wracajac do edukacji artystycznej, ktéra ma najdtuzsza historie na Wydziale
Sztuki, nalezy przypomnie¢, ze zanim pojawit sie przedmiot o nazwie intermedia,
jeszcze ok. 2005 roku studenci odbywali na III i IV roku kurs teoretyczny o nazwie
integracja sztuk z elementami metodyki, by mdc proponowa¢ uczniom techniki
inne od Kklasycznych. Zadania zblizone do dzisiejszych projektow intermedialnych
realizowano wowczas w ramach kurséw: struktury wizualne (I i II rok, 60 go-
dzin), dziatania multimedialne (IV rok, 40 godzin), ksztaltowanie otoczenia (IV rok,
40 godzin)’.

Obecnie na edukacji artystycznej I stopnia przedmiot: pracownia intermedialna
pojawia sie w szostym, ostatnim semestrze w wymiarze 45 godzin. Na studiach ma-
gisterskich EA intermedia realizowane sg w drugim semestrze I roku (30 godzin).

W przypadku kierunku malarstwo, otwartego w 2011 roku, blok ten otwie-
rajg projekty intermedialne w pierwszym semestrze I roku (20 godzin), a interme-
dia prowadzone s3 od drugiego semestru [ roku do czwartego semestru Il roku (po
15 godzin w kazdym cyklu: A, B, C). Ostatni blok konczy sie zaliczeniem z ocena.
Prace w ramach intermediéw mozna kontynuowac, wybierajgc od piatego semestru
(IIT roku) z bloku: technologie i techniki uzupetniajace warsztat malarski wtasnie
kurs intermedia i kontynuowac go az do zakonczenia studiéw. Przy czym na poczat-
ku, na III i IV roku, ma on po 30 godzin na semestr, nastepnie liczba ta wzrasta od
VIII semestru do 60 godzin®.

Na grafice w ciggu kilku lat funkcjonowania (od 2005 roku) w ramach Instytutu,
a nastepnie Wydziatu Sztuki, doszto do zmian w nazewnictwie przedmiotéow inter-
medialnych. Na poczatku w planach studiéw licencjackich na I1I roku studenci mogli
korzysta¢ z dwoch pracowni o charakterze zapowiadajacym intermedia: pracowni
papieru (90 godzin) i podstaw animacji (30 godzin). Na studiach magisterskich na
I roku obok wyktadu wprowadzajacego do nowych mediéow (22 godziny) pojawity

Mgr Lukasz Murzyn dyplom uzyskat w 2007 r. w [ Pracowni Interdyscyplinarnej prof.
Zbigniewa Bajka na Wydziale Malarstwa ASP w Krakowie. Od 2007 roku doktorant prof. Zbi-
gniewa Bajka na Wydziale Malarstwa krakowskiej ASP. Zajmuje sie wideoinstalacjg, perfor-
mance’em, wideo i fotografig. Animator postdyscyplinarnego projektu WYSOKA KULTURA
skupiajgcego artystow, teoretykdw i historykéw sztuki, kuratordéw artystycznych i ludzi me-
diow wokot sztuki taczacej nowe formy ekspresji i uniwersalne wartosci humanistyczne.

Mgr Daniel Rycharski ukonczyt grafike na Wydziale Sztuki Uniwersytetu Pedagogicz-
nego doktorant w pracowni interdyscyplinarnej Zbigniewa Sataja i Grzegorza Sztwiertni na
ASP w Krakowie od 2009 roku realizuje rézne projekty artystyczne w przestrzeni wiejskiej.

7 Plan studiow magisterskich EA 5-letnie, 2004 rok.

8 Na podstawie planu studiéw kierunku malarstwo 2012/13.
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sie intermedia (po 75 godzin w pierwszym i drugim semestrze)’. W najnowszych
planach studiéw na poziomie licencjackim nie wprowadzono wiekszych zmian, na-
tomiast na poziomie studiéw magisterskich zamiast intermedidw jest pracownia in-
terdyscyplinarna (po 60 godzin w semestrze pierwszym i drugim). Z nazwy zniknat
czton ,media”, co pozwala bardziej jednoznacznie odréznic¢ ten przedmiot od kursu
multimediow.

Charakterystyka kursow

Kursy zwigzane z intermediami na poszczeg6lnych kierunkach réznig sie nie
tylko nazwg i liczbg godzin, ale tez programem. Nie sposéb omoéwic¢ tu wszystkich,
sprobujmy zatem wskazac¢ najwazniejsze ich elementy. Maja one charakter ¢wiczen,
przy czym czeS¢ zaje¢ obejmuje wprowadzenie teoretyczne z zakresu historii sztu-
ki, gtéwnie XX i XXI wieku, omdwienie wybranych realizacji interdyscyplinarnych,
zwigzanych z planowanymi zadaniami. Najcze$ciej program kursow jest realizowa-
ny w nastepujacych etapach:

- omdwienie tematu, uzupelnione przygotowana przez wyktadowce prezentacja, zache-
cajaca do dyskusji i poszerzajaca obszar szukania inspiracji

- tematy realizowane indywidualnie po zatwierdzeniu koncepcji

- korekty indywidualne i rozmowy w grupie w miare postepéw w pracy

- dokumentacja fotograficzna etapéw pracy i efektu koricowego

- zakonczenie realizacji zadania, otwarta dyskusja i ocena prac

- semestralny przeglad prac®.

Przyjrzyjmy sie najpierw kursowi ze studiéw licencjackich edukacja arty-
styczna: pracownia intermedialna. Marek Batorski w ten sposéb charakteryzuje
przedmiot:

1. Rozszerzenie wiedzy na temat technologii oraz podstawowych poje¢ z zakresu sztuk
intermedialnych.

2. Stworzenie dziatania poprzez forme i medium o charakterze intermedialnym.

3. Rzeczywisto$¢ jako Zrodto inspiracji - w procesie obserwacji, selekgcji, konceptualiza-
cji i sublimacji przenoszona w sfere sztuki.

4. Zastosowanie réznorodnych form realizacji ¢wiczen: fotografii pojedynczej, sekwen-
cji obrazow fotograficznych, filmu, filmu wideo, instalacji multimedialnej, tekstu.

5. Ksztattowanie wyobrazni artystycznej oraz umiejetnos$¢ prezentacji wtasnego projek-
tu artystycznego'.

° Plan studiéw magisterskich i licencjackich kierunku grafika 2009/10.

10 Karta kursu pracownia intermedialna B, kierunek grafika, prowadzacy prof. Grazyna
Brylewska, mgr Daniel Rycharski.

11 Karta kursu pracownia intermedialna III rok lic. EA. prowadzacy: dr Marek Batorski.
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Prowadzacy proponuje nastepujace tematy:

- autoportret - wyrazenie osobowo$ci autora w wymiarze wizualno-dzwiekowym
- autoportret - wyrazenie osobowosci autora na ptaszczyznie tréjwymiarowej
- wymiar graficzny pojecia na ptaszczyznie
- dziatanie na pograniczu jezyka i wizualnos$ci
- kontekst znaczeniowy tworzonych sytuacji
- tekst (poezja konkretna)
¢ na ptaszczyznie (A4)
e w przestrzeni otwartej (wirtualnej) - wizualizacja komputerowa
- site specific - plener (dokumentacja fotograficzna)2.

Maria Wasilewska charakteryzuje kurs: intermedia na [ roku studiéw magister-
skich takze poprzez jego cele:

- umiejetnos$¢ taczenia réznych srodkéw wyrazowych w jeden wyrazowo spojny pro-
jekt artystyczny,

- umiejetno$¢ przygotowania prostego przekazu intermedialnego audiowizualnego,

- u$wiadomienie znaczenia kontekstu dla przekazu artystycznego,

- ksztattowanie wyobrazni artystycznej,

- organizowanie warunkéw do ksztattowania sie u studentéw umiejetnosci i kompeten-
cji niezbednych do realizowania wtasnych koncepcji twoérczych,

- ksztattowanie wrazliwosci etycznej i estetyczne;j,

- ksztattowanie umiejetnosci prezentacji i obrony wtasnego projektu artystycznego®s.

Wsrad tresci, ktore sg objete programem kursu, uwzglednia nastepujace:

1. Tekst, jego semantyka i wizualno$¢ na ptaszczyznieiw przestrzeni, réwniez wirtualne;j.
2. Dziatanie na pograniczu jezyka i wizualnosci.

3. Kontekst znaczeniowy tworzonych sytuacji.

4. Przestrzen i miejsce - elementy w przestrzeni, wzajemne ich relacje i znaczenie'*.

S one realizowane w formie konkretnych zadan:

1. Tekst (poezja konkretna), na ptaszczyznie (A4) i w przestrzeni otwartej (wirtualnej)
- wizualizacja komputerowa; w przestrzeni zamknietej (makieta).

2.,Jeden dzien” - zapis audiowizualny.

3. Site specific - plener (dokumentacja fotograficzna)?®.

Oto tematy proponowane przez Piotra Jargusza dla tego samego kursu:

1. Dziatania na pograniczu jezyka i obrazu. Realizacje w przestrzeni miasta.
. Street art. Realizacja i konteksty. Malarstwo inaczej.
. Konteksty znaczeniowe w przekazie doswiadczenia.

w N

12 Tamze.

13 Karta kursu przedmiotu intermedia I rok mgr EA, prowadzaca: dr M. Wasilewska.

* Tamze.

15 Sylabus przedmiotu intermedia I rok mgr EA.
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4. Pamie¢. Miejsce. Tozsamos$¢. Dom. Cykl tematéw realizowanych indywidualnie.
5. Ciato. Realizacja w postaci kilku cykléw prac z wykorzystaniem réznych mediow
artystycznych?®.

Wszyscy prowadzacy sa zdania, Ze projekty intermedialne na edukacji arty-
stycznej powinny dawaé¢ mozliwo$¢ adresowania ich do réznych grup wiekowych
odbiorcow. Lukasz Murzyn zauwaza, ze wazna jest dyskusja nad ich zastosowaniem
w procesie nauki i zabawy.

Przyjrzyjmy sie celom stawianym przed uczestnikami podobnych kurséw na
kierunku malarstwo. Projekty intermedialne na I roku majg stuzy¢:

Nabyciu i ugruntowaniu wiedzy o nowych mediach sztuki ze szczeg6lnym naciskiem na
realizacje intermedialne z uwzglednieniem niezbednych kontekstéw z zakresu historii
i teorii sztuki. USwiadomieniu potencjalnych mozliwosci wyrazowych jezyka plastycz-
nego stosowanego w pracach intermedialnych. Nabyciu umiejetnosci $wiadomego i ce-
lowego jego stosowania w tworzonych kompozycjach. Rozbudzeniu §wiadomosci indy-
widualnych cech i predyspozycji artystycznych studenta oraz rozpoznaniu sposobéw
ich optymalnego uzewnetrznienia w procesie twoérczym. Ksztaltowaniu umiejetnosci
prezentacji i obrony wlasnego projektu artystycznego'’.

Przektadajac to na praktyke, w pracowni intermedialnej Lukasza Murzyna ten
semestr poswiecony jest cyklowi prezentacji multimedialnych i krétkim wykta-
dom prezentujagcym kolejno nowe media sztuki, ich historie i wtasciwosci przeka-
zu. Prezentacjom towarzysza dyskusje na forum grupy. Studenci przygotowuja na
koniec semestru projekt wlasnej pracy intermedialnej spetniajacej zadane kryteria.
Projekt sktada sie z opisu formy i idei pracy oraz ze szkicéw lub wizualizacji.

W opisie przedmiotu intermedia znajdujg sie nastepujace elementy: ,Opano-
wanie umiejetnosci warsztatowo-technicznych, niezbednych w procesie tworzenia
dziet intermedialnych, w tym wiedzy i sprawnosci w zakresie stosowania nowych
technik i technologii oraz rozpoznawanie ich waloréw wyrazowych i estetycznych'®.

W kolejnych semestrach autorzy projektu dodaja tylko takie kwestie, jak:
,uszczegbétowienie wiedzy...”, ,rozwo6j umiejetnosci...”; ,pogtebienie $wiadomo-
$ci...”, ,doskonalenie umiejetnos$ci warsztatowo-technicznych...”*°. Przy czym nale-
zy mie¢ na uwadze, ze przedmiot ten z racji krétkiej obecnosci kierunku malarstwo
na Wydziale Sztuki byt prowadzony do tej pory tylko dla I'i II roku.

W tresciach merytorycznych akcent zostat przesuniety na metodologie proce-
su twdrczego w projektach intermedialnych. Pojawia sie kwestia réznych definicji
dzieta sztuki w ramach tzw. eksperymentu intermedialnego oraz ksztattowanie

16 Karta kursu przedmiotu intermedia I mgr EA, prowadzacy: Piotr Jargusz.

17 Karta kursu przedmiotu projekty intermedialne, kierunek malarstwo, prowadzacy:
dr M. Wasilewska, mgr . Murzyn.

18 Karta kursu przedmiotu intermedia A, kierunek malarstwo, prowadzacy: dr M. Wasi-
lewska, mgr .. Murzyn.

19 Karta kursu przedmiotu intermedia B, C, i kurs do wyboru - intermedia; kierunek
malarstwo, prowadzacy: dr M. Wasilewska, mgr £.. Murzyn.
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umiejetnosci warsztatowo-technologicznych w realizacjach intermedialnych?, co
w praktyce prowadzi do realizacji bardzo réznorodnych zadan.

Przektadajac to najezyk praktyki, znowu na bazie propozycji Lukasza Murzyna,
dostrzegamy, ze pierwszy semestr intermediow polega na realizowaniu zatwierdzo-
nych wczesniej projektéw. Prowadzacy zaktada, Ze jedng z gtéwnych metod pracy
jest grupowa dyskusja nad propozycjami poszczegélnych oséb, prowokowana i mo-
derowana przez niego, zakonczona korekta.

Zalezy mu, by studenci uczyli sie takze publicznej prezentacji i obrony witasnej
pracy. To, ze wszyscy aktywnie ogladaja prace wszystkich, zadajg pytania, krytykuja,
znacznie poszerza obszar do$wiadczenia poszczegélnych oséb. Kolejne semestry in-
termediéw na zajeciach tego prowadzacego to realizacja prac taczacych poszczegolne
tradycyjne i nowe media sztuki. Na malarstwie projekty te wychodzg od medium ma-
larskiego i w pewnym stopniu bazujg na nim.

W ramach kursu pracownia interdyscyplinarna A na grafice:

Student zdobywa wiedze o nowych formach przekazu wizualnego, nowych no$nikach
i nowych przestrzeniach komunikacji stosowanych w praktyce sztuki wspoétczesnej
(street art, urban art, interwencja). Rozwija Swiadomos¢ i praktyke intermedialng jako
wazne elementy uczestnictwa w kulturze. Rozwija wiedze o formalnej i strukturalnej
budowie komunikatu intermedialnego poszerzonego o elementy pozawizualne, takie
jak dotyk, dzwiek etc. Kurs przybliza studentowi problematyke spoteczng, filozoficzna
i historyczng, obecne w sztuce wspotczesnej. Pozwala twoérczo wykorzystac nabyta wie-
dze teoretyczng w tworzeniu nowoczesnej kreacji wizualnej?'.

Natomiast Kurs B:

Pogtebia umiejetnosci dokonywania trafnych wyboréw formy wizualnej do tresci prze-
kazu. Student nabywa doswiadczen w podejmowaniu dziatan interaktywnych i perfor-
matywnych, rowniez w przestrzeni publicznej. Kurs rozwija umiejetno$¢ postugiwania
sie jezykiem i technikami klasycznymi oraz jezykiem i formami multimediéw w two-
rzeniu wlasnych dyskurséw z rzeczywistoscia. Ugruntowuje postawy otwartosci wobec
réznorodnych postaw artystycznych w sztuce. Rozwija umiejetnoSci umiejscawiania
przekazu pomiedzy (in beetwen) wybranymi mediami?®2

W ramach kursu A studenci realizuja nastepujace zadania:

- interwencja w przestrzeni publicznej,

- found-footage w dziataniach intermedialnych,

- instalacja intermedialna z wykorzystaniem wspétczesnych ready made,
- fotografia i rysunek w komunikacie intermedialnym,

- obraz jako wazna cze$¢ przekazu intermedialnego?.

20 Tamze.

2 Karta kursu pracownia intermedialna A, kierunek grafika, prowadzacy: prof. G. Bry-
lewska, mgr D. Rycharski.

22 Karta kursu pracownia intermedialna B...

23 Karta kursu pracownia intermedialna A...
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Kurs B zawiera inne zestawy mediéw i inne propozycje zadan:

- strategia postkonceptualna w wypowiedzi artystycznej - praca zbiorowa,

- wypowiedz konceptualno-neodadaistyczna o charakterze spotecznym i jej dokumen-
tacja fotograficzna,

- interaktywna instalacja dzwiekowa,

- dzialania interdyscyplinarne w obszarze sztuki spotecznej,

- uczestnictwo w dziataniach urban art i street art?*.

Podsumowujac ten przeglad kurséw, mozna stwierdzi¢, ze zadania podej-
mowane w ramach przedmiotéw intermedialnych i interdyscyplinarnych na po-
szczegdlnych latach sg podobne, na grafice jest wiecej zadan zwigzanych z filmem
i fotografig, nietraktowang tylko jako dokumentacja zdarzen. Na malarstwie, co zro-
zumiate, sg zwigzane z tym medium, a na edukacji artystycznej, obok celé6w czysto
artystycznych, ksztalcg w zakresie wzbogacania jezyka komunikacji z uczniami na
réznych etapach nauczania. Program tych przedmiotéw, cho¢ miejscami wigze sie
z tym, co rozumiemy pod pojeciem nowych mediéw, zwtaszcza gdy prowadzacy jest
zywo zainteresowany ich wykorzystaniem, nie zastepuje z pewno$cia edukacji mul-
timedialnej. Taki dualizm media tradycyjne - media nowe znajduje tez potwierdze-
nie w doborze zespotéw prowadzacych poszczegélne kursy intermedialne. Osoby
te, zmieniajac sie w trakcie procesu edukacji, przesuwaja punkt ciezkosci w jedng
z tych stron.

Dyplomy

Omowione powyzej kursy bez watpienia dajg studentom baze - wiedze i na-
rzedzia - do tego, by w ramach dyploméw magisterskich podejmowali sie zadan
o charakterze interdyscyplinarnym. Nawet jezeli wéréd dostepnych pracowni nie
ma przedmiotu o nazwie ,intermedia”, projekty takie sa przygotowywane w ramach
innych pracowni: malarstwa, rzezby, rysunku czy fotografii. Przypomnijmy, Ze na
krakowskiej ASP bardzo wazna pozycje posiadaja pracownie interdyscyplinarne
Zbigniewa Bajka czy Zbigniewa Sataja i Grzegorza Sztwiertni na Wydziale Malarstwa.
Istotne miejsce w edukacji interdyscyplinarnej studentéw odgrywa lektura ksig-
zek zaréwno z zakresu historii sztuki XX wieku, pozycje Ryszarda Kluszczynskiego
i Piotra Zawojskiego dotyczace nowych mediéw, cyberkultury, Grzegorza Dziam-
skiego z zakresu kulturoznawstwa, jak i Antoniego Porczaka - kierownika Pracowni
Dziatan Medialnych na ASP w Krakowie?®.

Przyjrzymy sie trzem wybranym pracom dyplomowym z ostatnich kilku lat,
ktére maja charakter intedyscyplinarny.

Paulina Jasek, studentka edukacji artystycznej, jeszcze 5-letniej, w 2010 roku
w ramach pracy dyplomowej zaprezentowata Scene uliczng wykonang w pracowni
rysunku prof. Teresy Bujnowskiej. Realizacja wypeiniata catg przestrzen pracowni

24 Karta kursu pracownia intermedialna B...

%5 Zob. literatura na konicu artykutu.
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malarskiej. Autorka nazwata jg instalacjg, rownie dobrze jednak mozna by j3g opi-
sac kategoria ,environment”, gdyz odbiorca mdégt niejako od $rodka i pomiedzy do-
$Swiadczac réznych jej odston. Zasadniczym elementem projektu byty transparentne
tafle pleksy z naniesionym rysunkiem postaci oraz lustra wiszgce na jednej ze $cian.
Towarzyszyta im projekcja wideo z zastanej sytuacji w przestrzeni miasta.

Poszczegdlne cztery tafle - pisze autorka w komentarzu do projektu - dzieki zachowanej
cze$ciowej przezroczystosci wchodza w interakcje z widzem znajdujacym sie wewnatrz
wykreowanej sytuacji, stwarzajac tym samym scene uliczng, w ktérej moze uczestni-
czy¢. [...] Natozenie warstw oraz przenikanie sie ich nawzajem stawia widza w bezpo-
$redniej relacji z bezosobowa forma, a jednocze$nie zwraca uwage na indywidualne
cechy przedstawionych ludzi. Prezentowana projekcja video jest wynikiem obserwacji
thumu, gdzie Swiatto, ruch, ksztatt figur odgrywaja tu decydujace znaczenie w przedsta-
wieniu sceny publicznej. Dzieki zarejestrowanej sytuacji tafle poszczegélnych warstw
ozywaja, zZwracajac razem i z osobna uwage na sposéb odbioru. [...] Zadna z warstw nie
dominuje nad pozostata. Cztowiek ma ostateczny wptyw na koncowy wyglad projektu,
biorac czynny udzial, staje sie integralng czes$cig instalacji, w ktérej nieSwiadomy tak
znaczacego udziatu, staje sie gtéwnym uczestnikiem spektaklu. Celowo zastosowana
przeze mnie odlegtos¢ 50 cm (pomiedzy 4 m oraz 2 m warstwami), ma na celu zmusze-
nie widzéw do pojedynczego przej$cia przez scene instalacji. Wzmocnieniem odczucia
obecnosci w wykreowanej sytuacji s lustra umieszczone po przeciwlegtej stronie od
pierwszego ekranu, stanowigc jednoczesnie element zamknietej petli bezosobowego
thumu, w ktérej widz jest zmuszony sie odnalez¢?.

Interpretacja autorki szta w kierunku wyrezyserowania nowej sytuacji arty-
stycznej, w ktorej obserwacji poddana jest przestrzen miejska, przede wszystkim
nacechowana obecnoscia ttumu, co autorka nazwata w portfolio teatralnym spek-
taklem postaci.

Ped oraz nattok ludzi, ktéry zaobserwowatam [...] - dzieli sie swoimi odczuciami Pau-
lina Jasek - wzmacnia poczucie zagubienia jednostki. Thum ludzi tworzacy specyficzna,
stale zmieniajaca sie forme ksztattu, zatraca swoja indywidualno$¢. Gesty rak, stowa,
zlewajg sie w jedna niebezpieczng catos¢?.

Oprocz thumu jej uwage przykuwaja zastane reklamy i towarzyszacy ich komu-
nikacji zgietk:

W Scenie ulicznej przesyt reklam oraz informacji, ciagly ruch i hatas poteguje wrazenie
jednolitej bezosobowej masy. Pedzace oraz stale zmieniajace sie twarze i sylwetki ludzi,
mijaja sie obojetnie wobec siebie nawzajem. W swojej pracy dyplomowej postanowitam
podjac¢ prébe zwrdcenia uwagi na zagadnienie indywidualno$ci i komunikacji miedzy
ludzmi, tworzac witasny spektakl. [...] Przenoszac zaobserwowane zjawisko do prze-
strzeni zamknietej, podjetam prébe stworzenia przestrzeni oczyszczonej z nadmiaru
informacji, jakiej do§wiadczamy w przestrzeni publicznej?.

26 P.Jasek, Portfolio Scena uliczna.
27 Tamze.

28 Tamze.
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Realizacja, cho¢ sktadata sie z réznych akcesoriow i mediéw, byta na tyle spoj-
na, ze nawet pozbawiona tego komentarza bronita sie sama. To nie przypadek, ze
studenci siegaja po takie watki, symboliczny ttum z ledwie zarysowanymi poje-
dynczymi sylwetkami z pracy Pauliny Jasek budzi bezposrednie skojarzenia z sy-
tuacja wkraczajacego w doroste zycie absolwenta uczeni. Nalezy takze doda¢, ze
réwnolegle do prac nad projektem autorka zbierata materiaty do pracy magister-
skiej pt. Zagadnienie przestrzeni w sztuce XX w. Przestrzen ,zantropologizowana”
w realizacjach site-specific Moniki Sosnowskiej i Krzysztofa Wodiczki. Dotyczyta ona
problematyki zwigzanej z szeroko rozumianym ksztalttowaniem otoczenia, sztuka
w przestrzeni publicznej i we wnetrzach galerii - environment. Dobra znajomos$¢
Klasycznych juz przyktaddw, takze sztuki z Europy Zachodniej i Ameryki, ktore sta-
nowily materiat poréwnawczy do wybranych projektéw polskich artystéw, pozwo-
lita autorce $wiadomiej podejs$¢ do obranego tematu pracy dyplomowej i jej medium.

W 2010 roku doszto takze do obrony pracy magisterskiej Barbary Lubas, stu-
dentki studiow magisterskich na kierunku grafika. Jej dyplom artystyczny powstat
w pracowni fotografii prof. Haliny Cader, a recenzentka byta prof. Teresa Bujnowska,
z ktorg jeszcze na I stopniu studiéw autorka konsultowata projekty zwigzane z ob-
ranym medium - performance. Studentka wybrata je, cho¢ rzadko jest ono prak-
tykowane w ramach obron na Wydziale Sztuki, doskonale natomiast uzupetniato
sie z tematem jej teoretycznej pracy magisterskiej: Performance w wykonaniu Grupy
Sedzia Gtéwny?. Zapewne zbiezno$¢ ta nie jest bez znaczenia dla odbioru prezentacji,
zwlaszcza przez tych, ktorzy znali obie prace. Doszukiwano sie mianowicie §ladow
metody prowokacji, §Swiadomie preferowanej przez te kontrowersyjng grupe. Cho¢
mozna byto zauwazy¢ podobienistwo pewnych watkéw, np. zwigzanych z cielesno-
$cig, oraz srodkéw - motywu nagiego lub pawie nagiego ciata, na tym konczyty sie
analogie. Pokaz Barbary Lubas, wzbogacony o film i fotografie metoda poklatkowa
z wczesniejszych realizacji przyjetego scenariusza, nie miat charakteru ,mocnego
uderzenia”, zaskoczenia widza czy prowokacji spotecznej. Jej echa mozna by jedynie
dostrzega¢ w wyborze medium, trudnego do realizacji w okolicznos$ciach obrony
pracy magisterskiej. | w tym zakresie do$wiadczenie zielonogdrskich performerek
byto zapewne inspirujace dla Barbary Lubas. Studentka zdecydowata, Ze na obronie
pokaze inng wersje performance’u, bez ekspozycji swojego nagiego ciata, co miato
miejsce w fotografiach poklatkowych. We wstepie portfolio tak ttumaczy tytutowe
,granice”:

Sa to dla mnie granice, ktére decydujemy sie przekroczy¢ w imie sztuki, granice naszego
poznania, jakie wyznacza nam sztuka poprzez putapy, ktérych dopiero z czasem moze-
my dosiegna¢ i granice zwigzane z tym, w jaki sposéb my sami wptywamy na to, co widz
moze, a czego nie moze zobaczy¢ - rowniez ograniczamy jego percepcje®.

29 Promotor dr Bernadeta Stano.

30 B. Lubas, Portfolio Granice.
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Performance miat trzy etapy odnoszace sie do trzech aspektéw przekraczania
owych granic. Pierwsza z nich: Granica [ odwotywata sie do probleméw zwigzanych
z postrzeganiem same;j siebie.

Czesto zadawatam sobie pytanie - ttumaczy autorka w portfolio - czy nagos¢ jest dla
mnie waznym $rodkiem przekazu i jest nieunikniong cze$cig dziatan. Najczesciej ta od-
powiedz brzmiata ,nie”. Stawialam sobie zadania, ktére mogty zawiera¢ element obna-
Zenia sie, lecz nigdy go nie wykorzystatam. Byta to dla mnie zatem granica nie do prze-
kroczenia. Nie jestem obecnie ani wielkim zwolennikiem ani zagorzatym przeciwnikiem
wykorzystywania nagosci w sztuce. Wydaje mi sie, ze jest to zalezne od konieczno$ci
i sensu pokazania nagiego ciata®!.

Decyzja o pokazania fragmentéw swojego nagiego ciata, nawet tylko na ka-
drach fotografii, byta zatem poprzedzona dtugg refleksja i pewna determinacja do
préoby przekroczenia owej granicy wtasnie w tym szczeg6lnym kontek$cie murow
macierzystej uczelni. Przed komisjg studentka pokrywata swoje ubranie farba,
w miejscach, w ktérych wystepuje zwykle bielizna. Cze$¢ Granica Il stanowita pro-
be zmierzenia sie z poczuciem ograniczenia ze strony wtasnej wiedzy. Performerka
w pracowni uzyta ramy, ktéra nakreslita wokét wtasnej osoby, by wyrazi¢ owe trud-
ne tematy. W pierwotnej wersji dziatanie to polegato na owijaniu zwoju biatego kar-
tonu wokot wtasnej osoby.

Te ramy sa wynikiem wszystkich tych rzeczy jakie przytrafity mi sie od pierwszych,
$wiadomie przezywanych chwil, jako dziecko az po dzien dzisiejszy [...]. Nieudolnie or-
ganizowane ,opakowanie”, za mate, za ciasne miejsce, w ktérym na razie zamykaja sie
moje mysli*Z

Dziatanie zwigzane z Granicg III miato nieco inny charakter. Autorka uzyta pu-
stego ,kadru”, zaréwno w dokumentacji fotograficznej, jak i w przestrzeni prezenta-
cji. Widzowie mogli §ledzi¢ przez zastone jedynie jej niewyrazne ruchy i wystajace
spoza niej czesci ciata.

Chcialam w ten sposéb zobrazowac to, w jaki sposéb mozemy ogranicza¢ odbiér
naszego wytworu. - Pisze w portfolio. - Takze to, co widzi ogladajacy, moze przez to,
kim jest i z jakiego $rodowiska pochodzi, nie zosta¢ zrozumiane. [...] Stad nieregularne
ruchy podczas performance, proby wykonywania jakich§ konkretnych dziatan, kto-
re i tak nie prowadza do niczego - proby usystematyzowania w jakis sposob ktorego$
z ruchow?,

Mimo niekonwencjonalnej formy obrony, zwigzku cztonkéw komisji raczej
z tradycyjnymi dyscyplinami sztuki, pokaz zostat przyjety i oceniony bardzo pozy-
tywnie. Mys$le, Ze i sama autorka nie traktowata prezentacji przed komisjg jako jakiejs$
utomnej formy swojego pomystu, ale jako zupetnie innego rodzaju dos§wiadczenie,

31 Tamze.
32 Tamze.

33 Tamze.
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ktoérego atut mogta jednak doceni¢ dopiero po fakcie, stad brak refleksji na ten te-
mat w portfolio.

Warto takze przywota¢ dwa z dyplomoéw magisterskich na kierunku grafika
z 2012 roku, zrealizowane w pracowni druku cyfrowego dr. Adama Panasiewicza,
zwigzanego zaréwno z multimediami, jak i grafika cyfrowa, co nie pozostato bez
wplywu na charakter prezentacji. W recenzjach nazywa obie prace multimedial-
nymi, prace Trawinskiej jako: wideo z elementami animacji i grafiki ekranowej,
Tomczaka - instalacjg multimedialng. W obu jednak przypadkach, zaré6wno pracy
Norberta Tomczaka, jak i Aleksandry Trawinskiej, tzw. nowe media elektroniczne
byly umiejetnie powigzane i dominowaty, podobnie jak we wspomnianych parach
dyplomowych na kierunku intermedia na ASP, nad innymi rekwizytami/obiekta-
mi, tworzgc instalacje, dla ktérych autorzy wybrali przestrzen zaciemnionej galerii
»Zejscie”, cho¢ moze nie idealnej, lecz lepszej od zwyktej sali wyktadowej. Obie reali-
zacje dobrze sprawdzityby sie jako instalacje site specific, w specjalnej, adekwatnej
do tematu przestrzeni, na co wskazywali sami autorzy.

Przyjrzyjmy sie pierwszej z nich najpierw oczami samej autorki, nastepnie re-
cenzentow. Praca Aleksandry Trawinskiej, o tytule, co ciekawe, podobnym do po-
przedniczki - Na granicy:

odnosi sie do granicy miedzy Rzeczywistg Rzeczywistoscig (Real Reality, RR) a Rozsze-
rzona Rzeczywistoscig (Augmented Reality, AR). Zawiera obszar badan, gdzie nastepuje
potaczenie obrazu $wiata rzeczywistego z elementami stworzonymi przy wykorzysta-
niu technologii informatycznej. Co istotne, AR nie tworzy wirtualnego, pelnego, nowego
$wiata 3D (jak wirtualna rzeczywisto$¢, Virtual Reality, VR), lecz rozszerza i uzupetnia
ten, ktory znamy34.

Tak autorka ttumaczy wybér medium, a za gtdwny cel stawia sobie ukazanie
jak najwiekszego pola widzenia zastanej rzeczywisto$ci przez obraz wygenerowany
komputerowo. Zdradza takze, Ze inspiracja do powstania pracy stata sie fotografia
przedstawiajgca zaaranzowany fragment dziatki, wykonana rok wczesniej w ra-
mach zaje¢ w pracowni fotografii.

Przedstawia ona niewielki obszar trawy, na ktérym zostaty ustawione butelki, sadzonki
oraz dykty o$wietlone przez punktowe reflektory - opisuje w portfolio. Pod$wietlone
elementy staty sie jej gtéwnymi bohaterami. W dzien sytuacja przedstawia sie zupet-
nie odwrotnie: przedmioty te ging wsrdd bujnej, dominujacej roslinnosci. Zakurzone,
pokryte mchem, ewidentnie nie pasuja do starannie zaprojektowanej architektury kraj-
obrazu. Stanowig jednak jej nieodzowny element. Butelki petnia funkcje odstraszacza
kretéw, dykty sa wspornikiem dla pnacych roslin, mur odgradza od niechcianych spoj-
rzen. Dla mnie ta ,nieaktrakcyjno$¢” stata sie ich gtéwnym atutem, jest znacznie ciekaw-
sza niz precyzyjnie utozone i oporzadzone kwiatki®.

Rzeczywisto$¢ zaobserwowana i udokumentowana w fotografiach stanowita
dla Trawinskiej wyzwanie, ktéore w konsekwencji doprowadzito do wzbogacenia

3 A. Trawinska, Portfolio Na granicy.

35 Tamze.
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$srodkow wyrazu i przejscie do animacji poklatkowej z wykorzystaniem fotografii
wykonanej przy uzyciu statywu obrotowego. Dato to mozliwos$¢ zarejestrowania
obrazu panoramicznego. Bardzo wazng role w koncepcji autorki zajmuje $wia-
tto: ,Pierwsze proby odbywaty sie bez zadnych zrédetl swiatta, kolejne za pomoca
punktowych reflektoré6w. Niemniej jednak w nocy samo doswietlanie za pomoca
reflektorow okazato sie niewystarczajgce”**. W odpowiedzi na te wnioski studentka
postanowita o$wietli¢ obszar dziatki obrazami kreconymi (filmami) za dnia, ,uka-
zujacymi barwny mikrokrajobraz, ale i zywe postacie, ktdre ja porzadkuja. Filmy
te stanowig kontrast dla tajemniczej, nieruchomej scenerii, na ktérej docelowo zo-
staly wyswietlone za pomocg projektora”®’. Nawarstwionym obrazom - w ramach
filmu emitowanego na ekranie podczas pokazu - towarzyszyta $ciezka dzwiekowa
z podmuchami wiatru, stukajacych butelek, pedu pociggu, koszenia trawy i jej za-
miatania oraz grafiki wygenerowane komputerowo o kompozycji opartej na zesta-
wach podstawowych koloréw oraz linii. Autorka ttumaczyta ich obecnos¢ potrzebg
wprowadzenia zdecydowanego zrddta Swiatta. W galerii emisja obrazéw z dziatki
znalazta przedtuzenie w przestrzeni realnej - galeryjnej, wzbogaconej o atrybuty.
W ciemnosci, ktorej wymagata prezentacja, iluzja zyskiwata pozory nowej realnosci,
podobnie jak w XIX-wiecznych panoramach. Momenty poczatku i konca projekcji
oraz wtracone motywy pasow kontrolnych RGB wyraznie sygnalizowaty umow-
nos¢ sytuacji, a wybrane przedmioty nabieraty cech ekwiwalentéw. Takie przenie-
sienia sytuacji z przestrzeni otwartej do white cubu sg czesta praktyka w ostatnich
latach, wystarczy wspomnie¢ prace Julity Wéjcik. Zwykle stanowig prébe sakrali-
zacji w kontekscie sztuki zwyktych czynnosci czy ponownego ogladu powszednich
przedmiotéw i miejsc. Warto w tym miejscu uzupeinic te tropy interpretacyjne
o0 spostrzezenia promotora i recenzenta pracy. Profesor Halina Cader przypomina,
ze autorka pracy ma doswiadczenia w zakresie fotografii teatralnej, co wptywa na
przeobrazenie zwyktej sytuacji plenerowej w scenografie z butelkami w roli ,dra-
matycznych personifikacji”*¢. Doktor Adam Panasiewicz podkre$la, ze instalacja ta
stanowi wazny gtos w dyskusji o mozliwosciach ,wykorzystania nowych technik
dokumentacyjnych w celu opisu rzeczywistosci przez obraz cyfrowy, ktory jest nie-
materialny, ale partycypujemy go, jako reprezentujgcy nasza realno$¢”*°. Dodajmy,
ze w podobnym kregu zainteresowan obracali sie artysci, tacy jak: Olaf Brzeski czy
Mirostaw Batka, ktérych prace analizowata Trawinska w ramach pracy magister-
skiej pt. Ironia i doswiadczenie. Wybrani artysci wspétczesnej sztuki polskiej napisa-
nej pod kierunkiem prof. Rafata Solewskiego.

Praca dyplomowa Norberta Tomczaka pt. [luminacje takze miat ztozony charak-
ter, sktadata sie, podobnie jak praca Barbary Lubas, z trzech odston - instalacji pota-
czonych wspélnym tytutem, a réwnoczesnie problemem badawczym. Zacznijmy od

3 Tamze.
37 Tamze.
3 H. Cader, Recenzja pracy magisterskiej Aleksandry Trawiniskiej.

39 A. Panasiewicz, Recenzja pracy magisterskiej Aleksandry Trawinskiej.
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[luminacji Il - Ligthboxy. To ,bardzo malarskie obrazy-grafiki powstate z doswiad-
czen eksperymentalnych z polem magnetycznym podczas edycji telewizyjnej - pisze
o nich w recenzji Adam Panasiewicz. - Wynikiem tego eksperymentu sg efekty roz-
kodowania obrazu podczas transmisji cyfrowej w telewizorze”*. Cho¢ analizie pod-
dane zostaty kompozycje wygenerowane z bliskiego cztowiekowi XXI wieku me-
dium, to jednak w realizacji na plan pierwszy wysuwaja sie efekty formalne zwigzane
z kluczowym watkiem, transparentno$¢ materiatu, gra planéw, ,zawirusowanie”
obrazu*!. Pozostate realizacje maja inny podtekst, autor siega poza granice wspot-
czesnosci do prywatnych do$wiadczen z przesztosci, skad przenosi przedmioty-
-pamigtki (kamienie z Doliny Cedronu) oraz do poktadéw szeroko pojetej kultury
(tradycji narodu zydowskiego, kultury sredniowiecza).

W Iluminacjach I zostata wykorzystana zasada znieksztatcen obrazu cyfrowego poza
medium macierzystym. Skonstruowane dwa prostopadtosciany jako maszyny do uzy-
skania znieksztatcen ruchomego obrazu wykorzystujg proste zasady odbicia kalejdo-
skopowego oraz przechodzenia Swiatta przez materie przezroczystg. Obraz odbijany od
uktadu luster jest rejestrowany i przesytany do drugiego, stojacego obok uktadu rzut-
nik/woda, gdzie do matego akwarium mozemy wtozy¢ kamienie - nastepuje znieksztat-
cenie obrazu przez ruch wody. Film uzyty w tych obiektach sktada sie z nastepujacych
po sobie sekwencji idacych ludzi w widoku z gory oraz przesuwajacych sie fotogramow
ptyt nagrobnych z widocznymi napisami hebrajskimi*z

W opisie tym pominieto, co zrozumiate, warstwe interpretacyjna, ktéra w tym
wypadku nie powinna stanowi¢ wielkiego wyzwania dla odbiorcy, przytoczmy jed-
nak intencje autora:

W kontekscie iluminacji umie$citem obraz cztowieka wspdtczesnego, w obiekcie wyko-
nanym z luster, gdzie na przemian z fotogramami wykonanymi z fragmentéw zydow-
skich macew $wiat zywych aczy sie ze Swiatem umartych. Widoczne postacie przenika-
ja przez wode, ktora jest dla mnie symbolem potgczenia wymiaru duchowego Starego
Testamentu z Nowym i jest znakiem Nowego Przymierza. Sama woda symbolizuje Zycie,
a kamienie w niej zanurzone symbolizujg modlitwe, jakg sktadaja Zydzi modlacy sie na
grobach swoich bliskich*.

Przestanie lluminacji Il wydaje sie roéwnie czytelne. Tym razem autor przygoto-
wat serie szesciu ,,obiektow multimedialnych, w ktérych Swiatto wydobyte z tta elek-
tronicznego nosnika obrazu rozswietla typograficzny szablon hebrajskich manu-

0" A. Panasiewicz, Recenzja pracy magisterskiej Norberta Tomczaka.

1 Autor w portfolio prébuje wzmocni¢ zwigzek pomiedzy tymi trzema realizacjami,
podkreslajac humanistyczny aspekt tej trzeciej instalacji: , Lightboxy sg obrazem wspoétczes-
nego cztowieka przedstawionego, w sposéb cyfrowy, zawieraja w sobie elementy malarskiej
ekspresji, sa drukiem cyfrowym iluminujagcym $wiattem odtylnim [!] jak réwniez refleksa-
mi $wiatta odbitego od pozostatych obiektéw znajdujgcych sie we wnetrzu pomieszczenia”.
N. Tomczak, Portfolio lluminacje.

2 A. Panasiewicz, Recenzja pracy magisterskiej Norberta Tomczaka.

“ N. Tomczak, Portfolio Iluminacje.
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skryptow”*, Watki hebrajskie obecne juz w kontekscie poprzedniej instalacji
Norbet Tomczak wzbogacit o obserwacje zmiennosci widokéw i detali krakowskie-
go Kazimierza, gtéwnie noca. Chodzito nie tyle o wydobycie konkretnych motywoéw,
ile raczej o probe powtdrzenia owej réznorodnosci, sekwencyjnosci obrazéow przy
jednoczesnym zaakcentowaniu wybranych statych - znaczenia §wietych ksiag, po-
szukiwania w nich ponadczasowych tresci, potrzeby komunikowania pomiedzy
pokoleniami. Artystycznym wyrazem tych potrzeb staty sie uzyte formy - szesScia-
ny i materialy - szkto o zmodyfikowanej warstwie wptywajacej, obok pulsowania
$wiatla, na znieksztatcenie obrazow.

Przedstawione powyzej prace dyplomowe pochodzg z dwdch réznych pracow-
ni, pierwsza powstata pod okiem artysty niezwigzanego na co dzien z nowymi me-
diami, jednak nie sposdb przyporzadkowac ich do jednej dyscypliny. Paulina Jasek
i Barbara Lubas na obronie korzystaja z mediéw wywodzacych sie z réznych dys-
cyplin, nie rezygnuja takze z tych zaliczanych do tzw. nowych medidéw. Przy czym,
w drugim przypadku, mamy do czynienia z dwoma odrebnymi realizacjami - cy-
klem fotografii poklatkowych, ktéra to technika bliska jest tradycyjnemu obrazo-
wi, performance natomiast z racji genezy zaliczy¢ nalezy do kategorii intermedium.
Dziatan malarskich, ktére miaty miejsce w ramach obron, nie sposéb oderwac od
przyjmowanych przez performerke gestéw czy mimiki. Podobnie wchodzac na
obrone pracy Pauliny Jasek, nie dato sie wyraznie oddzieli¢ uzytych medidw, gdyz
zgodnie z zamierzeniem autorki miaty stanowi¢ nierozerwalng cato$¢. Dwie pra-
ce dyplomowe z 2012 roku majg nieco inny charakter, dominujg w nich tzw. nowe
media. To one decydowaty o takim a nie innym charakterze obrazéw, dawaty skom-
plikowane mozliwosci twoércom, pozwalaty zredukowa¢ manualne czynnosci to-
warzyszace uzywaniu tradycyjnych technik. Skad zatem proéba spojrzenia na nie
przez pryzmat intermedium? Sktonit mnie do tego przede wszystkim oglad wer-
sji ostatecznych tych prac. Kazda z prezentowanych w galerii instalacji stanowita
potaczenie réznych elementéw: tworzyw - ekranéw projekcji, przedmiotow znale-
zionych - ready made, $wiatta - zastanego i przeniesionego, dzwiekow - z wnetrza
i z zewnatrz, obrazéw - i te szczegodlnie, cho¢ poddane precyzyjnej obrébcee cyfro-
wej, stanowig nos$niki wyznacznikdéw kompozycji malarskich czy graficznych. Nie da
sie rowniez nie zauwazy¢, ze we wszystkich dyplomach przewijat sie motyw mani-
pulacji tym obrazem, zakrywania, zamazywania go, co zapewniato efekt pozadane-
go w komunikatach artystycznych niedopowiedzenia i niejednoznacznosci.

Wydaje sie zatem istotne, Zeby w procesie ksztatcenia zaréwno przysztego
artysty grafika, malarza itp., jak rowniez nauczyciela sztuki, wprowadzi¢ szeroki
wybér kurséw dajacych podbudowe technologiczng (podstawy poszczegélnych
medidéw oraz pracownie intermedialne, multimedialne i interdyscyplinarne) i teo-
retyczng (seminaria licencjackie i magisterskie) pod realizacje autorskich, nawet
najbardziej skomplikowanych, projektéw badawczych. Kwestie zwigzane z nazew-
nictwem poszczegdlnych kursé6w nie wydajg sie istotne, zwazywszy, ze za kazdym

* Tamze.
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z nich stoi osobowos$¢, wyksztatcenie i doswiadczenia prowadzacego. Jezeli chodzi
0 dobér medidw, brak sprecyzowanych réznic pomiedzy kursami. Wsrod przedmio-
tow dominuja te z wykorzystaniem prefiksu ,inter-", ale czy ma to wieksze znacze-
nie, kiedy trudno dzis historykowi sztuki okresli¢ owo ,miedzy”, scharakteryzowac
pierwotne miejsce i wskazac¢ cel owego przejscia ,,od-do”. Krystyna Wilkoszewska
twierdzita jeszcze w koncu lat 90. ubiegtego wieku, ze owa strefa ,miedzy” autono-
mizuje sie - pierwotne punkty, punkt wyjscia i dojscia, ktére zauwaza, przytaczajac
opowies¢ o tutaczce Odysa, zanikaja:

pojawiaja sie nowe metafory dla uchwycenia znaczenia tej samoistnej przestrzeni ‘mie-
dzy’: metafora nomadyzmu, internetowej nawigacji, interfejséw rozumu transwersalne-
go, rhizomatycznej sieci, intertekstualnosci, intermedialnosci, interaktywnosci; metafo-
ra ‘odysei’ wreszcie - ale swoistej, bo pozbawionej planu powrotu do Itaki®*.

W tej sytuacji gtupstwem bytoby sadzi¢, ze uczelnie wyrzekna sie poszukiwania
nowych atrakcyjnych kurséw dla mtodziezy, ktéra urodzita sie w tak skonstruowa-
nej rzeczywistosci.
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Intermedial and interdisciplinary ateliers in the academic theory and practice.
Faculty of Arts at the Pedagogical University of Krakow

Abstract

The article is an analysis of selected aspects of the didactic process at the Faculty of Arts
at the Pedagogical University of Krakow in view of the practices of other art universities. It
pays special attention to the courses devoted to intermedia and interdisciplinary ateliers. It
contains a comparison of curricula and activities proposed by particular teachers-artists and
a discussion of selected interdisciplinary master diplomas from the last few years. The author
believes that doubts related to names of particular courses seem irrelevant as each of them is
supported by the personality, education, and experience of the person who conducts it. Skills
that are gained at different levels of education, also in the field of history and theory of art,
acquired while preparing theoretical papers, lead the student to multilayered realizations
that, although not perfect yet, might pay off in the future.

Nota o autorze

Dr Bernadeta Stano od stycznia 1998 roku pracownik Wydziatu Sztuki Uniwersytetu Pedago-
gicznego w Krakowie na stanowisku adiunkta. Stopiert naukowy doktora nauk humanistycznych
w zakresie nauk o sztuce uzyskata w 2004 roku na Uniwersytecie Jagielloriskim. Tematem pracy
byty: ,Wystawy zapamietane, wystawy zapomniane. Krakowski ruch artystyczny w Il potowie
lat 50. XX wieku i jego oddziatywania regionalne”. Jest autorka ksigzek: Wystawy zapamietane,
wystawy zapomniane, Zycie artystyczne Krakowa, Nowej Huty, Rzeszowa i Zakopanego w okresie
Odwilzy, (2007) i Odwilz w Zakopanem. Salony Marcowe 1958—-1960 (2009); tekstow naukowych
w pracach zbiorowych dotyczacych zycia artystycznego po Il wojnie swiatowej oraz artykutéw
popularyzujgcych zagadnienia zwigzane z biezgcg twdrczoscia plastykow w takich czasopismach,
jak: ,Dekada Literacka”, ,,Arteon”, ,, Autoportret”, ,,Format”, ,,Znak”.
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Agnieszka Staby
»Wydziat Sztuki w miescie”
- refleksje z wystawy , Intermedium”

W dniach 14-21 czerwca 2013 r. Wydziat Sztuki Uniwersytetu Pedagogicznego
w Krakowie wyruszyt w miasto z tym co najlepsze, czyli pracami koncowo-rocz-
nymi studentéw. Przygotowali oni cykl wystaw pod przewodnim hastem ,Wydziat
Sztuki w mie$cie”, jak sami piszg o wydarzeniu: ,odwiedzimy 10 galerii w mie$cie,
przemieszczajac sie autobusem Jelcz”. Impreze zainaugurowano 14 czerwca werni-
sazem prac w holu gmachu gtéwnego Uniwersytetu Pedagogicznego przy Podcho-
razych 2, nastepnie mtodzi artysci odwiedzili kilka innych miejsc, prezentujac prace
m.in. w Galerii Na strychu MDK przy al. 29 listopada 100, Galerii Kottownia przy
ul. Warszawskiej 24, Galerii Onomato przy ul. Brackiej 7/4 czy w Wojewddzkiej Bi-
bliotece Publicznej przy ul. Rajskiej 1. Ukoronowaniem wydarzen tego dnia byt , Pik-
nik na trawie” zorganizowany na terenie uczelni przy ul. Mazowieckiej 43.

Kilka dni pézniej (17 czerwca) w ramach wydarzenia odbyt sie wernisaz prac
koncowo-rocznych studentéw Wydziatu Sztuki. Wystawa zorganizowana w Artetece
przy Matopolskim Ogrodzie Sztuki (ul. Rajska 12) trwata do 28 czerwca. Miejsce
to nieprzypadkowe, jego powstaniu przyswiecata idea wykreowania nowoczesnej
przestrzeni tworczej dla oséb zainteresowanych sztukami wizualnymi. Organizujac
je, podkreslano w szczegdlnosci otwarcie na mtode pokolenie twdrcow oraz potrze-
be udostepnienia im przestrzeni do kreatywnego samorozwoju. Obserwujgc popu-
larno$c¢ i potencjat Arteteki, mozna uznag, iz cel zostat osiggniety, a tylko w czerwcu
tego roku odbyty sie m.in. dwie wystawy prezentujace dorobek mtodych adeptéow
sztuki - studentow kierunkéw artystycznych UP i ASP.

Na wystawe studentéw Uniwersytetu Pedagogicznego sktadaja sie prace przy-
gotowane w trzech pracowniach - art/grafiki cyfrowej pod kierunkiem ad. Adama
Panasiewicza, animacji komputerowej prowadzonej przez mgr. Przemystawa Liputa
oraz intermedidw, nad ktdrg opieke sprawuje dr L.ukasz Murzyn.

Dla czytelniejszego przekazu kazdej z pracowni przyporzadkowano znak gra-
ficzny - odpowiednio kwadrat, koto i tréjkat, ktérymi opatrzone zostaty wystawione
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prace. Te same figury geometryczne stanowig takze element plakatu zapowiadajg-
cego wystawe.

W pracowni art/grafiki cyfrowej ad. Adama Panasiewicza powstato dziewiec¢
sposrod prezentowanych prac, s to prace: Anny Niwy - Projekt-6, Damiana Buszaka
- MOU-2, Aleksandry Twardowskiej - Inspiracje, Konrada Peszki - Powiekszenie,
Mateusza Lelka — Terytorium I, Mitosza Reinera, Bez tytutu, Wojciecha Mulowa -
Rysopis rytmu Swiatta, Diny Sabat - Inspiracje oraz Baza jeden.

Pod opieka mgr. Przemystawa Liputa powstaty etiudy filmowe autorstwa:
Katarzyny Jasinskiej-Sliwy - The Universe, Klaudii Polak - Pamieé, Katarzyny Kwater
- Gnicie oraz Anny Stowik — Biopixel.

Pracowniaintermediéw dr.Lukasza Murzynareprezentowana byta przez Marte
Pleskaczyniska - Bez tytutu, Katarzyne Czarnik - Idz sie lecz - akcja na rzecz profi-
laktyki medycznej, Emilie Marcinek-Marek - Bez tytutu, Magdalene Klimkowicz -
Szkicownik o sztuce teraz oraz etiudy wideo — Martyne Tokarska — Aaaa, Barttomieja
Paporowicza - Bez tytutu, Jakuba Tokarza - Bez tytutu, 1zabele Mazur - Bez tytutu,
Anne Gorlinska - £.zy, Lucje Pigtkowska - O_koto_inspiracje.

Mtodzi artysci usytuowali swoéj przekaz pomiedzy rozmaitymi mediami, udo-
wadniajac znajomo$¢ ich wiasciwosci oraz twoérczo je przetwarzajac. W ich pra-
cach mozna dostrzec zaréwno 1aczenie ze sobg rysunku, tekstu czy muzyki, film,
a takze instalacje oraz wykorzystanie komputeréw. Przez pryzmat wystawy dosko-
nale widoczne jest wiec wejscie na dobre nowych mediéw w krag zainteresowan
artystycznych.

Zgodnie z rozumieniem kategorii intermedidw przez artystow Fluxusu prace
wystawiane na ,Intermedium” przetamuja pozorne granice pomiedzy sztukami, ale
i wciagaja odbiorce w swoja opowie$¢. Jego rola wzrasta szczegélnie w przypad-
ku dwoch prac: Marty Pleskaczynskiej - Bez tytutu oraz Magdaleny Klimkowicz -
Szkicownik o sztuce teraz. Pierwsza z nich prezentuje portrety czterech oséb. Kaz-
dy z nich utozony jest z 16 kwadratowych ptytek pilsniowych o wymiarach okoto
10 x 10 cm. Praca przypomina niezatytutowane puzzle - ptytki mozna samodzielnie
utozy¢ w dowolny sposoéb, tworzac tym samym nowe, wtasne obrazy i interpreta-
cje. Artystka umozliwia wiec nie tylko wejscie w interakcje ze swoim dzietem, ale
nawet podjecie proby stworzenia go na nowo. Wielorako$¢ i ré6znorodnos$¢ nowych
portretéw przywodzi skojarzenia z niepowtarzalnos$cia cztowieka, ale i ztozonoscia
kobiecego wnetrza.

Bardzo interesujaca gra z widzem jest Szkicownik o sztuce teraz Magdaleny
Klimkowicz. Na prace sktada sie szkicownik wraz ze stanowiskiem do czytania -
stolik, lampka i wygodna pufa, co nalezy uznac za dobry pomyst, gdyz szkicownik
wcigga bez reszty. Jest to dziennik z krakowskich wydarzen kulturalnych obejmu-
jacych pierwsze pétrocze 2013 r., utrzymany w klimacie szkolnych kronik i pamiet-
niko6w - zawiera rysunki, ,wlepki” i oczywiscie refleksje z odwiedzanych wystaw.
Autorka komentuje rzeczywisto$¢ wystawiennicza z przymruzeniem oka, podobnie
jak i niektdre postawy oséb ze ,$wiata artystycznego” - juz na pierwszej stronie
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prowokujgco notuje: ,sztuka wspotczesna jest jak kosmos. Jest wielka i raczej nikt
jej nie ogarnia. Nie wiem, czy Ci wszyscy artysci, ktorzy ja robia, wiedza, co robig czy
Ci wszyscy kuratorzy wiedzg, co komentujg”™.

Pierwsza strona dziennika moze prowokowac nie tylko trescia, ale i forma za-
pisu a la szkolny zeszyt. Niemniej jednak Swiadomos¢, iz autorka jest mtodg adeptka
sztuki wspotczesnej nastawia nas raczej na pojawienie sie krytycznego komentarza.
[ taka tez jest praca - mocno krytyczna i spotecznie zaangazowana. Nie sg to wiec ani
sprawozdania ani recenzje, ale krétkie, dowcipne, nieraz pastiszowe zapisy odczué
Autorki, odnoszace sie zaréwno do wystaw, jak i przemycajace odrobine jej pry-
watnych pogladéw. Nieraz sg one zakamuflowane i aby odbiorca mdgt sie do nich,
ustosunkowac¢ powinien dobrze orientowac sie w biezacych wydarzeniach kultural-
nych Krakowa. W moim przekonaniu to ta ostateczna interakcja pomiedzy Autorem
a odbiorca, charakter reakcji i komentarza tego ostatniego stanowig o ostatecznym
sukcesie dzieta (jego ukonczeniu).

Podobnie zaangazowana w biezaca problematyke spoteczng jest praca Kata-
rzyny Czarnik Idz sie lecz jako element akcji na rzecz profilaktyki medyczne;j. Jest to
praca na wskro$ minimalistyczna (niewielka naklejka), a jednak wywotujaca moc-
ne wrazenie! Wykorzystanie popularnego hasta, ktéremu przypisuje sie réznorakie
skojarzenia, nabiera nowej mocy w kontekscie akcji profilaktycznej.

Studenci w zalezno$ci od pracowni mieli do przygotowania temat lub tez sami
wybierali wazne dla siebie kwestie i przedstawiali je za pomocg wybranego me-
dium. Pod kierunkiem ad. Adama Panasiewicza studenci pracowali nad zagadnie-
niem interfejsu kulturowego jako granicy. Za pomoca réznorodnych instalacji inter-
medialnych czy multimedialnych pokazana zostata granica, jaka jest powierzchnia
interfejsu. Zdefiniowana w rozmaity sposéb miedzy tym co mechaniczne, a tym co
organiczne, miedzy reprezentacjg a rzeczywistoscig czy tez pomiedzy symulacja
a realno$cig? Ciekawym odzwierciedleniem tej problematyki jest praca M. Lelka
Terytorium I, traktujgca o problemie symulacji rzeczywistosci. Autor wykorzystat
w tym celu zaréwno zdjecia, jak i instalacje - tworzac symulacje realnej przestrzeni.

Prace, ktore znalazty sie na wystawie, wybrano przede wszystkim ze wzgledu
na ich warto$¢ merytoryczna i artystyczng. Dzieki temu ekspozycja jest $wietnym
przegladem réznych wizji artystycznych, intermedialnych §rodkéw wyrazu i wresz-
cie roznorodnych postaw tworcow. Warto wiec obserwowac, co sie dzieje w pra-
cowniach mtodych adeptow sztuki, aby parafrazujac M. Klimkowicz, przekonac sie,
nad czym ci wszyscy artys$ci pracujg’.

1 M. Klimkowicz, Szkicownik o sztuce teraz, wystawa ,Intermedium”, Arteteka 17-28 VI
2013 r.

2 Za informacje na temat zagadnien podejmowanych na zajeciach dziekuje Prowadza-
cym pracownie - panu ad. Adamowi Panasiewicz oraz panu dr. Lukaszowi Murzynowi.

3 M. Klimkowicz, Szkicownik o sztuce teraz, wystawa ,Intermedium”, Arteteka 17-28 VI
2013 r.
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Wydziat Sztuki w miescie” — refleksje z wystawy , Intermedium” [63]

Na marginesie jeszcze pare stow o samej przygotowaniu, wystawy. Pomyst wy-
stawienia prac koncowo-rocznych jest oczywiscie §wietnym projektem - dajacym
mtodym artystom mozliwo$¢ pokazania swoich prac oraz sprawdzenia sie w roli
kuratora. Warto to z tego korzystac¢! Na pochwate zastuguje na pewno plakat wysta-
wy - minimalistyczny projekt, ktory wykorzystujac podziat figur geometrycznych
przyporzadkowanych pracowniom, jest spdjny z koncepcja wystawy.

Mozna mie¢ natomiast troche uwag do organizacji i aranzacji wystawy. W jej
opisie nie znajdujemy podstawowych informacji o tym, kto odpowiadat za aranza-
cje, czy moze wszyscy wystawiajacy brali udziat w jej przygotowaniu? Podawanie
takich wiadomosci jest kluczowe w przypadku tworzenia wystawy. Niestety, trzeba
tez doda¢, iz wystawa, mimo ze byta otwarta godzinach popotudniowych, nie za-
wsze byta dostepna w deklarowanym czasie.

Duzym brakiem byt brak plansz, ktére wprowadzityby widza w tematyke po-
szczegdlnych pracowni - informacji o zagadnieniach, nad jakimi studenci pracowali
przez rok akademicki. Wiedza taka ukazataby charakter poszczegélnych pracow-
ni oraz w znacznym stopniu utatwita interpretowanie niektérych dziet. By¢ moze
punktem wyijscia byto niestuszne zatozenie, iz wystawa zainteresowani beda tylko
studenci Wydziatu Sztuki - $wietnie orientujacy sie w strukturze swojej uczelni.

Pomyst z rozbiciem poszczegdlnych pracowni, wystawieniem dziet osobno
i oznaczeniem ich znakami graficznymi jest interesujacy i zapewne w duzej mierze
stanowi wynik wykorzystania zastanej przestrzeni, sprawiajacej wrazenie mono-
tonnej. To w tym przypadku zrozumiate, osobiscie jednak jestem zdania, iz zgrupo-
wanie prac z poszczegélnych pracowni w jednym miejscu bytoby czytelniejsze dla
widzéw i pokazywatoby w szerszej perspektywie przedmiot rocznej pracy.

Powyzsze drobne niedociggniecia wynikajg, jak mniemam, z faktu, iz studen-
ci organizowali swoja wystawe po raz pierwszy. Poniewaz ich zamiarem jest prze-
ksztatcenie tegorocznej wystawy w wydarzenie cykliczne, mysle, iz bedzie to do-
bra okazja do wyciagniecia wnioskéw, a w przysztosci doskonalenia umiejetnosci
w dziedzinie organizacji i promocji wtasnych wystaw. Oczekujemy zatem kolejnych
ekspozycji.

»Faculty of Art in the city” — reflections from the Intermedium exhibition

Abstract

Between 17" and 28" of June 2013, students from the Faculty of Art of the Pedagogical University
in Krakow presented their final works at the Intermedium exhibition that took place in Arteteka at
the Garden of Arts in Krakow. Young artists conveyed their messages by using different media and
thus proving familiarity with their properties and processing them artistically. The artworks were
created in three ateliers: Adam Panasiewicz’s atelier of computer graphics, Przemystaw Liputa’s
atelier of computer animation, and tukasz Murzyn’s atelier of intermedia.
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Nota o autorze

Dr Agnieszka Staby jest absolwentka historii oraz historii sztuki. Ukonczyta podyplomowe studia
z zakresu romologii. Doktoryzowata sie w Instytucie Historii Uniwersytetu Pedagogicznego im.
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Monika Necka
Some words about cultural identity and visual communication

The world is bringing us a lot of moments to think of the condition of societies, the
expend of multiculturalism and the feeling of being ourselves in a constantly chang-
ing, mosaic reality, which is pushing us to make choices we usually are not mentally
prepared for. The situation of the contemporary human being we describe often
from the perspective of the phenomena of the post-modern world, like acsionor-
mative dispersion, consumptionism, [...], crisis of identity, lost of stable well-known
points of cultural identity, [...] withdrawal of parents and teachers from the duty of
upbringing [...]. The peculiar actuality, in this context, bringing headwords [...] of the
need of intensification, in perspective of further existence and development of the
world, so called human factor, that is creative presence of a thinking, active, sensi-
tive person'. The task of contemporary education is to build a person who is sensi-
tive and wise enough to be able to choose from the multiplicity of cultural offers and
to judge them according to universal rules and values as much as to be individual
who can recognize personal ideas and values.

When the world becomes more and more global, people feel more and more
local. People identify themselves primarily with their locality. Territorial identity is
a fundamental anchor of belonging that is not even lost in the rapid process of gener-
alized urbanization we are now experiencing.[...] When people need to expand their
community, they refer to their nations, their island in the global ocean of flows of
capital, technology and communication? The more important in such circumstances
is to understand processes taking place around us.

What we should understand about a culture is its role for keeping together our
social activities in connection with our behaviour, communication, relationships and

1 E. Murawska, Przysztos¢ jako edukacyjne wyzwanie wspétczesnosci- w kierunku futuro-
logii pedagogicznej, [in:] D. Zalewska ed., Granice poznania przysztosci, OPSIS, Wroctaw 2009,
p. 129

2 M. Castells, The Power of Identity, volume II, Willey-Blackwell, Chichester 2010, p. XXIII.
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other social patterns. Literature always emphasizes the importance of culture. It can
be defined in different ways, but usually it is strongly connected with communica-
tion. Culture is the way of life of people. It is the sum of their learned behaviour pat-
terns, attitudes, and material things®. Hall also considers the culture as a code that
we learn and share, and this learning and sharing is making communication wider
and stronger. We may consider culture as a belief system and value orientation, as
a kind of theoretical manifestation, but cultural practice is much more practical by
the influence of customs, norms, practices like language, care taking practice, media
and educational systems. What is connected with the act of social behaviour in cul-
ture involves communication as a platform for transmitting ideas and behaviours. In
classification, communication can be divided into three types: verbal (use of words
with specific meanings), paraverbal (tone of the voice), and non-verbal communica-
tion*. It also has various components, such as, encoding, message, channel, receiver,
decoding and receiver response in achieving success in communication °.

The verbal communication process in Western culture is described as, involv-
ing a speaker, the speech act, an audience, and a purpose®. And as communication is
strongly related to culture, every culture has different strategies of communication
and must search to develop and maintain a process of cross cultural understand-
ing. Language is one of the main elements of communication. Even all languages
are similar in linguistic structure, they may express different cultural aspects’ . It
also could express more difficult meaning structures to communicate but it needs
the same level of receiving the communicate. This practice shows difficulties with
understanding in wider range of nations.

Non-verbal communication shows attitudes, emotions and feelings using dif-
ferent gestures and motions. During non-verbal communication not all motions
and gestures are intentional but all facial expressions, gestures, and body language
have a strong impact on the communication between people from one and also
different cultures. Although gestures could lead to some misunderstandings, emo-
tions expressed by our body are very recognisable no matter of time and space of
communication.

Effective communication with people of different cultures is a very difficult
task. Cultures are giving to their members special ways of thinking, seeing, hearing
and interpreting the world. So even when people from different cultures speak the
same language, the base for communication like space context, tradition influences
etc remains different. When the languages are different and translation has to be

3 E. Hall, The hidden dimension, Anchor Books, New York 1969, p. 20.

* G.P.Ferraro, The cultural dimension of international business, Prentice-Hall, New Jersey
1990, p. 45.

5 F. Jandt, An introduction to intercultural communication, 4th ed., Sage Publications,
London 2004.

¢ Ibidem, p. 29.

7 B.A. Fisher, Perspectives on human communication, Macmillan, New York 1978.
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used to communicate, the potential for misunderstandings in given messages even
increases. Considering all those arguments the key to effective cross-cultural com-
munication is knowledge of the potential problems and of possibilities to overcome
these problems.

Multicultural communication at the crossroads of our languages, cultures and
behaviors needs multicultural education based on shared knowledge and language
acquisition. A correspondence between our language and cultural behaviors is lead-
ing to the need of creating the educational environment for preparing everyone to
a mutual understanding. So we should pay more attention to our differences or sim-
ilarities in behaviors, practice, opinions, knowledge, culture, tradition and history.
As now we are searching for an environmental, social, political, economic or cul-
tural balance in the world, so the quality of intercultural communication is one of
the main global issues. Such task is leading us to find out not the exact meaning of
words to increase communication between cultures, but to look for all what is hid-
den in words, what could be read from non-verbal behaviors and from the language
of pictures and signs which could show that we can communicate easier than while
keeping so much attention to words.

It is important to expand and update the process of acquisition and inquiry
abilities to understand, judge and use our abilities to understand messages and
transmit them amongst people. These processes are rooted in childhood. With
time individual culture is changing into a complex set of values, beliefs, customs,
practices, knowledge, techniques and systems related to space and time, unique to
a particular group we call culture. It is a significant part of having self identity and it
is created to be transmitted.

We experience the world mostly through our eyes. Our knowledge of the visual
process and psychology of seeing and experiencing visual reality is leading to the
development of many new forms of visual communication. Our brain is a target to
reach through our eyes. This valuable target for visual content, for messages should
be reached easily and should make an impression. Visual communication comes in
many forms. Many of them are designed to entertain us, to make a deep connection
to a message through moving images, colours and attractive forms. Visual technol-
ogies become more and more sophisticated and focussed on an exact target. Some
forms of visual communication remain primitive and deliver information in a fast
and easily recognizable way. But more and more important for visual communica-
tion is to be understandable for participants of different cultures.

As to all forms of communication, the first what is important to do is to deter-
mine what we want to say and to communicate this message effectively: we must
know what the message is. Effective visual communication is achieved by displaying
information in a way that enables people to see an exact representation of a mes-
sage and understand what the audience can see. To do this, it is needed to under-
stand rules of visual perception and cognition. Well-designed information presents
a message with meaningful trends and is expressed in a medium that is particularly
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good for that message by taking advantage of visual perception. To those rules
a set of graphic skills, based more on knowledge rooted in an understanding than
artistic imagination, must be added. If we can understand how perception works,
our knowledge can be translated into rules for displaying information. Following
perception based rules, we can present our data in such a way that the important
and informative patterns stand out. If we disobey the rules, our data will be incom-
prehensible or misleading®. Communication is most effective when a message sais
neither more nor less than what is relevant to the message.

To obtain more information about the upper theory several meetings with stu-
dents in the Art Academy of Nitra (Slovakia) and pupils of the International School
in Maastricht (The Netherlands) were organized. The main aim for meeting with
students and pupils was to realize together that living in a multicultural world we
must come to the knowledge of our own system of communication and to under-
stand the main streams of thinking of people with whom we want to communicate.
Such knowledge used for visual conversations is letting to catch the attention of the
person to whom we are visually talking and want to be sure that our message will
be the one we want to give. This is creating possibilities for building a platform for
work or sign we are using to give information and receive feedback understandable
for both sites of visual or visual-verbal conversation. This ability is very needed in
many different fields like education, advertisement, social and also personal context
of living. Exploring the world of verbal and visual communication took place with
participants for whom English was not their origin language, so we could discov-
er effects without the influence of priority of any group. For the workshops it was
important to not influence or touch the basis of cultural identity connected with
nationality or language, while searching rather for what is similar than what is dif-
ferent in trans-cultural language communication.

One of the tasks given to the students of Univerzita Konstantina Filozofa v Nitre
during workshops connected with verbal and non-verbal communication had con-
nection with pictures from our past we still keep in our memory. Students were
asked to draw or describe images from their memory coming from childhood.

The illustrations above show that, when we are trying to recall our childhood,
our memory most often is travelling to the same moments of feeling save, good and
pleased. Christmas, games and plays, parents or grand-parents or places filled with
timeless beauty like sunsets are those moments that are becoming for a majority of
people symbols of the self past. We all can understand and recognize those symbols,
even the connections with emotions are much more difficult to describe and value.

From these simple visual exercises students can learn the basics of understand-
ing rules for visual communication. Communication based more on pictures than
on words is building links between people, no matter on verbal problems connect-
ed with the difference of used languages. Pictures being beyond borders of verbal

8 C. Ware, Information Visualization, 2nd edition, Morgan Kaufmann Publishers Inc.,
2004, p. xxi.
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communication are more individual, personal than words. They seem to be also
more communicative although they underline the self identity of a person.

A similar task but combining verbal expression and visual memories was given
to pupils age 14 in an International School. They were asked to recall and describe

a place which is kept in their mind.

Nowadays, in many available studies, training programmes and activities,
courses in cultural communications are included, which generally underlines the
importance of cultural and cross-cultural communication skills.

Postmodern philosophers have deconstructed the concept of identity and the
social categories it interacts with. Modernity differs from all preceding forms of so-
cial order because of its dynamism, deep involvement in understanding of tradition-
al habits and customs, and realizes its global impact. It also radically uncovers the
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general nature of daily life and the most personal aspects of human activity, feel-
ings, emotions and behaviours. Modernity is increasing interconnection between
globalizing influences and personal dispositions. Self-identities, individuals even
being very local in their contexts of action, can be very global in their consequenc-
es and implications. Our identity is mainly influenced by our social surroundings.
There is a very strong link between family circumstances and how education is giv-
ing shape to the identity of individuals, and all that is also linked to the global net of
communication.

Neither the life of an individual, nor the history of a society can be under-
stood without understanding connections between them and ideas which create
both. Now that individuals can influence so much our society and vice versa our
society influences individuals, the fact that both individuals and societies are more
and more multicultural is very important. There is no straight and easy relation-
ship between identity and social concepts. Our identities are embedded in a Web of
Identity, which is a visual representation of the intersection between identity and
society. The Web of Identity illustrates that the interaction between identity and
social structure is complex and multi-layered®. Even more when the individual in-
creases its own cross-cultural contacts.

We must create a living dialogue between heritage, existence, remembrance
and creativity in communication. The combination of what we remember must
be in balance with what we are currently experiencing and we must know how

9 C. Livesey, Culture and identity, Sociological Pathways. http://www.sociology.org.uk/
pathway2.htm [30.03.2013].
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to communicate this balanced construction. We must realize our responsibility to
investigate all types of communication, to continue exploring what we are, what
makes us different, where we are going, where we came from, what we want, what
we believe in and how to express ourselves. We must see memory and forgetfulness
as a source for evolving understanding of ourselves and people involved in the com-
municational system. Cultural heritage is also a part of this communication and is
placed in the centre of human development precisely because it articulates what we
receive as material and spiritual values to share with future generations. Cultural
heritage as an expression of values, beliefs, knowledge and traditions is in constant
evolution and now also must embrace relations among individuals, their territories
and the environment.

Kilka stéw o tozsamosci kulturowej i komunikacji wizualnej

Streszczenie

Wszystko w kulturze zwigzane jest zzachowaniami spotecznymi i komunikacja jako platforma
przekazywania mysli i zachowan. Kluczem do miedzykulturowego porozumienia jest wiedza
o potencjalnych problemach i sposobach ich rozwigzywania. Zwigzek zachowan kulturo-
wych i jezyka wskazuje na potrzebe stworzenia edukacyjnego sSrodowiska dla przygotowania
wszystkich uczestnikéw kultury do wzajemnego zrozumienia. Wiedza o procesach wizualnych
i psychologii widzenia, wizualne doswiadczanie rzeczywisto$ci prowadzi do rozwoju réz-
nych form komunikacji wizualnej. Podczas warsztatow eksplorowano swiat werbalnej i wi-
zualnej komunikacji, poszukujac raczej podobienstw niz réznic. Gléwnym celem spotkania
ze studentami i uczniami byto wspélne zrozumienie, ze zyjac w $wiecie wielokulturowym,
musimy zrozumie¢ swoéj system komunikacji, ktdrego podstawe stanowig zdarzenia z naszej
przesztosci.
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Bez Barier i Festiwal Dzieciecych Marzen. Opracowata, a obecnie koordynuje i ewaluuje, program
dotyczacy identyfikacji narodowej dla Szkét Miedzynarodowych w EU — ,,Picture from the Past for
the Future”. Jest autorkg programu z historii sztuki dla klas mtodszych Spotkania dzieci ze sztukq.
0d 1993 roku jest cztonkiem Polskiego Komitetu Miedzynarodowego Stowarzyszenia Wychowania
przez Sztuke InSEA.



FOLIA 147

Annales Universitatis Paedagogicae Cracoviensis
Studia de Arte et Educatione VIII (2013)

Katarzyna Szwiec
Koniec ,ery retuszera”?*

Monidto! Oto niebywaty efekt wielowiekowej wspotpracy i twardej koeg-
zystencji psychikéw, [...], psychopatdw, psychologow i psychoartystow.
Oto najwyzsza sztuka portretowa przy uzyciu pasteli angielskiej z wy-
korzystaniem wywaru z ziét tybetanskich, specjalnie glazurowana po
wierzchu, w aerozolu na wysoki potysk. Absolutnie odporna! [...] Tylko
nie wolno zrobi¢ jednej rzeczy, nie wolno przejs¢ obojetnie obok takiego
arcydzieta®.

Powyzsze motto zostato zaczerpniete z filmu pod tytutem Monidto3. Jest to krétko-
metrazowy czarno-biaty film polskiej produkcji z 1969 roku. Film wyrezyserowat
Antoni Krauze, a pierwowzorem scenariusza byto opowiadanie autorstwa Jana
Himilsbacha o tym samym tytule. Krytycy filmowi w swoich recenzjach chwalili
zmyst obserwacji autoréw. Dostrzegli w nim satyre na nieuleczalng ludzka naiw-
nosc¢. Historia ta opisuje, w jaki sposéb funkcjonowato monidto*.

Istota monidta

Co kryje sie pod pojeciem ,monidto”>? Najkrécej rzecz ujmujac, jest to realistycz-
ny portret namalowany na podstawie fotografii, specyficzny rodzaj fotoportretu.

! Tytul pierwszego singla z czwartej ptyty Katarzyny Nosowskiej UniSexBlues. Tekst
ten powstat na podstawie pracy magisterskiej napisanej pod kierunkiem Bernadety Stano,
obronionej na Wydziale Sztuki UP w Krakowie na kierunku grafika w lipca 2012 pt. ,Portret
w kulturze popularnej. Wokét istoty monidta”.

2 Tekst z filmu Monidto z 1969 roku, w rezyserii Antoniego Krauze, fragment monologu
przedsiebiorcy Jana Karola Pieczarkowskiego.

3 Por. filmpolski.pl, Monidto, http://filmpolski.pl/fp/index.php/124510 [dostep 03.
04.2012]; filmweb.pl, Monidto (1969), http://www.filmweb.pl/film/Monid%C5%820-1969-
32066 [dostep 03.04.2012]; wikipedia.org, Monidto (film), http://pl.wikipedia.org/wiki/Mo-
nid%C5%820_(film) [dostep 03.04.2012]; ]J. Strekowski, Jan Himilsbach, Culture.pl, http://
www.culture.pl/baza-film-pelna-tresc/-/eo_event_asset_publisher/eAN5/content/jan-
-himilsbach [dostep 02.04.2012].

* 0d 2008 roku w Minsku Mazowieckim organizowany jest festiwal nazwany imieniem
Jana Himilsbacha; informacje o Festiwalu im. Jana Himilsbacha znalezione na stronie: O Festi-
walu, http: / /www.festiwalhimilsbacha.pl/ [dostep 02.04.2012]; Miejski Dom Kultury, http://
mdkmm.pl/?page_id=3160 [dostep 03.04.2012].

5 Charakterystyka monidta sporzadzona na podstawie: A. Dymata, Omamieni monidtem
- rzecz o pozqdanej niewiernosci obrazu, [w:] Do rzeczy! Szkice kulturoznawcze, red. ]. Mat-
czynski, R. Tanczuk, Wroctaw 2011; K. Dtugosz-Kurczabowa, Poradnia jezykowa PWN, http://
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Gatunek hybrydyczny, bedacy skrzyzowaniem fotografii i malarstwa. Nazwa ,mo-
nidto” wywodzi sie ze Srodowiska fotograféw oraz rzemieslnikow wykonujacych
tego rodzaju portrety. Prawdopodobnie okreslenie to odnosi sie gtéwnie do por-
tretéw $lubnych, a przypuszcza¢ mozna, iz wzieto sie z uszczypliwosci tych, ktérzy
taka podkolorowang fotografig sie nie zajmowali. Funkcjonowato ono wytacznie
wewnatrz grupy twoércéw - rzemieslnikow znajacych sposéb wykonywania moni-
det. Stowo ,monidto” znane jest gtéwnie przez przedstawicieli starszych pokolen
klas wyzszych, potocznie uzywaja tego okreslenia wyksztatceni ludzie z wiekszych
miast. Hasto to jest zupetnie obce osobom z matych miasteczek i wsi. ,Mato tego -
nie znajg, nie uzywaja, nie wiedza o takim utytutowaniu obrazéw fotograficznych,
ludzie posiadajgcy owe monidta”s. Wspédtczesnym mtodym ludziom pojecie to row-
niez niewiele méwi. Andrzej Rozycki proponuje dwa tropy wyjasniajgce znaczenie
stowa ,monidto”. Pierwszy to ttumaczenie tacinskich stéw moneo monere, oznacza-
jacych forme pokrycia (np. warstwa malarska). Drugi, ktéry, jak podkresla Rozycki,
jest bardziej zasadny, pochodzi od zwrotu ,,omami¢, a tym samym otumanic, zbaje-
rowac i zarobi¢”’. Podobnie uwaza jezykoznawca dr Krystyna Dtugosz-Kurczabowa,
wyjasniajac, iz nazwa tego obrazu - przedmiotu prawdopodobnie pochodzi od sto-
wa ,moni¢”, bedacego wariantem fonetycznym czasownika ,mami¢”, monidto zatem
to ,co$, co zachwyca, pociaga, [...] zwodzi, tudzi, mami”®. Pojecie to niekoniecznie
pierwotnie posiadato konotacje negatywna, przeciwnie - mogto oznacza¢ podziw
nad zdolnoscig pozyskiwania klientéw, umiejetnos¢ ich mamienia przez grupe foto-
grafow.

Istnieje kilka metod wykonywania monidet®. Zdaniem Ryszarda Leskiego, auto-
ra tekstu o Florianie Greenie, tworcy monidet z kielecczyzny:

Monidto klasyczne, najwiecej z fotografia majgce wspoélnego, byto wykonywane na po-
wiekszeniu fotograficznym zrobionym na matowym papierze poprzez pokolorowanie
go. Uzywano w tym celu najczesciej farb anilinowych, ale tez i akwareli, pasteli, czy na-
wet kredek dzieciecych, komplet 12 sztuk®.

poradnia.pwn.pl/lista.php?id=10799 [dostep 12.12.2011]; Monidto, http://pl.wikipedia.org/
wiki/Monid%C5%820 [dostep 12.11.2011]; R. Leski, Saga polskich Greendéw, cyt. za: http://
jasnet.pl/ciasna/MONIDLA/INDEX.HTM [dostep 12.12.2011]; K. Loza, Monidto, http://lwow.
blox.pl/2009/01/monidlo.html [dostep 29.12.2011]; A. Rézycki, Monidto - wstepna préba
rehabilitacji, http://www.koziolek.info/news.php?did=17&idnews=89077&all=kultura&all=
sport [dostep 10.10.2011]; K. Jurecki, Czym jest monidto?, http://jureckifoto.blogspot.com
/2011_02_09_archive.html [dostep 13.03.2012].

¢ A. Rézycki, Monidto - wstepna préba rehabilitaciji...

7 Tamze.

8 K. Dtugosz-Kurczabowa, Poradnia jezykowa PWN...

 Profesjonalnym wykonywaniem monidet zajmowaty sie specjalizujace sie w tego ro-
dzaju twdrczosci zaktady fotograficzne.

10 R. Leski, Saga polskich Greenow... Tekst Leskiego stanowi komentarz do wystawy ,Mo-
nidta”, wystawa ze zbioréw wtasnych galerii , Ciasna” w Jastrzebiu Zdroju w 2008 roku.



[74] Katarzyna Szwiec

Charakterystyczna cechg tego zazwyczaj czarno-biatego obrazu byty podkolo-
rowania najczesciej ust na karmin, policzké6w na réz, oczu na niebiesko lub zielono
iwtoséw nabraz - reszta pozostawata zdjeciem. Cato$¢ miata przypominac superrea-
listyczny, malowany obraz. Kolory do podmalowania uzyskiwano za pomocg barw-
nych gtéwek zapatek. Dzieki temu portretowani mogli szczyci¢ sie zielonymi ocza-
mi i rumianymi policzkami'!. Na pro$be portretowanych ich wizerunki znajdujace
sie na fotografii byty dodatkowo retuszowane. Zmieniano portretowanym stroje na
bardziej kosztowne oraz domalowywano im rézne przedmioty. Jezeli monidto pary
matzonkéw byto tworzone ze zdjecia nie wykonanego w dniu $lubu: kobiecie do-
malowywano welon lub wianek. Pan mtody otrzymywat wykreowany na potrzeby
zdjecia mundur wojskowy. Jeden z internautéw tak na swoim blogu wspomina pro-
ces tworzenia monidta, ktéry miat okazje niejednokrotnie obserwowac:

[...] jako maty chtopiec znatem producenta monidet i chodzitem do jego pracowni pa-
trze¢ z fascynacja, jak ze zdjec¢ legitymacyjnych (zdobywanych przez domokrazcéw)
i szablonu z garniturem i suknig $§lubng wyczarowuje obrazy. Powiekszenie, trzykrotne
naswietlanie wybranych fragmentéw duzego papieru, a potem juz pastele, filcowy rysik,
gabka i... noga krdlicza (ooooch!) do cieniowania. Na koniec - lakier do wtoséw jako
werniks!?,

Inny bloger przytacza na swojej stronie internetowej fragment instrukcji pra-
widlowego retuszu negatywdéw ze specjalnie wydanego samouczka technicznego
pt. Retusz negatywdw portretowych. Czytamy w nim:

Zeby widoczne przy u$miechu starannie obrobi¢, ksztatt ich poprawi¢, nada¢ swiatta.
Wklestosci na dolnej szczece (pod kacikami ust) wypetni¢. Cien pod dolng warga oczys-
ci¢ z plamek, granice biegnace pod kaciki ust dobrze rozprowadzi¢. [...] Szyje u kobiet
pieknie zaokragli¢. [...] Dotek na szyi nieco wypetni¢, tak samo i biust. Ostro odznaczaja-
ce sie kosci obojczykow zmitygowac, zagtebienie pod nimi wypetni¢. Obnazone ramiona
u kobiet zaokragli¢, zarysy muskulatury znies¢?.

Autor wpisu dzieli sie swoja refleksja pod cytowanym fragmentem: ,Portret
$lubny moich dziadkéw. My$latem, Ze to byt piekny $lub podczas rejsu. Dziadek byt
radio-oficerem. Okazato sie, ze passe-partout zakupit w Egipcie. Zdjecie wykonat
szczecinski fotograf. Sztuke retuszu musiat mie¢ opanowana do perfekcji”'*.

Oprécz wspomnianych wyzej technik retuszu zdjecia wykonywano réwniez
monidia stricte malarskie, przenoszgc niewielkich rozmiaréw fotografie metoda
kratkowania na papier, a nastepnie malujac je. Zdaniem tLeskiego efekty monidta

1 A. Dymata, Omamieni monidtem..., s. 11.
12 Dixi, Monidto, http:/ /dixiet.blog.onet.pl/Monidlo,2,1D406418892,n [dostep 12.02.2012].

13 L. Petryk, Retusz negatywéw portretowych, Cieszyn 1927, cyt. za: Retusz negaty-
woéw portretowych, http://www.objazdowyfotograf.pl/search/label/Ciekawostki [dostep
18.01.2012].

 Tamze.
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stworzonego tg technika ,byty rownie makabryczne, lecz wywotujace euforie u na-
bywcoéw tego Dzieta”?s.

Wiekszo$¢ monidet przedstawia portretowanych en face, w ujeciu do pasa.
Dziato sie tak, poniewaz bardzo czesto monidto Slubne byto fotomontazem dwdéch
oddzielnych zdje¢ matzonkéw (gtéwnie ze zdjec¢ legitymacyjnych, z prawa jazdy).
Mozna spotkac réwniez ujecia catych sylwetek oraz monidta czarno-biate (bez pod-
kolorowania). Wiele zalezato od gustow zamawiajacych 6w portret oraz warszta-
tu monidlarza. Inng technika, ktéra ingerowata w stare fotografie, byto wklejanie
zdjecia w namalowany obrazek. Andrzej Rozycki, dostrzegajac dylemat braku kon-
kretnych wyznacznikéw oryginalnych monidet, proponuje wprowadzenie terminu
fotografia wokoto-monidtowa”?®.

Mozna przypuszczac, ze autorzy pierwszych monidet inspirowali sie technika-
mi stuzacymi do produkcji fotografii nagrobnych?'’. Na wzorce estetyczne monidet
mogty mie¢ wptyw modne w XIX wieku oleodruki, czyli reprodukcje, odbitki nasla-
dujace obrazy olejne. Réwniez kolorystyka monidet zblizona jest do doboru kolo-
réw w oleodrukach. W doborze barw mozna takze dostrzec wptyw ludowej stylisty-
ki, z charakterystyczng dla niej pstrokatoscig. W ten spos6b unikano wszechobecnej
szarosci.

Pierwsze monidta zaczely powstawac¢ w latach 70.-80. XIX wieku i byty tansza
alternatywa wobec tradycyjnych portretéw, na ktére mogty sobie pozwoli¢ jedy-
nie osoby zamozne. Monidta rozpowszechnity sie w nizszych klasach spotecznych,
zwlaszcza wsréd chtopéw. Wykonywane byly przez fotograféw wedrownych lub
zatrudnionych w zaktadach fotograficznych. Zamoéwienia przyjmowali ,akwizyto-
rzy”, zwani tez ,agentami”!®, Portrety zamawiane byty nie tylko z okazji $§lubu, ale
réwniez innych waznych uroczystosci rodzinnych (np. chrzest, pierwsza komunia).
Poczatkowo posiadanie wiasnego wizerunku w warstwie chtopskiej nie byto bar-
dzo popularne. Joanna Bartuszek w pracy o dziejach fotografii chtopskiej w Polsce
stwierdza:

Zwyczaj utrwalania swojego wizerunku byt charakterystyczny dla wyzszych warstw
spoteczenstwa. [...] W dawnej obyczajowosci wiejskiej nie byto potrzeby dokumentacji
wizerunku wlasnego czy osé6b najblizszych. Na $cianach chatup wiejskich wisiaty prze-
waznie obrazy przedstawiajgce $wietych®.

Wraz z rozpowszechnieniem sie fotografii zaczety powstawac zaktady fotogra-
ficzne, ktére umozliwity nizszym warstwom spotecznym zakup wtasnego portretu.
Tym samym obok obrazkow swietych (oleodrukéw) zaczeto wieszac na Scianach

5 R. Leski, Saga polskich Greenéw...
16 A. Rézycki, Monidto - wstepna préba rehabilitacji..., s. 10.
7 Tamze.

18 ]. Bartuszek, Miedzy reprezentacjq a ,martwym papierem”. Znaczenie chtopskiej foto-
grafii rodzinnej, Warszawa 2005, s. 78, za: A. Dymata, Omamieni monidtem..., s. 12.

19 Tamze, s. 26.
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wilasne podobizny. W spoteczenistwie chtopskim kazdy przedmiot znajdujacy sie
we wnetrzu miat swoje miejsce i znaczenie (gtéwnie funkcjonalne - przeznaczo-
ne do codziennego uzytku). Sciany miaty bardzo specyficzng role, wisialy na niej
Swiete obrazy oraz monidta. Tworzyta sie w ten spos6b swoistego rodzaju ikonos-
fera domowa. Zdjecie petito funkcje pamiatki rodzinnej, a takze stanowito istotny
element umeblowania 6wczesnego mieszkania. ROwnoczes$nie skoro monidto ze
swej definicji nie jest idealnym odwzorowaniem cztowieka, gtéwnie ze wzgledu na
wszechobecny retusz i przektamania wizerunkéw na potrzeby Kklienta, czy mozna je
omawia¢ w konteks$cie pamiatki rodzinne;j?

Czym zatem dla spoteczenstwa byto monidto? Przedmiotem z przektamanym
ludzkim wizerunkiem czy portretem, ktéry odzwierciedlat ludzkie pragnienie o so-
bie idealnym? Dlaczego ludzie idealizowali w monidtach swoje wizerunki? Technika
wykonywania monidet dawata takie mozliwosci. Skoro byty alternatywa dla drogich
obrazéw, to nalezy pamieta¢, iz wizerunki postaci z klasycznych dziet malarskich
czesto byly gloryfikowane. Mozna przyja¢, ze prawdziwa jest ta twarz, z ktéra por-
tretowany sam najbardziej sie utozsamia. Omawiang kwestie doskonale zobrazuje
fragment wypowiedzi etnografki Katarzyny f.ozy na temat rodzinnego monidta:

Jest to obraz slubny babci mojego meza, przypuszczalnie rok 1955. Niezupelnie obraz,
i niezupetnie zdjecie, ot, monidto wtasnie. Monidta to byly zdjecia retuszowane do tego
stopnia, ze efekt finalny niewiele mial wspdlnego z oryginatem. Oprdcz tego, ze rysy
nowozencéw uszlachetniano, a ich samych pozbawiano wszelkich niedoskonatosci cery,
nierzadko ,przebierano” ich w lepsze, bogatsze stroje. Babcine monidto wpisuje sie w te
definicje nawet w 200%. Fotoszop sie chowa. Nie dos$¢, Ze babci wymieniono bukiet na
J#tadniejszy”, a dziadkowi dorysowano krawat, ktérego w rzeczywistosci nie miat, to
jeszcze artysta stwierdzit, Ze jego rysy twarzy sa niewystarczajaco... no wtasnie, jakie?
Moze niewystarczajgco zasobne? A moze wrecz niewystarczajaco... ukrainskie? Kto wie.
Ja w kazdym razie na miejscu babci zdziwitabym sie odbierajac dzieto z zaktadu fotogra-
ficznego, co to za facet koto mnie?’.

Autorka powyzszego opisu dzieli sie rGwniez nastepujacym wnioskiem:

Jezdzac tyle lat po réznych wsiach w celach poznawczych/badawczych (studia etnogra-
ficzne), a jezdzac zawsze z aparatem fotograficznym, chciatam uchwyci¢ jak najbardziej
prawdziwy obraz tego zycia, w ktére wchodzili$my, ludzi, ktérych poznawali$my. Czesto
na przeszkodzie stawali oni sami, nie dajac robi¢ zdje¢ w nieposprzatanym wnetrzu, bez
uprzedniego uczesania sie, przebierali sie w r6zne dziwne kostiumy, albo przynajmniej
przyjmowali nienaturalnie wyprostowang postawe przed majestatem aparatu. Jakos nie
przyszto mi wtedy do gtowy, Ze to tez jest prawda o tych ludziach. Pokazuja mi obraz,
ktory ptynie prosto z ich wnetrza, swoje wyobrazenie piekna, dobra, elegancji, tradycji?'.

Analizujac takie zachowanie, mozna stwierdzi¢, ze wcale nie chodzito portreto-
wanym o wierne odwzorowanie swojego wizerunku na monidle, ale o interpretacje
siebie, swoich upodoban, etyke i estetyke.

20 K. Loza, Monidto...

21 Tamze.
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Wspotczesnie rowniez jest moda na uwiecznianie siebie takimi, jakimi chcemy
sami by¢ oraz jakimi chcemy, aby widzieli nas inni. Zmienila sie jednak technika.
Dzi$ korzysta sie z programo6w graficznych, gtéwnie photoshopa.

Monidta rzeczywiscie mogty ,monic”, ale jedynie na mocy pewnej spotecznej
umowy, ogdlnego przyzwolenia. Mamy w ich przypadku do czynienia z ktamstwem,
ktoérego ludzie potrzebuja, poniewaz jest dla nich przyjemne.

Panna mtoda w strusich piérach, pan mtody w mundurze. Niewazne, ze tak nie byto.
Przeciez mogto tak by¢, a pamigtka ze Slubu jest piekna. Poza tym, skoro wszyscy sa-
siedzi takie maja, to czemu i my nie mieliby$my mie¢? Tak oto monidto staje sie statym
elementem wyposazenia prowincjonalnych wnetrz, obok makatki z jeleniem, pudetka
na telewizor i krysztatowych wazonéw na meblo$ciance. Umieszczane byto na honoro-
wym miejscu, na Scianie salonu czy biatej izby, obok obrazkéw $wietych, podkreslato
range portretowanych, usankcjonowana zawarciem matzenstwa, przyjeciem chrztu czy
pierwszej komunii.

Kiedy zarobki klasy chtopskiej i robotniczej pozwolilty na nabywanie rzeczy nie
tylko funkcjonalnych, ale i dekoracyjnych, zbytecznych, przedstawiciele tych klas
mogli podkresli¢ swéj prestiz, kupujac dzieto sztuki. Posiadanie przedmiotéw o wa-
lorach artystycznych wskazywato na wysoka pozycje spoteczna. Monidto taczyto
przyjemne z pozytecznym, ,doznania estetyczne z dbatoscig o wizerunek wtasnej
rodziny. Zamawianie monidet w pewnych kregach stato sie popularne, po prostu
wypadato je mie¢”?®. Omawiang sytuacje doskonale obrazuje fragment artykutu
Leskiego:

W Polsce najwiekszy popyt na Monidta przypada na lata 50-60 XX wieku, lata ,zgrzeb-
nego socjalizmu”, awansu spotecznego ,cztowieka prostego”, ktéry miat by¢ sola zie-
mi i sita wiodaca na drodze ku... I cztowiek ten uwierzyt w to, a awans swoj spoteczny
czym$ udokumentowac musiat. Jako ze dobr materialnych na rynku po prostu nie byto,
przeto z wyptaty zawsze mozna byto cos$ odtozy¢, a i pozyczke nieoprocentowana w za-
ktadzie pracy dosta¢ [...]. I zaopatrzy¢ sie w Symbole Dostatku. Takim symbolem byta
meblo$cianka na wysoki potysk (wystana lub na zapisy), krysztaty na niej (zatatwione),
[...]- A Monidto byto ukoronowaniem Symboli?*.

Skad zatem tak duze zainteresowanie monidtami w czasach PRL-u, pomimo
powszechnej dostepnosci zaktadéw fotograficznych oraz samych aparatow? Czy nie
wystarczyto naby¢ portretu wykonanego w rozpowszechnionej na przetomie lat 60.
i 70. XX w. technice fotografii barwnej? Ryszard Leski wyjasnia:

Nie, trzeba mie¢ ,obraz”. Wprawdzie jest to pseudoobraz, z olejnym, cho¢by kiczowa-
tym, niewiele majacy wspoélnego, ale juz stawia wyzej w oczach sasiadéow. Przenosi,
w mniemaniu posiadaczy, na nastepny stopien w hierarchii spotecznej. Rzecz to psycho-
logicznie zrozumiata, a socjologicznie wyttumaczalna®.

22 A. Dymata, Omamieni monidtem..., s. 17.
23 Tamze, s. 19.

24 R. Leski, Saga polskich Greendow...

% Tamze.
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Do popularnosci monidet przyczynit sie rowniez fakt, iz na jego zakup decydo-
wano sie czesto po uptywie wielu lat od wydarzenia, ktére miato ono upamietniac.
Zdarzato sie rowniez, ze zamowienie na swoj portret Slubny sktadata osoba owdo-
wiata?®. W takiej postawie mozna upatrywac idealizowania zwigzku dwojga ludzi.
Portret ,na dobre i na zte”, obraz idealny - wykonany przez biegtego w swym fachu
fotografa i upiekszony. Monidto mozna réwniez okresli¢ jako interpretacje wyda-
rzenia zaproponowang przez monidlarza, ktéry nie byt uczestnikiem kreowanego
momentu.

Wsrdéd przedstawicieli bogatszych warstw spotecznych monidta byly przeja-
wem ztego gustu. W $srodowisku chtopskim poczatkowo stanowity oznaki presti-
zu, jednak z czasem réwniez staty sie synonimem kiczu?’. By¢ moze dlatego ten
rodzaj sztuki - gatunku wizualnego nie doczekat sie jeszcze zadnego naukowego
opracowania.

Znany rezyser i fotograf Andrzej Rézycki tak komentuje ten fakt:

Wydarzyta sie rzecz nieprawdopodobna w polskiej nauce: wsréd polskich badaczy-et-
nograféow, kierujacych sie niewatpliwie swoistym poczuciem smaku, wykluczono ze
strefy badan zjawisko monidta. Przemilczano i zignorowano istnienie portretéw $lub-
nych i rodzinnych o charakterze monidta, funkcjonujacych w nieomal kazdym domu na
prowincji. Muzea etnograficzne, skanseny nie eksponuja takowych obrazéw fotograficz-
nych. Sprawa wydaje mi sie wrecz skandaliczna. Jest to swoiste cenzurowanie estetyki
ludzi prostych, mieszkancow wsi®e.

Przyjmuje sie, iz ostatnie oryginalne monidta wykonywano do lat 90. XX
wieku. Fakt ten sprawia, ze coraz trudniej dotrze¢ do 6wczesnych twoércéow i na-
bywcoéw. Andrzej Rozycki szacuje na podstawie wywiadu z retuszerem Leszkiem
Pigtkowskim, Ze w Polsce mogto powsta¢ okoto pieciu milion6w egzemplarzy moni-
det®. Z chwilg kiedy popularne staty sie tanie i proste w obstudze aparaty cyfrowe
oraz programy do obrébki zdje¢, znikneli monidlarze. Pokolenie, ktére nabywato
monidta, zaczeto wymierag, a ich dzieci wyrzucaty lub ukrywaty niemodne obrazki.
Monidta odeszty do lamusa, szybko jednak zostaty stamtad wyciagniete. Dzi$ podej-
mowane s3 préby rehabilitacji tych portretéw (np. przez organizowanie wystaw),
daje to szanse monidtom sta¢ sie godnym obiektem naukowej refleks;ji.

26 Por. http://www.tvp.pl/bialystok/aktualnosci/kultura/pamiatki-z-przeszlosci/6539 256
[dostep 16.04.2012].

27" A. Moles, Kicz, czyli sztuka szczescia. Studium z psychologii kiczu, thum. A. Szczepanska,
E. Wende, Warszawa 1979, s. 8, za: A. Dymata, Omamieni monidtem..., s. 12.

2 Fragment broszury z wystawy ,Monidto - wstepna préba rehabilitacji”, ktorej wer-
nisaz odbyt sie 24.02.2011 w lubelskim Os$rodku Miedzykulturowych Inicjatyw Tworczych
Rozdroza.

29 Andrzej Rozycki, informacja z wypowiedzi otwierajacej wystawe ,Monidto - wstepna
proba rehabilitacji” w Lublinie 24.02.2011, za: A. Dymata, Omamieni monidtem..., s. 10.
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Wiele pracowni fotograficznych posiada w swojej ofercie wykonywanie por-
tretow Slubnych stylizowanych na monidto. Oryginalne zapomniane, ,zakurzone”
monidta zdobig Sciany domoéw, restauracji, lokali, nadajgc im styl retro. Popularne
staje sie rdwniez ich kolekcjonowanie, artysci inspiruja sie tymi portretami i wyko-
nuja ich wspdtczesne wersje. Antykwariaty oraz gietdy staroci odnotowujg coraz
wieksze zainteresowanie starymi portretami §lubnymi. Podejmowane sa rowniez
dziatania polegajace na wykonywaniu zdje¢ dokumentacyjnych oraz przeprowa-
dzaniu wywiadow z osobami, ktére pamietajg czasy najwiekszej popularnosci mo-
nidet’’. W ostatnim czasie odbyto sie rowniez sporo wystaw poswieconych istocie
monidta®..

»Wspotczesny cztowiek w starych ramach” - cykl fotografii Ewy Martyniszyn

Moja przygoda z monidtami rozpoczeta sie, kiedy na rodzinnym strychu
odnalaztam zakurzony portret slubny przodkow. Twarze z portretu spo-
gladaty z innej przestrzeni. Zauroczyly mnie swojq sitq przekazu, ktérg
zyskaty po latach. Stan zauroczenia trwa do dzis, tworze kolejne prace
w tej tematyce. Poniewaz wciqz przesladuje mnie malarstwo, tqcze swoje
dwa zainteresowania, malujqc fotografie. Takie fotografie-obrazy™.

W 2004 roku powstatl pierwszy projekt Ewy Martyniszyn pt. Monidta®*. Praca
sktadata sie z 10 podkolorowanych fotografii czarno-biatych w formacie 30 x 40 cm.

30 Przyktadem moze by¢ cykl Ewy Martyniszyn Opowiesci spoza obrazéw (opisany
w podrozdziale poswieconym tej artystce) oraz seria zdje¢ Zofii Rydet Zapis socjologiczny
(wykonywany w latach 1978-1989, cykl sktada sie z okoto 30 tysiecy fotografii czarno-bia-
tych portretéw, dokumentujgcych ludzi we wnetrzach ich doméw).

31 Jedna z nich zostata zorganizowana przez Muzeum Etnograficzne w Zielonej Gorze
z siedzibg w Ochli. Wystawa nosita tytut,0d portretu trumiennego do Naszej Klasy”. Ekspo-
zycje mozna byto oglada¢ od 2 wrzes$nia do 30 pazdziernika 2011 roku. D. Danak, Trumna,
monidto i Nasza Klasa, http://cjg.gazeta.pl/C]G_Zielonagora/1,112031,10218719, Trum-
na__monidlo_i_Nasza_Klasa.html [dostep 10.05.2012]; ,Monidto - wstepna préba rehabilita-
cji”, to tytut wystawy, ktéra miata miejsce w Os$rodku Miedzykulturowych Inicjatyw Twor-
czych Rozdroza, w Stop! Galerii, w Lublinie. Zob.: M. Kolesiewicz, Kultura w Lublinie. Monidto:
Wystawa w STOP Galerii w Lublinie, http://www.mmlublin.pl/360879/2011/2/24 /moni-
dlo-wystawa-wstop-galerii-w-lublinie?category=news [dostep 12.04.2012]; S. Burek, STOP!
Monidto! http://bil-art-teksty.blogspot.com/2011_05_01_archive.html [dostep 16.04.2012];
K. Le$niak, Monidto - Rehabilitacja, http://www.dwutygodnik.com/artykul/1971-monidlo-
-rehabilitacja.html [dostep 14.04.2012]. Ekspozycje mozna byto oglada¢ od 24 lutego do
25 marca 2011 roku. Inna wystawa miata miejsce w Galerii 87 Urzedu Miasta t.odzi. Zob.:
K. Gebicka, Magia Monidta, http://www.citlodz.pl/news/showNews/news_id/56 [dostep
13.01.2012]. Ekspozycja byta czynna od 21 grudnia 2011 roku do 21 stycznia 2012 roku.

32 A. Cymer, Ewa Martyniszyn i jej monidta, Fotal.pl, http://www.fotal.pl/ewa-martyni-
szyn-i-jej-monidla/ [dostep 12.01.2012].

3 E. Martyniszyn, z oficjalnej strony internetowej artystki, http://emonidla.pl/ [dostep
16.02.2012].

34 Opisy cykli fotografii E. Martyniszyn zostaly opracowane na podstawie: oficjalnej
strony internetowej artystki Pracownia monidet Ewy Martyniszyn, http://emonidla.pl [dostep
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Kazde zdjecie artystka oprawiata w oryginalng rame, znaleziona na targu staroci.
Bardzo prawdopodobne, Ze ramy te pochodzg ze starych, zniszczonych monidet.
Artystka zamieszcza wspotczesne tresci (wspodtczesnych nowozencéw oraz ich za-
chowania) w starej formie monidta. Na jednym ze zdje¢ omawianego cyklu przed-
stawiony zostat wizerunek pary nowozencéw. Osoby sportretowano w ujeciu do ra-
mion, czyli w klasycznym popiersiu. Kobieta ubrana jest w biatg suknie, we wtosach
ma wpiety, gustowny toczek. Mezczyzna odziany w elegancki garnitur przedstawio-
ny zostat obok swojej zony. Kolorystyka obrazu zostata zachowana w jasnych, pa-
stelowych barwach charakterystycznych dla monidet. Usta pary mtodej sg wyraznie
podkolorowane na czerwono, na policzkach rysuja sie rumienice. Konwencjonalne
ujecie nowozencéw zostato zestawione z atrybutem wspoétczesnych czaséow - pi-
lotem do telewizora. Przedmiot trzymany w wyciagnietej do przodu dtoni stanowi
pierwszy plan obrazu, dodatkowo zostal on umieszczony niemal na $rodku, po-
miedzy sportretowanymi osobami. Na innym ujeciu z tego samego cyklu zdje¢, pan
mtody zostat uwieczniony z guma do Zucia w ustach. Ewa Martyniszyn sygnalizuje
w ten sposéb sytuacje, w jakiej znalazt sie fotograf wskutek popularyzacji fotografii
cyfrowej. Przypomina, iz dawniej fotograf byt cenionym artysta, niezwykta osoba
potrafigca utrwali¢ ludzkie istnienie. Obecnie kazdy moze by¢ fotografem, a podnio-
sta i niezwykta chwila fotografowania stata sie codziennoscia.

Kolejny cykl Monidet powstat w roku 2006. Réwniez sktadat sie z 10 fotografii
w tej samej stylistyce ,monidtowej”®. Oprocz zagadnien, jakie artystka poruszyta
w swojej serii monidet §lubnych z 2004 roku, w nowych pracach pokazuje, jak po-
strzega wybrane osoby w kontekscie wspo6tczesnego swiata. Martyniszyn zauwaza,
iz modne staje sie to, co kiedy$ byto wstydliwe. Na jednym ze zdje¢ przedstawiona
zostala mtoda kobieta ubrana w codzienny, luzny sweter, z niedbale utozonymi wto-
sami, a najwiekszg uwage widza zwraca aparat na jej zebach. Moda? Kolejny symbol
kultury popularnej?

Ewa Martyniszyn zafascynowana monidtami wykonuje kolejne prace - dwa
portrety w formacie 46 x 81 cm. Sa to podkolorowane fotografie dziewczynki
i chtopca w strojach komunijnych. Tym razem Martyniszyn nawigzuje do obecnosci
fotografii w waznych momentach naszego zycia. Zdjecia wykonane s3 technika tra-
dycyjng (czarno-biatg) potaczong z fotomontazem cyfrowym.

W ostatnim projekcie Opowiesci spoza obrazéw artystka podejmuje problem
ocalenia pamieci o jednostce, reprodukujac niszczejace na strychach stare moni-
dta. Projekt ten przedstawiony jest w dwoch realizacjach. ,Zapis tekstowy osoby
opowiadajacej o osobie z portretu i wyidealizowana reprodukcja oraz zdjecie o cha-
rakterze dokumentalnym osoby trzymajacej monidto, na ktérym wystepuje on sam
lub jest na nim kto$ bedacy z nim w jakim§ zwigzku”3¢. Bohaterowie cyklu zostaja

16.02.2012]; A. Cymer, Ewa Martyniszyn i jej monidta, http://www.fotal.pl/ewa-martyniszyn-
-i-jej-monidla/ [dostep 12.01.2012]; P. Komorowski, Monidta, ,Format” 2008, nr 55, s. 65-67.

3 Technika ,monidlowa” - okreslenie Ewy Martyniszyn.

3¢ Pracownia monidet Ewy Martyniszyn, http://emonidla.pl/index.php?option=com_con-
tent&view=article&id=3&Itemid=3 [dostep 16.02.2012].
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sfotografowani w naturalnym dla siebie otoczeniu. Na zdjeciach widzimy postacie
zaré6wno w swoich domach, jak i w plenerze.

Cykl fotografii Ewy Martyniszyn Monidta ciagle sie rozrasta. Tworzonych przez
nig portretow nie nalezy rozpatrywac jedynie w kategorii atrakcyjnosci wizualnej
wynikajacej z siegniecia do starej metody ,monidtowej”. W cyklu stworzonym przez
artystke mozemy dostrzec probe zaprzeczenia patetycznej celebracji od$wietnych,
nasyconych powaga sytuacji. Na fotografiach z 2004 roku widzimy modeli w oko-
liczno$ciowych, Slubnych strojach, w mato jednak uroczystych uktadach i zabaw-
nych pozach. Jest to rodzaj inscenizacji zard6wno osdb portretowanych, jak i samego
obrazu fotograficznego.

Taka metoda dziatania prowadzi do interesujacej, cho¢ znanej prawdy: wiekszo$¢
z nas na zdjeciach kogos, lub co$ udaje. Swiadomie lub nie§wiadomie tworzymy maski
mimiczne, poddajac sie bezwolnie komendom fotografa, ktéry jako jedyny przeczuwa
ostateczny wymiar swojej pracy®’.

W odréznieniu od dawnych, oryginalnych monidet oséb na fotografiach
Martyniszyn nie charakteryzuje dostojenstwo. Paradoksalnie jednak dzieki rezygnacji
Z patosu, ze sztywnego upozowania, modele staja sie bardziej prawdziwi, naturalni.

Analizujac ten cykl fotografii, warto réwniez zwrdci¢ uwage na fakt, iz Marty-
niszyn nie tworzy pastiszy monidet. Artystka wykonuje je w sposéb dostowny (me-
toda recznego podkolorowania), uzywa tradycyjnej metody ,na serio”, z autentycz-
nym przekonaniem i Swiadomoscig stusznosci tej techniki.

,Ludowe” monidta Katarzyny Stanny

Przygotowany przeze mnie cykl,,Monidet” powstat z kilku reportazy, jakie
realizowatam na przestrzeni roku kalendarzowo-obrzedowego, odwie-
dzajqc polskie wsie i miasteczka, ktore czesto stynq tylko z jednego dnia
w roku, kiedy zamieniajq sie w kolorowe, wesote pejzaze, a obchodzone
Swieto czy wyjgtkowo przygotowany obyczaj nie ma sobie podobnych jak
Polska dtuga i szeroka. [...] Zatozenia formalne opartam na inspiracji na-
syconqg gamq kolorystyczng nawiqzujgcq do barwnosci stroju ludowego
danego regionu, a takze na inspiracji popularnymi w latach 50-tych XX
wieku - kolorowanymi monidtami, $wietymi obrazkami malowanymi na
szkle i przedwojennymi pocztéwkami - fotografiami z serii , Typy Polskie”
przedstawiajqgcymi obrzedowos¢ i stréj ludowy3®.

W pazdzierniku 2011 roku w Galerii Obok przy Placu Zamkowym w Warszawie
odbyta sie wystawa Kasi Stanny pod tytutem: ,Monidta i inne takie”*. Na wystawie

prezentowane byty prace inspirowane polska sztukg ludowg. Kasia Stanny w orygi-
nalny spos6b nawigzuje do polskiego folkloru, ktory jest wcigz obecny w niektorych

37 P. Komorowski, Monidta..., s. 66.

3 K. Stanny, tekst zamieszczony na stronie: http://www.kochamwies.pl/w-stylu-coun-
try/aktualnosci/14325-wystawa-kasi-stanny [dostep 27.03.2012].

39 Opis wystawy sporzadzony na podstawie: P. Szymaniuk, Barwne Monidta... Kasi Stan-
ny, http://www.pdf.edu.pl/textbarwne-monidla-kasi-stanny-541 [dostep 14.03.2012].
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wiejskich domach. W obiektywie artystki uchwycone zostaty zanikajace obrzedy
$wigteczne, kolorowe odpusty z ,nietknietg zachodnig tandetg”*® - polska tradycja.
Kasia Stanny podkresla, ze inspiracje czerpie z lat 50. XX wieku, z czasow kiedy pol-
ska wies na masowa skale opanowaty kolorowe monidta, Swiete obrazki malowane
na szkle oraz przedwojenne pocztowki. Nawigzania te widoczne sg rowniez w sa-
mym procesie wytwarzania dziet. Z setek wykonanych fotografii artystka wybiera
kilka, ktére nastepnie podmalowuje. W slad za twércami sztuki ludowej Stanny wy-
cina swoje fotografie i skleja rézne czesci zdje¢ ze soba. Stopniowo tradycyjny klej
i nozyczki artystka zastepuje komputerem. Cala seria sktada sie z nasyconych kolo-
rem i niepozbawionych humoru fotografii. Swiadome zastosowanie prostej, wrecz
banalnej kompozycji, pozwala przemdéwi¢ do widza tym samym jezykiem, ktérym
postugiwata sie dawna sztuka ludowa. Na jednym ze zdje¢ artystka przedstawia
kobiete ubrang w tradycyjny stréj ludowy. Sylwetka pokazana z profilu, w ujeciu
do pasa, ,wklejona” jest w okno. Na pierwszym planie, troche jednak z boku stoi
mezczyzna, rowniez odziany w tradycyjny, odSwietny strdj. Czerwone akcenty ko-
lorystyczne w strojach portretowanych kontrastujg z btekitem domu, na tle ktérego
zostali przedstawieni. Sciana budynku pomalowana jest w biate, prymitywne wzory
przypominajace kwiaty w donicach. Kompozycje zamyka od géry wklejona przez
Stanny strzecha.

W 2011 zostataréwniez zorganizowana wystawa artystki pod tytutem ,Skansen
malowany tradycjg”, ktérag mozna byto oglada¢ w Muzeum Stanistawa Staszica
w Pile. Dla K. Stanny 6w skansen to ,skarbnica elementéw, ktére mozna odnie$¢
do poje¢ wigzacych sie z tozsamos$cig narodowg, korzeniami czy patriotyzmem”*',
Folklor stanowi dla artystki punkt wyjscia do tworzenia fotograficznych obrazéw,
z ktorych buduje swoj wtasny ,skansen”. Cykl nietypowych ,monidel” prezentowa-
nych na wystawie powstat z kilku reportazy, ktére artystka realizowata na prze-
strzeni roku kalendarzowo-obrzedowego, zwiedzajac polskie wsie. Przedstawia ona
w swoich pracach fragmenty sztandaroéw, ,,dywany” utozone z kwiatdw, po ktérych
maszerowata procesja oraz ttum ludzi w odswietnych strojach.

Fotografka stworzyta wtasna wizje folkloru, kolorowa, wrecz cukierkowsg,
a jednoczesnie jak najbardziej autentyczna. Pomyst na temat ludowo-etnograficzny
powstat niedtugo przed rozpoczeciem cyklu fotograficznego i zostat zrealizowany
w ciggu dwoch lat. Jak podkresla artystka, jest to pierwsza czes¢ wiekszej catosci,
ktdéra zamierza kontynuowac.

*0 QOkreslenie uzyte przez Katarzyne Stanny w wywiadzie z artystka zamieszczonym na
stronie: http://www.kochamwies.pl/w-stylu-country/aktualnosci/14325-wystawa-kasi-stan-
ny [dostep 27.03.2012].

“1 7 opisu wystawy, ZPAF, http://zpaf.pl/2011/11/16/kasia-stanny-monidla-wystawa-
-fotografii-w-galerii-obok-zpaf/ [dostep 13.03.2012].
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Portret na zamowienie*?

Wiekszos¢ wspétczesnych portrecistéw skazana jest na catkowite zapo-
mnienie. Nigdy nie malujq tego, co widzg. Malujq to, co widzi publicznos¢,
a ta nigdy nic nie widzi*®.

Parafrazujgc powyzsze stowa, mozemy je odnies¢ do wspotczesnych fotogra-
fow portrecistow. Wykonujac portret na zaméwienie - komercyjne zlecenie, nalezy
uwzglednia¢ wskazéwki i oczekiwania klienta. Nie zmienita sie moda na uwiecznia-
nie siebie takimi, jakimi chcemy sami by¢, oraz jakimi chcemy, aby widzieli nas inni.
Z jednej strony portretowany gra, kreuje swojg wtasna postac, a z drugiej fotograf
uwiecznia modela wedtug wiasnego wyobrazenia o nim. Mozna zatem zdefiniowac
portret, jako wynik wspotpracy i wspoélnej wizji modela i fotografa.

Fotografia jako sSrodek wyrazu od momentu wynalezienia zwigzana byta z por-
tretem. Zdjecia z wlasnym wizerunkiem lub podobizng bliskiej osoby zamawia-
no nie tylko z okazji §lubu, ale réwniez innych waznych uroczystosci rodzinnych
(tj. chrzest, pierwsza komunia). Obok obrazkéw $wietych zaczeto wieszac na $cia-
nach wilasne podobizny. Tworzyta sie w ten spos6b swoistego rodzaju ikonosfera
domowa. Zdjecie petnito funkcje pamiatki rodzinnej, a takze stanowito istotny ele-
ment wyposazenia 6wczesnego mieszkania. Wspotczesnie portret nadal doskonale
taczy te dwa aspekty, przyjemne z pozytecznym - doznania estetyczne z dbatoscig
o wizerunek witasnej rodziny. Fakt ten sprawia, Ze moda na zamawianie wtasnych
wizerunkow nie ustaje.

Forma swojej pracy - ,Portret na zamoéwienie”, chciatam stworzy¢ swoistego
rodzaju ikonosfere domowa. Moja instalacja odwotuje sie takze do wnetrza ko-
mercyjnego studia fotograficznego. Chciatam réwniez podkresli¢ kwestie mody na
portret - komercyjna nature kultury popularnej. Stowo ,popularne” rozumiane jest
tu w znaczeniu - modne, powszechne oraz dostepne dla szerokiego kregu portre-
towanych. Dzieki réznorodnosci zdje¢ podkreslam zréznicowane gusta klientow
oraz elastyczno$¢ pracy wspodtczesnego fotografa. W ramach instalacji znalazty sie
zaréwno portrety stylizowane, upozowane, jak i uchwycone w zastanej sytuacji.
Fotografie kolorowe oraz czarno-biate. R6znorodnos¢ zaakcentowana jest rowniez
niejednorodnym stylem ram, ktére wiencza zdjecia. Wszystkie portrety (ponad
50 wybranych fotografii) prezentowane w ramach pracy realizowane byty w la-
tach 2010-2012. S3 to fotografie cyfrowe wykonywane w studio, pomieszczeniach
domowych oraz w plenerze. Tytut i forma pracy sa inspirowane sztuka pop-artu.
Powielane, multiplikowane wizerunki (pomimo iz nie sa to przedstawienia jednej
osoby) zestawiono w jednym miejscu, na jednej $cianie, potgczono ,weztem ram”.
Styl ramy, w ktorg wtozone (wklejone) jest zdjecie, bardziej moze okreslac¢ tu gust

2 Tekst portfolio do dyplomu magisterskiego na kierunku grafika na Wydziale Sztuki
UP w 2012 roku

4 0. Wilde, za: A. Kempka, Rézne twarze portretu, http://www.szerokikadr.pl/porad-
nik/artykul/rozne_twarze_portretu [dostep 02.06.2012].
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zamawiajacych - portretowanych niz styl fotografii. Do kultury popularnej nawig-
zuja réwniez bedace czescia pracy przedmioty ,POP” - zegar, lustro, rama w ksztat-
cie karoserii samochodu. Instalacja wzbogacona jest kinografikami wyswietlanymi
w ramkach cyfrowych.

Portrety par na wzér §lubnych monidet stanowia sentymentalng pamigtke, fakt
ten sprawia, ze moda na portret nie ustaje. Szybki rozwoj techniki fotografii spra-
wia jednak, ze upodobania w zakresie rodzaju zdje¢ zmieniajg sie. Dzi$ fotografia
w potaczeniu z grafika cyfrowa poszerza i wyznacza nowe obszary sztuki, odstania
nowe perspektywy. Odbiorcy-konsumenci z przyjemnoscia akceptujg zaangazowa-
nie fotografa, ktéry w oryginalny i wyrafinowany sposéb realizuje zapotrzebowanie
na portret fotograficzny.

Katarzyna Szwiec, projekt fototapety 130 x 200 cm, cze$¢ dyplomu magisterskiego Portret na
zaméwienie na kierunku grafika, Wydziat Sztuki UP, Krakéw 2012

Stowo na podsumowanie

Kiedy fotografia zostata wynaleziona, a nastepnie bardzo szybko rozpowszech-
niona, ludzie obdarowywali sie swoimi wizerunkami, wykonywali zdjecia na pa-
migtke. Dzi$, w dobie fotografii cyfrowej, zdjecia drukowane sg nadal bardzo po-
pularne, coraz czesciej jednak archiwizuje sie je w wersji elektronicznej. Fotografie
bliskich noszone np. w portfelach sa wypierane przez wizerunki znajdujace sie na
tapecie telefonu komérkowego. Szybki rozwoj techniki fotografii sprawia, ze moda
na réznego rodzaju zdjecia réwniez sie zmienia. Od samego poczatku w fotografii
powszechne byly zdjecia retuszowane, wspotczesnie jednak zmienita sie technika,
dzis mozemy powiedzie¢, ze sa one ,photoshopowane”.
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Poprawianie urody na zdjeciach nie jest zachcianka i trendem ostatnich lat.
Wspétczesnym fotografom i grafikom pomagajg programy do obroébki zdjec - gtow-
nie Photoshop. Kiedy$ duze znaczenie miata wprawna reka fotografa oraz jego
zdolnosci manualne. Monidlarzy mozna okresli¢ mianem prekursoréw Photoshopa,
z biegtoscig domalowywali kwiaty, zmieniali stroje portretowanych, wkomponowy-
wali bohater6w w dowolng scenerie. Andrzej Rozycki zauwazyt, ze

od pewnego czasu istnieje do$¢ wyrazne zainteresowanie technika, formg i swoistym
urokiem obrazéw fotograficznych retuszowanych i kolorowanych, powstatych w ode-
sztej epoce. Oczywiscie tego zainteresowania nie wykazuja w dalszym ciggu etnogra-
fowie, lecz mtodzi twoércy - plastycy, fotograficy. [...] Wspoéiczesne wielkoformatowe
reklamy, wiszace billboardy z podobiznami politykéw lub celebrytéw, maja wygtadza-
ne, podkolorowane wizerunki. Zmeczeni praktykami rodem z Photoshopu, zaczynamy
z sentymentem powraca¢ do manualnych opracowan zdjec¢*.

Fenomen monidet powraca. Skad zapotrzebowanie na tego typu portrety?
Niezwykto$¢ monidet polega na tym, iz pomimo ich ,narodzin” w okresie fotogra-
fii czarno-biatej, przetrwaty czasy analogowej fotografii barwnej, a dzi$§ w dobie
obrazéw cyfrowych przezywaja swoj renesans. W duzej mierze przyczynia sie do
tego branza fotografii Slubnej, oferujgca swe produkty stylizowane a la monidto.
Klasyczne monidto przeszio ewolucje, ale dzieki temu funkcjonuje na wspotczes-
nym, komercyjnym rynku. Rozwdéj podyktowany byt rozpowszechnieniem sie kom-
puteréw z programami graficznymi. Fakt ten daje mozliwos¢ kazdemu, kto chce
mie¢ monidto wtasnego autorstwa. Wystarczy ,klikna¢” w odpowiednig funkcje
programu graficznego, aby cyfrowe lub zeskanowane analogowe zdjecie otrzymato
efekt przypominajgcy np. obraz olejny. ,Efekty sa natychmiastowe! NajczeSciej wy-
bitnie monidtowate”.

The end of the retoucher’s era?

Abstract

The article discusses the issue of the portrait in pop culture on the example of a monidto.
Monidto is a phenomenon that has recently gained social interest. Such portraits are the
topic of more and more exhibitions, especially ethnographic ones. The first part of the article
entitled The essence of monidto explains the term monidto and its phenomenon from creation
until now. The next two parts analyze a series of photographs by Ewa Martyniszyn and “folk”
monidtos by Katarzyna Stanny. The last part is a description of the author’s diploma work
inspired by the motive of monidto.

“ A. Rézycki, wypowiedZ zamieszczona na stronie http://www.fotografiakolekcjoner-
ska.pl/wydarzenia;jsessionid=6C64A8F009F3FCE51B8D81D6E2178CDC?id=10140 [dostep
14.04.2012].

* R. Leski, Saga polskich Greendw...
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Nota o autorze

Katarzyna Szwiec — grafik, fotograf. Specjalizuje sie w fotografii portretowej oraz reportazowe;j.
Pracuje w laboratorium fotograficznym oferujagcym kompleksowe ustugi w dziedzinie produkcji
profesjonalnych projektéw artystycznych.

Tytut magistra sztuki uzyskata w 2012 roku na Uniwersytecie Pedagogicznym w Krakowie.

Praca pt. ,Portret w kulturze popularnej. Wokét istoty monidta” napisata pod kierunkiem
dr Bernadety Stano. Dyplom w Pracowni Fotografii pt. Portret na zamdwienie wykonata pod kie-
runkiem prof. Haliny Cader-Pawtowskiej. W 2011 brata udziat w wystawie fotografii w ramach
miedzynarodowego projektu ,Sanctuary” w todzi.
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Alicja Panasiewicz
Swiatto jako medium w sztuce!

Swiatto stanowi jeden z ,immaterialéw”, czyli co$, co nie jest juz materig w klasycz-
nym rozumieniu tworzywa. Sanskryckie matram to ‘materia i miara’; rdzen tego sto-
wa mat oznacza ‘wykonywanie reczne, mierzenie i budowanie’?. Sugeruje odniesie-
nie do realnosci, materialnosci; natomiast immateria sytuuje sie pomiedzy duchem
a materia. Pojecie immaterii nawigzuje do idealistycznych koncepcji filozoficznych,
wedtug ktorych materia nie istnieje, wszystko zas, co widzimy, jest niematerialne,
duchowe. Swiatto dzieki swej niematerialnosci jest idealnym medium dla przekaza-
nia tresci oraz tworzywem sztuki.

Przedmiotem moich rozwazan jest odbidr $wiatta, przefiltrowany przez per-
cepcje ludzkiego oka, procesy zwigzane z widzeniem i postrzeganiem, ktére moga
by¢ wykorzystywane jako materia sztuki. Swiatto - widzenie - idea - akt twérczy
- dzieto - odbiorca.

Swiatto

0 $wietle mozna méwi¢ w dwoéch réznych aspektach: jako zjawisku fizycznym,
fenomenie technicznym oraz o czyms, co prowadzi nas w strone metafizyki.

Swiatto w swej fizycznej naturze jest formg promieniowania, ma nature dwo-
istg, falowa i czasteczkowa, wciaz tajemniczg i niezbadana. Wiadomo, ze $wiatto jest
fizyczng przyczyna widzenia. Spotkanie cztowieka ze Swiattem fizycznym odbywa
sie poprzez percepcje wzrokowgq; widzenie a nie tylko patrzenie; proces zwigzany
z percepcja i funkcjonowaniem moézgu.

! Tekst ten powstal na podstawie pracy habilitacyjnej w dziedzinie sztuk plastycznych,
w dyscyplinie sztuk projektowych pt. ,Szkice §wiattem w przestrzeni szkta” zrealizowanej na
Wydziale Ceramiki i Szkta Akademii Sztuk Pieknych im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu,
obronionej w kwietniu 2011 roku.

2 Na podstawie: ].-F. Lyotard, Les Immateriaux, [w:] Muzeum Sztuki. Antologia, red.
M. Popczyk, Krakow 2005.
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Pierwszym, pierwotnym zZrédiem $wiatta jest stonce i gwiazdy oraz zjawiska
naturalne. To poezja formy i materii. Rozszczepianie i zatamywanie Swiatta ob-
serwujemy codziennie w postaci teczy, halo, blikéw swietlnych, zdeformowanego
ksztaltu w wodzie. Obserwacja natury, ksztattéw, koloréw, struktury, faktur, po-
wierzchni stanowi dla artystéw niewyczerpane zrédto natchnienia. Artysci, ktérzy
wykorzystuja w swej tworczosci zjawiska Swietlne, staraja sie pochwyci¢ ulotny
walor $wietlny, zatrzymac go, obtaskawi¢ i w konsekwencji uczynic¢ zen narzedzie
wtasnej ekspresji przez budowanie klimatu kontemplacyjnego, aury tajemniczosci
i zapatrzenia, ktorej czesto doswiadczamy, obcujac z natura.

Wynalazek $wiatta elektrycznego stat sie impulsem do wykorzystania mozli-
wosci kreacyjnych tego ,materiatu”. Przed wynalezieniem zaréwki przez Thomasa
Edisona w 1879 roku zrédtami $wiatta sztucznego (nie stonecznego) oraz nieco
wczesniej elektrycznych lamp tukowych byty jedynie: ogniska, pochodnie, $wiece,
oraz lampy olejowe i gazowe. Odkrycia w dziedzinie optyki oraz nowe zrédto swia-
tta sztucznego staty sie bodZcem do nowych dziatan w sztuce:

dla nas interesujacy okazuje sie fakt, ze metaforyka swiatta metafizycznego oraz efekty
Swiatta fizycznego, a z czasem technicznego, wiaza sie ze sobg poprzez nawigzania lub
modyfikacje, a obszarem tych spotkan jest rzeczywisto$¢ obrazu?.

Swiatto od zawsze stanowito przedmiot zachwytu, namystu i kultu religijnego.
W Biblii i Koranie Bég jest $wiattoécig. Swiatto to pierwsza zasada twércza. Swiete
ksiegi monoteistycznych religii tacza $wiatto z sacrum i dobrem. Dla mistyki Swiat-
tos¢ jest jedna z centralnych metafor i do$wiadczen duchowych. Swiatto jawi sie
jako co$ niematerialnego, w zwigzku z tym nadaje sie do przedstawiania tego, co
duchowe. Stanowi warunek wszelkich spostrzezen wizualnych - jest podstawg do-
Swiadczenia estetycznego obok takich klasycznych kategorii jak proporcja i harmo-
nia. To znaczy, ze Swiatto jest no$nikiem piekna. Dlaczego? Jedng z odpowiedzi - dla
mnie bardzo wymownga - jest stworzona przez Platona teoria widzenia, ktora przed-
stawia $wiatto nie tylko jako warunek widzenia, ale réwniez:

ogien w stworzonych bytach odpowiada subtelnemu ogniowi wzrokowemu, owemu
ogniowi niepalacemu. Analogie te pozwalaja wyjasni¢ procesy widzenia. Bierze w nich
udziat Swiatto wychodzace z oczu patrzacego oraz $wiatto fizyczne. Okazuje sie, ze ogien
nie jest ceniony za swdj blask czy ciepto, ale dzieki podobienstwu wigze kazda rzecz
widziang z narzagdem wzroku*.

Plotyn, kontynuator Platona, w Eneadach stwierdzit:

Pojedyncze jest réwniez piekno barwy, oprawione przez ksztatt i ujarzmienie mro-
ku w materii, przez obecno$¢ niecielesnego $wiatta, ktore jest i watkiem rozumowym
i idea. Tyle o pieknosciach w dziedzinie zmystowej, owych widmach i marach, ktére sie

3 M. Popczyk, Ogien, [w:] Estetyka czterech zywiotéw. Ziemia, woda, ogien, powietrze, red.
K. Wilkoszewska, Krakéow 2002, s. 135-193.

4 Tamze, s. 135.
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jakby zapedzity do materii i sprowadzaja tad, skoro przybeda, tudziez trwozny zachwyt,
skoro sie ukaza®.

Zmystowym odbiorem zjawiska $wiatta zajmowat sie miedzy innymi Pitagoras. Zde-
finiowat on swiatto (ogien) jako ciepto, suchos¢, lekkos¢ i szybkos¢e.

Kontynuacjg zachwytu nad swiattem byta sredniowieczna metafizyka sSwiatta
wyrazona m.in. przez Roberta Grosseteste’a - biskupa Lincolnu w XIII w.:

Swiatlo jest piekne samo w sobie, albowiem natura jego jest prosta i zawiera w sobie
razem wszystkie rzeczy’.

Podazajac za mysla neoplatonczykéw, Sredniowieczni filozofowie stworzyli
obraz wszech$wiata ksztattowany jednym przeptywem $wietlistej energii, bedacej
zarazem zrédtem piekna i bytu. Swiatto jako matematyczny porzadek proporcji ma-
terializuje sie w réznym stopniu, w zaleznosci od oporu, jaki stawia mu materia®.
Pseudo-Dionizy Aeropagita pisat o ogniu widzialnym, dajacym sie zauwazy¢ wtedy,
gdy napedza jaka$ materie. Swiety Bonawentura z Bagnoregio w Sententiae zauwa-
zyl, ze Swiatto jako forme substancjalng cial mozna postrzega¢ w trzech aspektach:
jako lux - czysta emanacje stwarzajaca moc, lumen - posiadajacy byt Swietlisty
i przekazywany w przestrzeni za pomoca Srodkéw przejrzystych, kolor lub blask
- jako $wiatto odbite od matowego ciata. Ostatni z wielkich filozoféw Sredniowiecz-
nych - $wiety Tomasz z Akwinu - pisat o Swietle jako o pewnej czynnej jakoSci,
ktéra natrafia w ciele przejrzystym na pewna sktonnos$¢ do przyjecia jej i przekazy-
wania’. Ten radosny zachwyt nad $wiattem, barwa, materiatami przezroczystymi
i blyszczacymi jak ztoto obowigzywat w estetyce przez prawie tysiac lat.

Wielcy malarze i tworcy w dziejach sztuki czesto podejmowali temat $§wiatla,
budujac specyficzng atmosfere: Caravaggio, George de la Tour, Rembrandt, Leonardo
da Vinci, Jan Lievens, Jan Vermeer van Delf, Caspar David Friedrich, William Turner,
Stanistaw Witkiewicz, J6zef Pankiewicz, Stanistaw Wyspianski. Watek ten pojawia
sie takze w szczegblny spos6b w takich nurtach, jak: tenebryzm, luminizm, impre-
sjonizm, fotografia eksperymentalna.

Sztuka XX wieku eksplorowata intensywnie oba poziomy percepcji $wiatta: ro-
zumianego jako byt fizyczny oraz nosnik tresci metafizycznych; widoczne sa wciaz
powracajace tendencje do taczenia ich w dzietach artystycznych i literackich.

Artysta wspétczesnym, ktoéry czesto w swoich pracach wykorzystuje optycz-
ne zjawiska $wiatla oraz specyfike percepcji oka ludzkiego, jest Dunczyk Olafur

5 Za: U. Eco, Bdg jako $wiatto, [w:] tegoz, Historia piekna, Poznan 2005, s. 103.
® M. Popczyk, Ogien, [w:] Estetyka czterech zywiotéw...

7 Komentarz do Hexameronu za: U. Eco, Bég jako $wiatto, [w:] tegoz, Historia piekna...,
s. 127.

8 Por. U. Eco, Teologowie i filozofowie, [w:] tegoz, Historia piekna..., s. 126.

9 Tamze.
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Elisson. Niezwykle interesujaca jest jego postawa tworcza eksploatujgca fenomen
Swiatla. Jego instalacje przestrzenne to fuzja $wiatla, przestrzeni i materii.

Dzieto sztuki

Dla kazdego tworcy kluczowe jest pytanie, czym jest dzieto sztuki. Wedtug kla-
syfikacji krakowskiego filozofa sztuki i malarza Franciszka Chmielowskiego, kto-
ra prébuje uchwyci¢ fizycznos¢ i metafizyczno$¢ dzieta sztuki, mozna wyodrebni¢
cztery gtdwne sposoby jego postrzegania. Dzieto sztuki jest zatem:

- bytem fizycznym dostepnym percepcji wzrokowej

- wyrazem twoérczej mys$li autora utrwalonym w materialnym tworzywie

- wykreowane w akcie twérczym; posiada forme i tre$¢

- posiada co$ z bytu idealnego, poniewaz potrafi skierowa¢ uwage odbiorcy na sprawy
ogolne i powszechnie wazne™.

Idea piekna stanowi istote dzieta sztuki. Piekno - jestem przekonana - wcigz
wyznacza sztuke, ktora tylko wtdrnie spetnia tak podkreslane wspotcze$nie inne
funkcje. Zrédet idealistycznego i spirytualistycznego myslenia o sztuce nalezy szu-
ka¢ filozofii Platona - stanowi ona podwaliny naszej kultury, uksztaltowata nasze
rozumienie piekna. Zatozenie, ze na Swiecie istnieja nie tylko materialne, zmienia-
jace sie rzeczy odbierane zmystami, ale i ponadzmystowe, wieczne idee, byto i jest
przedmiotem rozwazan sztuki. Przekonanie, ze Piekno jest najwyzsza ideg - obok
Dobra i Prawdy - i tylko na wzor idei mozna wykona¢ piekne rzeczy'!, cigzyto na
dziejach sztuki przez stulecia. Réwniez w sztuce wspéiczesnej mozna wcigz do-
strzec $lady tego idealizmu - stanowi on przedmiot poszukiwan.

Sztuka jako urzeczywistnianie idei - taka teze mozna znalez¢ w tekstach nie-
mieckiego filozofa Martina Bubera:

Oto odwieczny poczatek sztuki: jakiemus cztowiekowi wychodzi naprzeciw jakis ksztatt,
ktéry chce za jego sprawa sta¢ sie dzietem. [...] Ksztattu, ktéry wychodzi mi naprzeciw,
nie moge doswiadczy¢ ani opisa¢, moge go tylko urzeczywistnic¢!2

Zdolnos¢ przekazywania wizji ze $wiata nadrealnego, $wiata wyobrazni i z pod-
Swiadomosci do Swiata materialnego czyni artyste posrednikiem pomiedzy tymi
Swiatami a dzietem sztuki. Artysta staje sie medium - przekaznikiem, by stwarzac
w $wiecie zmystow: barw, dzwiekdw, przedmiotéw, tego, czego nie ma i tym samym
moze zaistnie¢ jako dzieto sztuki. Posrednictwo wydaje sie cechg, ktéra jest istota
sztuki. Efekt - dzieto sztuki jako miejsce spotkania tworcy i idei wyrazonej przez
niego oraz widza/uczestnika. Powstaje w ten sposéb tancuch zaleznosci: idea -

10 F. Chmielowski, Medialnos¢ jako problem filozoficzny, [w:] Piekno w sieci. Estetyka
a nowe media, red. K. Wilkoszewska, Krakow 1999, s. 122.

1 Za: W. Tatarkiewicz, Historia estetyki. Estetyka starozytna, Warszawa 1985, s. 120.

12 M. Buber, Ja i Ty. Wybor pism filozoficznych, wstep i thum. J. Doktdr, Warszawa 1992,
S. 44.
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tworca - dzieto sztuki - widz, a kazde z jego ogniw jest swego rodzaju medium po-
$redniczacym ,pomiedzy”.

Piekno $wiatta ujawniajace sie w tworzywie jest medium dla przedstawienia,
wyrazenia i poznania Swiata: artysta za pomoca narzedzi urzeczywistnia idee piek-
na, a widz staje sie wspoéttworca dzieta sztuki.

Swiatto i sztuka

Architektura - cytujac stowa Le Corbusiera - jest ,grg bryt w swietle”. Budowle
oprdocz swoich oczywistych cech funkcjonalnych oddziatuja na nas formalnie.
Podlegamy presji i aurze otoczenia. Cztowiek zostaje wciagniety w gre pomiedzy
sobg a przestrzenia. Przestrzen wywiera na niego wptyw, ktéry czesto jest nie-
uswiadomiony; dziata na sfere psychiczng i emocjonalng - szczegélnie dotyczy to
barwy Swiatta zwiazanej z pora dnia, atmosfery kreowanej przez swiatto sztuczne,
potswiatto, cien i pétcien. Przyktadem takiej architektury sa dzieta Le Corbusiera,
Franka Lloyda Wrighta - genialnych modernistéw otwierajacych nowg ere w poj-
mowaniu otaczajgcej cztowieka przestrzeni; Franka 0’Gehry’ego - amerykanskiego
dekonstruktywisty, ktéry $miato komponuje dynamiczne, przenikajace sie bryty,
oraz Tadao Ando - japonskiego minimalisty, stosujgcego rygorystyczne proporcje
bryt podstawowych i wyszukane zestawienia materiatow.

Rzezba w Klasycznym rozumieniu to sztuka wklestosci i wypuktosci, uzyskiwa-
na przez dodawanie lub odejmowanie materiatu. W XX wieku artysci z kregu awan-
gardy, eksperymentujac z materiatem, forma, przestrzenia, ruchem przedefiniowali
pojecie rzezby. Jednocze$nie rozszerzyli zakres srodké6w wyrazu o nowe materiaty,
formy, wprowadzenie kinetyki i wciagniecie przestrzeni otaczajacej w spektrum za-
interesowan. Ujawnity sie nowe tendencje w rzezbie: pierwsza z nich byto przenie-
sienie akcentu z tresci na forme, uwolnienie rzezby od konieczno$ci przedstawiania;
przedmiotem sztuki stato sie tworzywo i sposob zestawiania elementéw w dziele.
Skrajna postawa byta twdrczo$¢ Pieta Mondriana, ktory tak okreslit swoje zatozenia
artystyczne: ,Czyste linie i kolory nie wzbudzajgce zadnych uczu¢ maja by¢ tak prze-
zroczyste na absolut, na obiektywne prawa kosmosu”*3,

Druga tendencja, ktoéra ujawnita sie w wyniku eksperymentoéw artystow po-
czatku wieku XX na polu rzezby, byto minimalizowanie $rodkéw przekazu, zanikanie
medium, ktére wedtug artystéw nie powinno zaktoca¢ bezposredniego przekazu.

Prekursorskimi dla nowego pojmowania sztuki okazaly sie eksperymenty
Laszlo Moholy-Nagya z lat 30. XX wieku. Licht-Raum Modulator (zwany tez Light
Prop for an Electric Stage) byt obiektem przestrzennym sktadajacym sie z perfo-
rowanych blach, siatek, drutéw z polerowanego metalu wprawianych w ruch za
pomoca silnika, zZrédta sSwiatta oraz reflektora. Efekty swiatta i cienia rzucane na
$ciany, sufit i podtoge, refleksy metalowych czesci oraz ich powolny ruch tworzyty
Swietlno-przestrzenng kompozycje nazwang przez autora ,malowaniem swiattem”.

13 Za: M. Popczyk, Dzieto sztuki jako medium, [w:] Piekno w sieci..., s. 133.
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Poczatkowo Licht Modulator byt projektowany jako rekwizyt sceniczny. Warto do-
da¢, ze pierwsze eksperymenty ze $wiatltem i efektami optycznymi miaty miejsce
w teatrze. Laszlo Moholy-Nagy wyznaczyt nowe kierunki sztuki wspoétczesnej przez
uzycie eksperymentalnych urzadzen, wprowadzenie Kinetyki oraz uzycie $wiattfa.
Wazny stat sie tez udziat widza w odbiorze dzieta sztuki oraz wciagniecie go w ob-
szar zainteresowania percepcja wzrokowg - psychologicznym aspektem odbioru
dzieta sztuki'*.

Kwintesencja tej tendencji byt ruch Light and Space Art, w ktérym rzezba jako
obiekt fizyczny zostaje poddana dematerializacji. Zapoczatkowali go artysci kali-
fornijscy w latach 60. XX w. Nie nawigzujac do tradyc;ji i historii sztuki, rozpoczeli
eksperymenty z materiatami dotychczas nieeksploatowanymi w sztuce. Odrzucili
zaréwno tradycje, jak i obowiazujace wowczas trendy. Swiatto, przestrzen, szkto,
pleksiglas, cze$ci samochodowe - inspiracje znajdowali w kulturze popularnej
lub zjawiskach naturalnych. Twoércy tego nurtu: James Turell i Robert Irwin, roz-
poczeli eksperymenty z percepcja wzrokowg we wspotpracy z psychofizjologiem
zajmujacym sie badaniami nad percepcja w programach kosmicznych NASA.
Eksperymentowali i stymulowali zmysty m.in. w kabinie dzwiekochtonnej. Badali
takze zjawiska $wietlne i ztudzenia optyczne i ich wptyw na wrazenia wzrokowe.
Artysci, ktorzy zapoczatkowali nurt Light & Space Art, uwazali, Ze r6zne materiaty
z r6znych dziedzin zZycia moga stac sie tworzywem artystycznym. Preferowali mate-
riaty pospolite, industrialne oraz niematerialne substancje, ich domena byty: Swiatto
i przestrzen. Natchnienie czerpali z wielu Zrédet: przemystu lotniczego, astronomii,
psychologii, alchemii, fenomenologii i medytacji orientalnej. Czesto sprawiaja wra-
zenie zaprojektowanych, zblizajgcych sie do sztuki designu - tu mam na mysli $wie-
tlowkowe instalacje Dana Flavina - wynoszac jednocze$nie projektowanie, formy
przemystowe oraz rzemiosto do poziomu sztuki czystej. Manifestacyjnie porzucili
tradycyjna rzezbe taczaca sie z tworzeniem rzeczywistego obiektu fizycznego dla
tworzenia niematerialnych instalacji ze §wiattem. Istote tych dziet najlepiej opisuje
tytut wystawy z 1971 roku zapowiadajgcej powstanie nowego nurtu: , Transparency,
Reflection, Light, Space” (,Przezroczysto$¢, Odbicie, Swiatto, Przestrzen”). Uzywajac
wyszukanych technik i ré6znych materiatow, tworzyli environments, ktére przeciw-
stawialy sie zmystom i percepcji widzéw. Byty to instalacje przeznaczone do okre-
$lonego miejsca i trwajace w okre§lonym czasie, bardzo trudne do uchwycenia na
fotografii's.

Te nowatorskie trendy artystyczne staty sie inspiracja do takich dziatan w sztu-
ce, ktore wciagaja w jej odbidr wszystkie zmysty oraz eksploatujg podswiadomos¢.
Istotne staly sie nowe mozliwosci przekazania piekna w sztukach wizualnych z wig-
czeniem w nie $wiadomych i podswiadomych przezy¢ widza.

14 Za: A. Lutgens, Twentieth Century Light and Space Art, [w:] Olafur Eliasson Your Light-
house, ed. H. Broeker, Ostfiedern-Ruit 2004, s. 33.

15 Za: . Butterfield, The Art of Light and Space, New York 1993.
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Dzieki takim eksperymentom i nowym dziataniom rzezba wspdtczesna zyskata
wilasnosci, ktérych wczesniej nie posiadata. Ze statycznej kompozycji masy w prze-
strzeni ewoluowata do efemerycznej, zmiennej w czasie formy przestrzennej, dajac
poczatek trzem tendencjom, mianowicie: rzezbom-robotom i wszelkiego typu me-
chanizmom, rzezbie bedgcej efektem projekcji $wiatta oraz obiektom $wietlnym?®.
W obszarze moich zainteresowan znajduja sie obiekty swietlne, czyli pewnego ro-
dzaju zestawienie, zwigzek materii i Swiatta.

Obiekt swietlny eksponuje optyczne wrazenia $wietlne, przez co materiat ule-
ga dematerializacji. Wrazenia dotykowe zostajg zastapione przez zjawiskowe i ulot-
ne wrazenia, przenoszac widza w obszar kontemplacji i marzen sennych. Obiekt
Swietlny za sprawg optyki przestaje sie wydawac przedmiotem realnym, testuje
naszg wiare w prawdziwos¢ doswiadczen wzrokowych. Przez swg ulotno$¢ blizszy
jest stanom i przezyciom wewnetrznym. Artysci, ktérzy wybrali $wiatto jako mate-
rie artystyczna, prezentujg specyficzng postawe duchowa; material determinuje ich
filozofie i ma wplyw na podejmowane przez nich tematy.

Poczatek doswiadczania tego, co ,immaterialne”: przestrzeni, powietrza, ciemnosci,
Swiatta, ciszy i dzwieku. Jesli nawet pojawi sie w takich warunkach obiekt, to wyda¢
sie to moze efemeryda, ktéra zaraz rozptynie sie w przestrzeni i ciszy. Ciemnos$¢ i Swia-
tto, towarzyszac sobie, wciaz oczekujq [...] dopetnienia, ktoére [...] moga tworzy¢ religijne
i filozoficzne skojarzenia, albo moga przynajmniej wskazywac¢ droge, ktéra podazanie
pozwoli odczyta¢ wypowiedzZ zaprojektowang przez artyste w dziele'’.

Jednym z polskich artystéw, ktéry zajmuje sie tworzeniem obiektow $wietl-
nych jest Antoni Mikotajczyk. Wykorzystuje on $wiatto fizyczne jako konkretny
budulec swoich instalacji przestrzennych, tworzy napiecie dzieki ciggtej grze prze-
ciwienstw masy materii i medium immaterialnego. Wedtug jego teorii $wiatto znaj-
duje sie w przestrzeni pomiedzy rzeczywisto$cia a nasza Swiadomoscig, w rejonach
nazwanych przez niego stanami utajenia, hibernacjg rzeczywistosci. Rysunek $wia-
ttem pozwala budowac te inne rzeczywistosci. Okazuje sie, ze - jak wielokrotnie
w historii - odkrycia naukowe stymuluja dziatalno$¢ artystow; dla Mikotajczyka
autorytetem naukowym jest Wiodzimierz Sedlak. Do swoich instalacji wprowadza
element napiecia energetycznego istniejgcego w samej naturze $wiatta. Powoduje
on, ze na styku $wiatta z forma fizyczna nastepuje zjawisko specyficznego migotania
kinetycznego, wprowadzajace iluzje ruchu strumienia $wiatta?®.

Przestrzenne obiekty artystyczne, ktére nazywam rzezbami - instalacjami swietlnymi,
zawieraja w sobie dwa elementy - element racjonalny zbudowany z geometrycznych
form organizujacych przestrzen oraz element emocjonalny, bedacy rysunkiem, pro-
jekcja strumienia $wietlnego, stanowigce odbicie, lub dopetnienie konstrukcji prze-

16 M. Popczyk, Rzezbiarskie aspekty sztuki multimedialnej, [w:] Piekno w sieci..., s. 21.

17 R. Solewski, Swiatto jako doswiadczenie, rozpoznanie i dopetnienie, [w:] tegoz, Synteza
i wypowiedZ, Krakéw 2007, s. 166.

18 Por. Przestrzen swiatta: Antoni Mikotajczyk /Space of light: Antoni Mikotajczyk/ red.
A.M. Le$niewska, Warszawa 1998.
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strzennej. Te dwa elementy, tak organicznie odlegte od siebie, zestawione razem nie
wspotpracujg ze sobg, lecz znajduja sie w stanie statego napiecia, tworza swego rodzaju
nieustajaca gre przeciwienstw, state migotanie energetyczne®.

Tworzywo - szkio

Efekty rozchodzenia sie s$wiatta w o$rodku transparentnym, np. w powietrzu
i w wodzie, przywodza na mys$l wtasno$ci ciat przezroczystych, m.in. szkta czy szkta
akrylowego. Cechy szkta zwigzane z optyka, dosSwiadczane przez kazdg istote ludz-
ka, byty powoli i sukcesywnie odkrywane i opisywane naukowo. W $redniowie-
czu Roger Bacon ogtosit, Ze nowa nauka - optyka - rozwiagze wszystkie problemy.
Najwieksze osiggniecia w tej dziedzinie przypadly na wiek XIX. Czesto w historii
badania i odkrycia naukowe byty impulsem do eksperymentéw i nowych trendéw
w sztuce. Przyjmuje sie, ze wiedza o barwach sktadowych $wiatta biatego stata sie
przyczynkiem do najwiekszej rewolucji w sztuce: impresjonizmu. Zainteresowanie
artystow $wiattem, jego rozchodzeniem sie w prézni oraz w réznych substancjach,
np. powietrzu, wodzie, szkle, oraz zwigzane z tym zjawiska fizyczne, np. przenika-
nie, odbicia, zalamanie i rozszczepienie $wiatta, zaowocowaty w sztuce w takim
trendami, jak: Land Art, Light and Space Art, Minimal Art oraz sztuka konceptualna.
Wytworzyla sie niejako odrebna kategoria obiektu swietlnego odnoszacego sie do
obiektu przestrzennego i zjawiska $wiatta.

Sposrdd fizycznych wiasciwosci szkta najwazniejsza wydaje sie transparent-
nos¢. Zwykte szkto sodowe posiada okoto 90 procent przejrzystosci. Wraz z poste-
pem technologicznym szkto produkowane przemystowo jest coraz bardziej czyste
i przejrzyste. Ta cecha nie zawsze byta jednak nadrzedna: w starozytnosci szkto
byto prawie nieprzezroczyste i matowe, a szkto witrazowe czesto jest zmacone i de-
formuje obraz.

Dla kultury Wschodu wartoscig jest raczej przyttumiona przezroczystos¢, kto-
ra filtruje swiatto, co pieknie wyrazit japonski pisarz Tanizaki Yunihiro w eseju
Pochwata cienia:

0d pewnego czasu importujemy sporo krysztatéw z Chile, jednak w poréwnaniu z ja-
ponskimi wydajg sie zanadto przezroczyste. Znane od dawna japonskie krysztaty wy-
dobywane w rejonie Kosha takze majg przejrzystos¢, ale jest ona odrobine zmgcona, co
daje im dostojenstwa. Wolimy, jezeli - jak w owym opalizujacym krysztale - znajduje sie
zatopiona w $rodku drobinka nieprzezroczystej, obcej substancji. [...] Nie jest tak, ze nie
lubimy niczego, co btyszczy, ale prawda jest, ze nad tani potysk przedktadamy gtebokie
poicienie, to przyémione $wiatto?.

19 M. Wasilewski, Wyzwalanie Swiatta. Antoni Mikotajczyk, [w:] tegoz, Sztuka nieobecna,
Poznan 1999, s. 87.

20 T. Yunihiro, Pochwata cienia, [w:] Estetyka japonska, t. 111, Estetyka i piekno umierania,
red. K. Wilkoszewska, Krakow 2005, s. 77-106.
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Szkto zmienia swoj charakter w zaleznos$ci od miejsca i rodzaju $wiatta, absor-
bujac przez swoja transparentnos¢ fragment otoczenia i oddajac je w postaci zabar-
wionego $wiecenia.

Swiatto przefiltrowane przez szklo barwione dziata intensywnie na zmysty.
Psychofizjologiczne teorie ttumacza to jako pobudzanie czesci siatkdwki ludzkiego
oka, czesci przystosowanych do odbioru innej dtugosci fali. Kolorowe szyby, przez
ktére pada swiatto, dziataja jak filtry redukujace. Zmieniajaca sie intensywnos¢
Swiatta ma wplyw na nasz, ludzki odbiér koloru.

W silnym os$wietleniu czerwienie wydaja sie szczegdlnie jaskrawe, poniewaz
dziatajg wtedy gtéwnie stozki siatkéwki, ktére najczulej reagujg na wieksze dtugosci
fali. Swiatto przyémione wysuwa na pierwszy plan zielenie i btekity, ale réwnoczes-
nie nadaje im wyglad bielszych, gdyz wowczas dziatajg preciki siatkdwki, wrazliw-
sze na $wiatto, o krotszej dtugosci fali, cho¢ niebiorgce udziatu w percepcji tonu?..
Bardzo dobrze mozna zaobserwowac to zjawisko w Swiagtyni z oknami witrazowy-
mi. Atmosfera i wrazenie zmienia sie wraz z porg dnia: w jego trakcie intensywnie
Swiecg czerwienie i z6icie, by wieczorem ustapi¢ miejsca btekitom i zieleniom nada-
jacym powietrzu swoisty, gesty charakter.

Druga cechg szkta jest zjawisko odbicia $§wiatta. Jako blik na gtadkiej po-
wierzchni, odbtysk, Swiecenie powierzchni metalicznych oraz jako lustro. Lustro
zawsze miato w sobie co$ fascynujacego: odbicie, ktdre jest obecnoscia, ale i iluzja.
Znamienne jest, ze obraz odbity zawsze wydaje sie gtebszy, a kolory bardziej wyra-
ziste. Zobaczenie rzeczywisto$ci w odbiciu lustrzanym daje niepokojace wrazenie
odwrdconej kompozycji. Semiologia lustra jest niezwykle bogata: poczynajac od
mitu o Narcyzie przegladajacego sie w lustrze wody, przez iluzje istnienia innych,
réwnoleglych rzeczywistosci po drugiej stronie lustra, az do gabinetu luster i krzy-
wych zwierciadet.

Efekty wywotane przez §wiatto naturalne w zestawieniu ze szktem, np. zatama-
nie $wiatta, zmiana kierunku, przechodzgc przez materie, powoduje ono skupienie
na optycznych witasciwosciach szkta i checi postawienia pytania o zrédto swiatta.
lluzje optyczne, zjawiska Swietlne i zatamanie $wiatla stanowiag narzedzia twoércze
dla wielu artystow.

Wazny jest walor szkta jako materii wspotzyjacej najblizej z wszechobecnym $wiattem
i korzystajacej obficie z jego dobrodziejstwa. Dzieki oswietleniu, zaréwno naturalnemu,
jak i sztucznemu, zyskuje ona niespotykane w innych tworzywach wizualno-optyczne
efekty przenikania, odbijania, zatamywania badz kondensacji promieni wywotujace wy-
jatkowe l$nienie i btyszczenie. [...] lampy, pajaki - zyrandole, kandelabry, $wieczniki,
lichtarze i inne obiekty $cisle zwigzane z uzyciem i potegowaniem efektéw sztucznego
o$wietlenia®.

21 R. Arnheim, Sztuka i percepcja wzrokowa. Psychologia twérczego oka, Warszawa
1978, s. 337.

2 1. Huml, Wprowadzenie, [w:] Sztuka szkta, red. B. Nycz, Bielsko-Biata 1998, s. 7.
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Nadzwyczajna zdolno$¢ szkta do rozszczepiania, zatamywania §wiatta byta podkreslana
przez kolorowanie szkta, szlifowanie i ciecie i wykorzystywana jako pryzmaty w §wiecz-
nikach i kandelabrach dla wzmocnienia falujacego ptomienia §wiec?.

Artysta, ktéry w swoich instalacjach i projektach postuguje sie szktem, jest Jan
Berdyszak. Jego przemyslenia zawarte w Szkicownikach Swiadcza o niezwyklym
stosunku tego artysty do materii szkta:

Szkto jest materia delikatng i kruchg, najbardziej zblizong do zywych istnien. Swoim ist-
nieniem materialnym demonstruje swoj brak, odstaniajgc specyficznie Swiat soba jako
najniezwyklejszy i paradoksalny otwér bez ostony.

Dziata posrednio, jest jak milczenie zawarte w stowie, albo dzwiek, ktory musi zawierac
cisze. Szkto jakby nie istnieje dla siebie, ale jakby do posredniczenia pomiedzy wszyst-
kim mozliwym. Szkto w podstawowych swych formach posiada swéj ksztatt w takim
samym stopniu, w jakim potrafi go przemilczec*.

O autorze

Pole sztuki, ktérego dotycza moje dociekania i poszukiwania artystyczne, to
Swiatto w zestawieniu z materig szkta w dzietach sztuki wspétczesnej. 0d momentu
rozpoczecia samodzielnej pracy artystycznej moje dzialania ewoluowaty od desig-
nu, projektowania form uzytkowych i wnetrz do kreowania obiektow artystycznych.
Ukonczone studia z dziedziny architektury wnetrz, realizowane projekty obiektow
i wnetrz unikatowych, scenografii, wreszcie projektowanie réznego rodzaju form
uzytkowych i grafiki uzytkowej lezy u podstaw mojej twoérczosci i na pewno ma na
nig znaczny wptyw. Jeszcze na studiach zainteresowatam sie $wiattem i lampami
i tej pasji pozostawatam wierna przez ostatnich kilkanascie lat, zaczynajac od lamp
stricte uzytkowych, przechodzac stopniowo do obiektow swiecacych, ktére sta-
nowig pewne nastepstwo funkcjonalizmu oswietlenia uzytkowego. Koncentracja
na $wietle i sposobach jego eksponowania przeszto ptynnie do odkrycia nieskon-
czonych mozliwos$ci szkta jako najdoskonalszego przekaznika $wiatta. Szkto jako
jego medium powoli stato sie dla mnie najwazniejszym przedmiotem i podmiotem
tworczosci. W 2000 roku rozpoczetam intensywne eksperymenty z pod$wietlanym
szktem, ktdre prezentowatam na kilku wystawach indywidualnych: ,Lumiformy” -
rastrowe lampy z czarnym szktem spiekanym - marblitem, , Lapille” - pod$wietlane
formy ze szkta uzyskane metoda pate de verre, ,Szkice z natury” oraz ,Szkice $wia-
ttem” - szklane (i nie tylko) obiekty inspirowane efektami Swiatta naturalnego.

W sztuce pocigga mnie nieprzewidywalnos$¢ rezultatu; kazdy etap tworzenia
jest kreacyjny i ma wplyw na ostateczny ksztatt obiektu przestrzennego. Moje dzia-
tania wyrosty z projektowania obiektéw uzytkowych i rozwinety sie ku obiektom
czysto wizualnym. Materia szkla jest materiatem dajacym ogromne mozliwosci

3 Tamze.

24 Szkicownik 1974, [w:] Jan Berdyszak. Tworczo$¢ z lat 1960-2002, red. H. Gajewska,
Oronsko 2002.
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ksztaltowania i eksperymentowania z formg i efektami wizualnymi. W zestawieniu
z materig $wiatta potencjat wizualny staje sie wrecz nieograniczony. W prezentowa-
nych pracach zalezato mi na wykreowaniu niepowtarzalnego efektu estetycznego.

The light as a medium in art

Abstract

Both this article and my work deal with the reception of light filtered by the perception of
the human eye, processes associated with seeing and perceiving which can be used as the
subject of art. Light and sound are contemporary materials of art that do not fit its classical
understanding. I am certain that the revolution in art and its turn toward metaphysics were
caused by using immaterials as a medium.

The article contains a thesis that a work of art is a meeting place for the author, the idea
that he expresses and the spectator/participant. Thus, the following chain of dependencies
is created: idea - author - work of art - spectator and each of the links is a kind of a medium.

Nota o autorze

Dr hab. Alicja Panasiewicz ukonczyta Wydziat Architektury Wnetrz ASP w Krakowie w 1996 r. pod
kierunkiem prof. Barbary Borkowskiej-Larysz i prof. Romana Kurzawskiego (projektowanie wnetrz
oraz aneks projektowanie mebla). W 2011 roku uzyskata stopierr doktora habilitowanego na
Woydziale Szkta i Ceramiki ASP we Wroctawiu, przedstawiajgc instalacje szklanych obiektow swie-
cacych pt. ,,Parawany swiatta, Supraporta, Katuze $w. Tomasza” oraz czes¢ teoretyczng pt. ,Szkice
Swiattem w przestrzeni szkta”.

Na Wydziale Sztuki UP prowadzi zajecia: struktury wizualne, psychofizjologia widzenia, wykfady:
tendencje wspotczesnego designu, pracownie barwy i Swiatta, pracownie bioniki oraz warsztaty
dla studentow poszerzajace percepcje Swiatta i przestrzeni. Na Uczelni petni funkcje Petnomocnika
Rektora ds. Estetyki Wnetrz Pomieszczen Dydaktycznych. Obecnie Dziekan Wydziatu Sztuki.
Zajmuje sie instalacjami z obiektéw $wiecacych oraz rzezba swietlng. Projektuje i wykonuje lam-
py unikatowe z wykorzystaniem szkta formowanego metoda fusingu i slampingu oraz z innych
materiatéw. Wykonuje réwniez projekty wnetrz ze szczegélnym uwzglednieniem projektowania
w nich $wiatfa.
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Bartosz Mucha
52 LAZY WEEKS - koncepcje paraarchitektoniczne

,Paraarchitektura” to okreslenie stworzone specjalnie na potrzebe przedsiewziecia,
w ramach ktérego stworzone zostaty projekty koncepcyjne, wizualizacje 3D, ma-
kiety, prototypy, idee podejmujace zagadnienie ,domu”’. Domu - schronu, domu -
przystani, synonimu bezpieczenstwa i ciepta.

52 LAZY WEEKS to akcja, ktéra miata na celu zorganizowanie pracy w taki
sposoéb, by w przeciagu roku powstawata jedna koncepcja paraarchitektoniczna na
tydzien.

Geneza i rodzaje projektéw:

1. Niektére projekty moga przyjmowac o obiekty zblizone do dziatan czysto
architektonicznych, zaré6wno poprzez swoje rozmiary, jak i odbiér wizualny.

2. Moga to by¢ réwniez elementy tzw. matej architektury wchodzacej w relacje
z zastang przestrzenia miejska.

3. Zaktadane s3 tez projekty bedace zindywidualizowanymi rozwigzaniami na
jednorazowy nocleg w obcym, nieprzyjaznym miejscu.

4. Przewidywane sa dziatania czysto koncepcyjne i przewrotne.

5.1 wreszcie, projekty spoteczne, skierowane do oséb bezdomnych i ludzi po-
zbawionych dachu nad gtowa w wyniku klesk zywiotowych.

1. Hammock House
Ksztaltem przypomina inny projekt, ktory przygotowatem - Schodom? Tym
razem nie schody s3 tu najwazniejsze, a hamak ukryty w odpowiednim zagtebieniu

! Tekst ten stanowi zmodyfikowang wersje szkicu zamieszczonego w ksiazce: Welcome
Home, red. M. Kardasz, A. Repucha, towarzyszacej wystawie: ,52 Lazy Weeks - Paraarchitek-
tura” (14.05.2011, Galeria Projekt Kordegarda, Warszawa 2011).

? Gléwnym elementem obiektu sa schody na dach ze znajdujaca sie tam kuwetg dla
psa. Okna przewidziane s3 z drugiej strony obiektu, wazne, Zeby nie rozbijaty jego monolitu.
Schody moga tez stuzy¢ za miejsce do siedzenia w stylu studencko-licealnym z butelka wina
w reku. Projekt niezrealizowany, link do wizualizacji: http://www.pararch.com/schodom.htm
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dachu. Obiekt ma wysoko$¢ 2 m, co nie pozwala na odkrycie cztowieka odpoczywa-
jacego we wnece. Pozornie wiec wydaje sie, ze dach jest ptaski i pozbawiony nie-
réwnosci. Perspektywa lezacego cztowieka tez ma swoje walory - nic nie zaktdca
spogladania w niebo, takie odizolowanie od zbednych bodZcéw pozytywnie wptywa
na relaks

2. Table House

To stot, wewnatrz ktérego mozna stosunkowo wygodnie odpocza¢ podczas zbyt
dtugiej biesiady lub tez poczu¢ sie bezpiecznie, wstuchujac sie w monotonne roz-
mowy dziadkow przy kolacji. Ksztatt siedziska jest wyprofilowany zgodnie z wy-
miarami komfortowego lezaka, a wiec mozliwa jest réwniez dtuzsza drzemka.

3. Nest House 1

Obiekt stuzacy do przenocowania w budynkach uzytecznosci publicznej, takich jak
muzea, wszelkiego rodzaju urzedy, koScioty. Zaletg tego typu obiektéw jest m.in.
to, Ze sg ogrzewane w okresie zimowym, mozna wiec niejako na gape, przetrwac
zimowa pore. S tez zazwyczaj wyposazone w toalety. Wejscie do Nest House 1 jest
umieszczone po drugiej strony $ciany, na ktorej jest zamontowany. Waskie, 50-cen-
tymetrowe schodki prowadza mieszkanca do drzwi umieszczonych ok. 1,5 metra
nad poziomem podtogi.

4. Tetris House

To rozwiniecie formy stolika o tej samej nazwie. To ciagta fascynacja, moze banalng,
ale i absurdalng figura geometryczng, ktéra stosowa¢ mozna na zasadzie modutu,
tworzacego kolejne intrygujace ksztatty. Duze betonowe obiekty mozna dowolnie
rozrzucac¢ niczym klocki do zabawy. Tworzy¢ sie moga woéwczas bardziej lub mniej
przemyslane kombinacje. To, czy taki ,budynek” zostanie zamieszkany, zalezy od
pomystowosci lub tez determinacji potencjalnych lokatorow.

5. Stairs House

Zamystem, jaki przyswiecat podczas projektowania obiektu byto bezwstydne ob-
nazenie wnetrza przez jego odzwierciedlenie w zewnetrznym ksztatcie budynku.
Pewne jest to, Ze nie zostalo powiedziane ostatnie stowo na ten temat, gdyz na ra-
zie wyeksponowane zostaty jedynie schody, stolik i siedzisko. By¢ moze wtasciwym
kierunkiem jest nadawanie ,transparentnosci” wszelkim formom ukrywajacym
swoja zawarto$¢ przez podobne zabiegi.

6. Grass House

Jego koncepcja powstata w zasadzie przed zasadzajacym sie na podobnym zamy-
$le Hammock House. W projekcie chodzito o zréwnanie hamaku z ziemiag przez
wykopanie pod nim odpowiednio gtebokiego dotka. Dzieki temu zabiegowi diame-
tralnie zmienia sie percepcja osoby odpoczywajacej w dziurze/grobowcu. Dlatego
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przypadkowo przechodzaca osoba zostaje zaskoczona kryjaca sie w dole sytuacja.
Dziura moze by¢ po prostu wykopang, btotng jama, lecz w wersji ekskluzywnej moz-
na zasia¢ w srodku trawe, tak aby ptynnie tgczyta sie z gérng powierzchnia.

7. Bubu House

To futurystyczne osiedle milczaco ,kroczacych” budynkéw. Niektore z zataman po-
mietej formy moga stanowi¢ okna. Docelowo do wejscia, ktére umiejscowione jest
kilka metréow nad ziemia, bedg prowadzi¢ opuszczane schody. Bubu to twierdza,
zabezpiecza zar6wno przed intruzami, jak i ewentualnymi powodziami.

8. Capsule House

To system kapsutkowego pola kempingowego. Uzytkownik/urlopowicz otrzymuje
jedna kapsute, ktora poniewaz ma koéteczka, jest obiektem mobilnym. W dzien moze
by¢ otwarta, dajac cien lub chroniagc przed matym deszczem. Moze jednak pozostac
zamknieta. Zewnetrzna forma jest odzwierciedleniem srodkowego ksztattu lezanki,
dlatego pozwala na komfortowe opalanie sie na dachu schronienia. Na noc zamyka-
my kapsute od $rodka i zapadamy w btogi sen.

9. Tube House

W tej betonowej, podziurawionej formie budynku mozna naliczy¢ cztery kondygna-
cje mieszkalne. W odlanych otworach do$¢ wygodnie spedzimy noc w ciepte dni. Na
kolejne pietra wychodzimy po zagietych pretach tworzacych stopnie drabiny. Wa-
skie gzymsy pozwalajg na poruszanie sie w poziomie. Tube House to wspdtczesna
jaskinia dla nomadéw przemieszczajacych sie turystycznymi szlakami. A takie norki
jawia sie wéwczas niczym pieciogwiazdkowy hotel.

10. Tesco House

Hipermarkety zazwyczaj zapraszajg do siebie hiperszyldem, ogromna konstrukcja,
ktoérg widac z odlegtosci nawet kilku kilometréw. Koszt takiego obiektu jest czesto
wiekszy niz budowa matego domu, a przeciez jest tylko tablica z nazwa sklepu. Dla-
tego tez Tesco House jest zaréwno komentarzem do tej sytuacji, jak i propozycja
alternatywnego, praktycznego wykorzystania szyldu. Z pewnoscig Tesco House
bytby atrakcyjnym miejscem tymczasowego zamieszkania dyrektora oddziatu mar-
ketu, obok ktorego stoi.

11. Slim House

Inaczej ,2 pokoje z kuchnig”. Slim House to pokrojony na plastry dom, ktdry jest
pomyslany tak, aby kazde z pomieszczen bylo osobng wyspg, autonomicznym by-
tem. Korytarz miesci sie pod powierzchnia ziemi, wejscie jest zatem umiejscowione
przed budynkiem, do ktérego prowadza podziemne schodki. Mieszkajgc w takim
domu mozemy traktowa¢ wspétmieszkanca przebywajacego w innym pomieszcze-
niu jak sgsiada.
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12. Sunbed House

To system lezanek, ktére mozna wybudowa¢ w dowolnych rekreacyjnych, widoko-
wych miejscach. Do takiej lezanki prowadza schodki o réznej wysokosci, ktora za-
lezy od potrzeby i upodoban wypoczywajacej osoby. Dzieki zabiegowi podniesienia
poziomu siedziska mozna poczu¢ sie kim$ wyjatkowym, oderwanym i zdystanso-
wanym do otoczenia.

13. Hamster House

To instalacja swietlno-kinetyczna. Domownik takiego obiektu wprowadza w ruch
ten gigantyczny kotowrotek, potaczony z pradnicg, co z kolei powoduje rozswie-
tlenie sie neonu z napisem ,Welcome home”. Obiekt jest komentarzem do rytuatu
dom-praca, ale tez ilustracjg catego paraarchitektonicznego projektu, ktéory po-
wstawat gdzie$ pomiedzy i jest jak ten jarzacy sie neon: efektem ubocznym.

14. Acoustic House

Specjalne zawieszki wykorzystujace infrastrukture ekranéw akustycznych ustawia-
nych wzdtuz drég i autostrad. Takie wiszace kapsuty majg by¢ praktycznym nocle-
giem dla podr6zujgcych autem lub pieszo nomadéw. W tym wypadku dostanie sie
do srodka jest karkotomne i wymaga sprawnosci fizycznej, gdyz nalezy wdrapac sie
po drabiniastej fakturze ekranu od strony drogi.

15.ET Go Home

To monument, ktory jest symbolicznym zobrazowaniem tesknot ludzkosci, szukaja-
cych przysztego domu wsrdd gwiazd. Ludzkosé bowiem jawi sie jako kosmiczny in-
truz zatruwajacy kolejne planety, co zmusza do ciggtego szukania kolejnych planet/
schronow.

16. Air Condition House

Zazwyczaj generatory klimatyzacyjne szpeca budynki, bedgc obiektem niepasuja-
cym do zastanej architektury. Dzieje sie tak dlatego, ze podczas projektowania bu-
dynku nie uwzglednia sie tego typu intruzéw. ACH jest ,doprojektowany” do gene-
ratora klimatyzacyjnego i to jemu zawdziecza swoj oryginalny ksztatt, maksymalnie
go eksponujgc. Ponadto wneka z matym okienkiem nie wpuszcza duzej ilosci $wia-
tta, dodatkowo chronigc domownikéw przed nieznoSnymi upatami.

17. New Park House

Kaskadowa, betonowa konstrukcja ma by¢ w zatozeniu miejscem spotkan ludzi chca-
cych inspirowac sie przestrzenia, w ktorej przebywaja. A ta przestrzen z pewnoscia
nie pozostawi obojetnymi przesiadujacych tam oséb, choc¢by dlatego, ze zmusza do
wspinania sie po tym schodkowym obiekcie. Kiedy jednak zajmiemy odpowiednig
Jloze”, czeka nas mity wieczér w towarzystwie znajomych i z butelkg wina w reku.
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18. Beehive House

To system modutow, ktore ksztattem przypominajg pszczele plastry miodu, po wko-
paniu w ziemie do odpowiedniego poziomu i zalaniu betonem dna zyskujemy jed-
nak tradycyjna, stereotypiczng forme domu. Betonowa konstrukcja to baza, reszta
zalezy juz od nas. Brakujace $cianki mozna domurowac, zastoni¢ prowizorycznie
folig lub zostawi¢ bez zadnej ingerencji. Moduly oczywiscie mozna dotgcza¢, wydtu-
zajac w ten sposob budynek.

19.In Here House

W opozycji do budynkéw z namalowanym ksztattem czerwonego krzyza te obiekty
maja zacheca¢ do zbombardowania. , Tu, to tutaj” wotaja kubiczne, monolityczne
tawki. W czasie pokoju przestrzen idealna na spotkania ludnosci, w czasie niepokoju
draznia i podniecajg pilotdéw bombowcéw, tym samym wprowadzajac w konfuzje.

20. Hospital House

Pobyt w szpitalu jest nieprzyjemnym do$wiadczeniem dla rodzica, a traumg dla
matego dziecka, zwtaszcza jezeli wigze sie z roztaka. Drobna korekta w konstrukcji
szpitalnych t6zeczek pozwala na bezkolizyjne dla szpitalnej pracy i w miare komfor-
towe przebywanie w nocy opiekuna w poblizu pacjenta. Dodatkowo zamontowane
lusterko pozwala na statg obserwacje dziecka bez potrzeby wstawania. Metalowa
lezanka wymaga wyscielenia kocem lub cienkim materacem.

21. Kierat House

To potezna pozytywka napedzana sitg miesni czterech oséb, ktéra emituje kilka
taktéw przyjemnej kotysanki. Praca to jedna z bardziej popularnych sposobéw ak-
tywnosci ludzi. I cho¢ powinna by¢ z jednej strony potrzebna, a z drugiej sprawiac
cho¢ troche przyjemnosci, to zazwyczaj jednak jest meczaca rutyng, przypominajaca
przelewanie z pustego w prozne.

22. Bicycle House

To rodzaj interaktywnego billboardu. Rower jest zintegrowany z catoscig konstruk-
cji, w wyniku czego otrzymujemy te dziwng, kinetyczng konstrukcje. Wprawiajac
w ruch kota roweru, za pomoca turbiny wtgczamy lampy, ktére osSwietlajg nas niem-
rawym $wiattem. Dzieki temu zabiegowi przechodzien wchodzi w interakcje z in-
stalacja i sam znajduje sie w czasie pedatowania w centrum uwagi ulicy.

23. Tube House 2

Stanowi on kontynuacje w zakresie wykorzystania formy rury w paraarchitektu-
rze. W tym wypadku mamy do dyspozycji podtuzne kapsuty zawieszone w salach
gimnastycznych z zamontowanymi drabinkami. Rury podzielone s3 wewnatrz na
dwumetrowe odcinki. W kazdym takim segmencie moze do$¢ wygodnie potozy¢
sie jedna osoba. TH moze na co dzien stuzy¢ zmeczonym ¢wiczeniami sportowcom.
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W sytuacjach nadzwyczajnych, np. kleski zywiotowej, kiedy do takich miejsc jak sale
gimnastyczne spedzana jest ludnos$¢ czes¢ oséb moze tam przetrwac trudne chwile.
Opcjonalnie mogg by¢ dowieszane kolejne ,pietra” na co dzien sktadowane w cen-
trach zarzadzania kryzysowego.

24. Acoustic House 2

Ekrany akustyczne s3 niezwykle inspirujgce i wydaje sie, ze ich potencjat nie zo-
stal w petni wykorzystany. W tej odstonie mamy projekt wolno stojacego ekranu
akustycznego, ktéry mozna umieszcza¢ np. w ruchliwych miejscach miasta lub
w centrach handlowych. Pomyst jest troche paradoksalny, gdyz im gtebiej bedzie-
my chcieli wej$¢, probujac ukry¢ sie i uciec od hatasu, tym bardziej bedziemy na
zewnatrz, a w rezultacie na szczycie obiektu. Tym samym AH staje sie pomnikiem
niemoznosci ucieczki przed hatasliwg cywilizacja.

25. Meeting House

Ten $wiecacy ,Palec Bozy” doktadnie wskaze miejsce spotkania na dworcach, lot-
niskach i réznych ttumnych cze$ciach miast. Ma tez dodatkowsa funkcje - by¢ moze
wazniejszg. Obiekt jest umieszczony na podgrzewanym podescie emitujgcym ciepto
w kierunku oséb oczekujacych. Dlatego w chiodne i mrozne dni zostanie szybko
zajety przez ludzi bezdomnych, a wéwczas ,palec” bedzie mimochodem wskazywat
wazny problem spoteczny.

26. Tube House 3

Alternatywna propozycja hostelu, schroniska dla turystéw niewymagajacych zbyt-
niego komfortu, oczekujacych jedynie mozliwosci przenocowania i ruszenia dalej
w $wiat. TH3 daje schronienie, mozliwo$¢ odizolowania sie, a i sam w sobie jest
atrakcja. Wewnatrz takiego okragtego mieszkanka mozna oczywiscie wygodnie le-
ze¢, ale tez przewidziana jest pozycja siedzaca. Wymagane jest woéwczas rozkoszne
majdanie nogami i kontemplacja otoczenia.

27.Slide House

Slide House to préba stworzenia autonomicznej przestrzeni, rodzaj wyspy, na kté-
rej uzytkownik bedzie moégt zapetli¢ sie w podstawowych czynnos$ciach i emocjach.
Mamy wiec schody, czyli wysitek i wyrazny cel. Slizgawka niesie ze sobg emocje:
strach i rado$¢. Wewnatrz rury mozliwa jest tez drzemka, odizolowanie sie od oto-
czenia. Catos¢ jest estetycznie wyczyszczona, biata, neutralna, z przeznaczeniem do
wnetrz uzytku publicznego, ale moze tez funkcjonowa¢ w przestrzeni otwarte;.

28. Tetris House 2

To kolejne podejscie do podobnej modutowej formy kojarzacej sie z elementami
gry Tetris. Tym razem sg to azurowe bloki. Mozna je do$¢ dowolnie komponowac
ze sobg, tworzac rézne intrygujace kompozycje. Funkcja zaleze¢ bedzie od inwencji
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i pomystowosci. Moze to by¢ np. azurowy mur dzielgcy przestrzen na strefy prywat-
nosci na zasadzie bardziej psychologicznej niz fizycznej. A po przewrdceniu na bok
odkrywamy TH2 jako ciekawg donice ogrodowa.

29. Heat House

Koksowniki instalowane sg na ulicach przez zarzadcéw miasta, gdy temperatura
staje sie nieznosnie niska. HH powiela klasyczny ksztatt, ale poniewaz ma dwa koé-
teczka, staje sie obiektem mobilnym. Mozna wiec przemieszac sie razem z cieptem
lub tez tatwo zmienia¢ miejsce koksownika, szukajac nowych zmarznietych osob.
Opradcz kéteczek odnalez¢ mozna dodatkowe, praktyczne funkcje. Raczki sg wysu-
wanymi pretami, ktére mogg postuzy¢ za pogrzebacz do wegla. Zainstalowany zo-
stat tez specjalny ruszt petnigcy role grilla.

30. Sweet Home

To dziecieca wizja idealnego domu. Bialy budynek z czerwong dachéwka umiesz-
czony na matej wysepce, do ktérej mozna dostac sie przez uroczy mostek. Bajkowy
obraz wielokrotnie rysowany kredkami teraz niemal zmaterializowany za pomoca
programu graficznego. Jest w nim jednak co$ niepokojacego, zimnego i smutnego.
Dziecieca wizja zobrazowana przed dorostego tworce nie unikneta subtelnie im-
plantowanych lekéw codziennoSci.

31. Snowman Inverse House

W mysl teorii fizycznej mdéwiacej o tym, ze kazda czastka we wszechswiecie ma
odpowiadajaca jej antyczastke powstal odwrdécony batwan. SIH jest odwrécony po
wielokro¢. Dostownie stoi na gltowie, jest zupetnie czarny i w przeciwienstwie do
nietrwatego $niegu odlany jest z twardego betonu. Moze wiec wtasnie taki Snow-
man Inverse bedzie, ku zaskoczeniu naukowcow, efektem poszukiwan w osrodku
badawczym CERN.

32. Bomb House

Oto jak mogtoby wyglada¢ muzeum bombardowan dywanowych. Monumentalna
bomba glucho wryta w ziemie staje sie archiwum skupiajacym dokumentacje doty-
cz3ca niszczycielskiej mocy zimnych ludzkich emocji. Bombardowania dywanowe
w swej potwornej okrutnosci sg paradoksalnie bliskie tematowi architektury i urba-
nistyki. Zar6wno poprzez swoja czysta w formie odwrotno$¢ budowania, jak i przez
to, ze po takim ,zresetowaniu” mozna tworzy¢ koncepcje miasta zupetnie na nowo.

33. Waiting House

Poczekalnia to jedno z miejsc szczegolnie nielubianych, bo przeistaczanie sie w pe-
tenta w urzedzie lub przychodni staje sie nieprzyjemnym zdarzeniem. Czujemy
woéwczas, ze czas przelatuje nam przez palce, a sytuacja upokarza nas tym bar-
dziej, ze dochodzi konfliktéw z wspétoczekujacymi, poteguje sie poczucie braku
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panowania nad sytuacjag. WH to obiekt do czekania. Petent siedzi w odpowiednim
boksie, jest odizolowany od innych oczekujgcych i sam ze swoimi mys$lami spedza
ten czas.

34. Hammock House 2

HH2 to skutek ewoluowania obiektu Hammock House na potrzeby wystawiennicze
w CSW w Toruniu w ramach wystawy Tag! Base! Hide & Seek. Rezultatem zmian
jest obnizenie schodow i otworu z hamakiem. Poza tym catos¢ zostata przytulona
do dwdch Scian galerii. Celem takiej ingerencji byly potrzeby bezpieczenstwa zwie-
dzajacych, szczegolnie ludzi mtodych i dzieci. Po dokonanych zmianach nie ma juz
mozliwos$ci wejécia na dach, a przeksztalcenia spowodowaty odejscie od pierwot-
nej formy, dlatego Hammock House 2 zostat zaliczony jako nowy obiekt na kolejny
tydzien.

35. Kulki House

Zelbeton zaprzecza zasadom wszech$wiata, wedtug ktérych tatwiej jest co$ zburzy¢
niz mozolnie budowac. Po zalaniu betonem uzbrojonej formy prawidta $wiata staja
na gtowie. Gdy przychodzi bowiem decyzja o zburzeniu, taka konstrukcja stawia
opor tagodnym Srodkom i na pomoc przychodzg jedynie radykalne kroki. Jednym
z nich jest specjalna kula zamontowana na stalowej linie dzwigu. Dzieki rozhusta-
niu i nadaniu predkos$ci mozna do$¢ precyzyjnie defragmentowac zbedne $ciany,
a w konsekwencji cate budynki. KH to obiekt, ktéry zamyka w niewinnej, cho¢ po-
teznej zabawce idee burzenia, doprowadzajgc te czynno$¢ do absurdu.

36. Nap House

Inspiracja do zaprojektowania NH byty niezliczone metraze hipermarketéw, maga-
zynow i wszelkich hangaréw przemystowych, ktére w kontekscie ludzi bezdomnych
wydaja sie przestrzenig nie w pelni wykorzystang. Poza tym zdarzaja sie sytuacje
pozbawienia dachu nad gtowg w wyniku klesk zywiotowych, a takze zwyczajna po-
trzeba snu u 0s6b przebywajacych chwilowo poza domem, a niechcgcych wynajmo-
wac drogiego hotelu. I tak powstata idea takiego ,hipermarketu”, swoistego cen-
trum drzemki, poteznego ogrzewanego hangaru, w ktérym kazdy moze skorzystac
z cieptej i suchej przestrzeni. Oczywiscie, powstajg w zwigzku z tym nowe problemy
takie jak czysto$c¢ i bezpieczenstwo. Skoro nie tak trudno zorganizowac to w marke-
tach, moze uda sie i tu.

37. Labirynt House

Kiedy jedziemy wzdtuz autostrady lub drogi szybkiego ruchu, coraz czesciej widok
wsi 1 miasteczek zastaniajg potezne ekrany akustyczne. Mozna wiec jedynie wy-
obrazac sobie, jak wyglada $wiat za nimi. Monotonna jazda autem powoduje, Ze wy-
obraznia zaczyna produkowac¢ dziwne, nieprawdopodobne wizje. Co wiec jezeli za
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ekranami otwiera sie $wiat zbudowany z labiryntéw takich wtasnie ekranéw, a my
jedziemy po prostu jedynie wytyczong w nich waska szczeling?

38. Komin na biegunach

Kazdy komin ma tolerowany margines odchytu od pionu. Moze to by¢ nawet kilka-
dziesigt centymetrow. Wydaje sie to nieprawdopodobne, ale jednak ta elastycznos¢
jest gwarancja stabilnosci i bezpieczenstwa tego nietypowego architektonicznego
obiektu. W zwigzku z tym i w my$l rosngcej mody na ekstremalne formy relaksu
proponuje montaz klasycznego konika na biegunach na szczycie kominéw. Gdzie
role ,biegunéw” petni wspomniana wtasciwos¢ odchytu.

39. Trybik House

Jeden trybik ma ukryte w sobie trzy mozliwe pozycje: siedzaca, pétlezaca i lezaca.
W zaleznosci od obrotu moze by¢ wykorzystywana jedna z mozliwosci. W projek-
cie zazebione sa trzy trybiki bedace ze sobg w okrutnej egzystencjalnej symbiozie.
Odpowiedni mechanizm obraca tryby o 120 stopni, dzieki czemu co osiem godzin
lokatorzy zmuszani sg do zmiany formy aktywnosci. Nigdy tez w jednym momen-
cie nie jest mozliwe takie samo ustawienie trzech ani nawet dwéch cztonow. Jezeli
wiec TH bytby nowoczesnym hotelem pracowniczym, to gwarantowatby sprawng
maksymalng kontrole nad efektywng gospodarka zasobami ludzkimi w ultrakapita-
listycznym systemie.

40. Saw House

Wyobrazmy sobie, ze ze Srodka ziemi wdzierajg sie nagle ogromne pity spalinowe
uspionych do tej pory w gtebinach tajemniczych mieszkancéw. Taka wtasnie sy-
tuacje w zastygnietej formie ilustruje SH. Staje sie tym samym ciekawym elemen-
tem krajobrazu, mogacym wystepowac w przestrzeni miejskiej lub w tzw. naturze.
Mozna zatem, wspinajac sie po wysokich stopniach, wybra¢ odpowiedni poziom do
siedzenia i kontemplacji. A szczesliwiec, ktory znajdzie sie pierwszy na gorze, sko-
rzysta z miejsc prowokujacych pozycje potlezaca.

41. Sin House

Zamknieta, monolityczna bryta w catosci zbudowana jest z modutéw z motywem
kratownicy inspirowanej konfesjonatem. Mozna wiec bez udziatu posredniczacego
duchownego podejs¢ do Sciany i wyrzuci¢ z siebie wszystkie grzechy i przewinienia.
Atmosfera w $rodku z dnia na dzien bedzie gestnie¢, lecz miejmy nadzieje, ze zgro-
madzone w Srodku zto nie wydostanie sie na zewnatrz, co gwarantuje brak mozli-
wosci wejscia do $rodka obiektu.

42. Cocon House
CH to rodzaj futrzanego $piwora z nogawkami, w ktéorym mozna sie catkowi-
cie zaszy¢ przed zewnetrznym Swiatem w Kazdej niemal sytuacji. Dodatkowymi
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elementami jest sprzet wspinaczkowy. Mamy wiec odpowiednia uprzaz pozwala-
jaca na optymalnie wygodg pozycje oraz kotwiczke, ktdrag mozna wystrzeli¢ w do-
godne miejsce, i podciagnac¢ sie do géry za pomoca specjalnego mechanizmu. Taki
zestaw ma by¢ zamkniety w kompaktowym plecaczku na wzér apteczki pierwszej
pomocy. W tym jednak wypadku zawsze pod reka mamy mozliwo$¢ schowania sie,
ucieczki, drzemki. W takim kokonie mozna po prostu w ciepte dni zawisng¢ na drze-
wie, a w chtodne mogg one stuzy¢ jako obiekty uzytecznos$ci publicznej, ogrzewane
i suche, ktorych konstrukcja pozwala na takie chwilowe zamieszkanie.

43. Kotwa House

Alternatywny system budownictwa mieszkalnego. Domy do whbicia. Jest to rodzaj
stalowych konteneréw zintegrowanych ze specjalng kotwa. Po odpowiednich ba-
daniach geologicznych mozna wbija¢ KH w ziemie na gtebokos$¢ okoto 2 metréw.
Budynki w zamy$le osadzane sg za pomoca specjalnego pojazdu-mtota. Pod wpty-
wem whbijania bedzie dochodzi¢ do deformacji kontenerowych kubikéw, co nada
obiektom indywidualnego charakteru.

44. Board House

Budynki z tzw. wielkiej ptyty maja ograniczony czas przydatnosci, okreslony przez
konstruktora i architekta. Zdarza sie, ze elementy blokéw odpadajg wczesniej, niz
zaktadata to gwarancja. Wyobrazmy sobie, Ze odpada taki pionowy element, ,swo-
bodnie” ktadac sie na ziemi. Mozna wowczas nadal uzytkowac taki obiekt pozwa-
lajac, aby pozostat taki, jaki jest. Idac dalej tym tropem, metoda na ksztalttowanie
budynkéw mogtoby by¢ stawianie, a nastepnie przewracanie zelbetonowych piono-
wych ptyt, tak by samoistnie wybieraty sobie, jaka forme przyjac. I dopiero po takim
zabiegu mozna by byto je zamieszkiwa¢, jedynie wzmacniajac i zabezpieczajac uzy-
skang konstrukcje.

45. Labirynth House 2

W LH2 ponownie zostat wykorzystany ksztalt litery L. Zafunkcjonowat on juz
w starszym projekcie ,Peryskop”. Tym razem litera L zostata przewroécona na bok,
a nastepnie zmultiplikowana, przez co tworzy ostatecznie kompozycje labiryntu.
Przechodzimy przez powstate tunele, nie wiedzgc, co czeka nas po wyjsciu. Czasem
moze to by¢ maty dziedziniec z kolejnym wejsciem, a innym razem tych mozliwych
wyj$¢ moze by¢ nawet kilka.

46. Sewage House

,Wlewam w siebie brud otoczenia, by oczysci¢ kadr widzenia”. Tak pisat niegdys po-
eta. Z tej inspiracji powstata ta miekka, dywanopodobna forma ,wylewajaca” sie ze
zintegrowanej ze $ciang rury. Cato$¢ ma przywodzi¢ na mysl czarng magme wpusz-
czana do sterylnego, nowoczesnego mieszkania. Sewage House to metaforyczny filtr
rzeczywistosci zasysajacy brud $wiata, oczyszczajgcy tym samym widok za oknem.
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47. Twist House

Prosta forma wynikta z wykrecenia prostopadtos$cianu o 90 stopni. Dzieki temu za-
biegowi powstata nietypowa bryta budynku typu kontener. Zabieg oprdcz waloréw
estetycznych jest tez zupelnie praktyczny. Dach kontenera nie jest juz ptaski, a po-
wstate wyprofilowania odprowadzaja deszczéwke symetrycznie na dwie przeciw-
legte strony.

48. Windmill House

Projekt mozna rozumie¢ na dwa sposoby. Z jednej strony jako przestrzenng rekla-
me spoteczng, promujaca alternatywna dla wegla metode pozyskiwania energii.
Z drugiej strony jako oryginalng w ksztatcie przydomowsa stacje dotadowywania
elektrycznego pojazdu, ktéry w nocy moégiby by¢ tak zasilany.

49. Wave House

Wyjsciowa forma budujaca obiekt byta betonowa rura. Efekt pietrzacej sie fali po-
wstatl po przecieciu rury na p6ti odpowiednim zestawianiu uzyskanych dzieki temu
modutéw. WH moze by¢ atrakcyjnym miejscem dla mtodych, aktywnych ludzi, ale
jest tez architektoniczng propozycja dla nowej formy przystanku ze zintegrowanym
kioskiem.

50. Flat House

Instalacja w skali 1 : 1 jest pionowym odzwierciedleniem planu mieszkania typu M2
i z powodzeniem moze by¢ stawiana pomiedzy blokami na wspoétczesnych bloko-
wiskach. Jej zadaniem jest uatrakcyjnianie klockowatej przestrzeni czyms bardziej
efemerycznym, ulotnym, moze troche poetyckim. Przede wszystkim jednak ma by¢
komentarzem i ilustracja przestrzeni, o jaka walczymy, ptacimy kredyt i ktéra jest
nazywana przez mieszkancoéw ciepto: ,domem”.

51. Block House

Obiekt jest kubiczng propozycja ogrodowego patio. Projekt wyszedt od formy sze-
$ciennego klocka. W BH odnajdziemy dwie strefy: jedna zadaszona, ale odstonieta,
gdzie mozemy podglada¢ przebywajace tam osoby. Druga czes$¢, niezadaszona, jest
w zasadzie niewidoczna dla przechodniéw.

52. Last House

LH swoja forme wziat z zestawiania ze soba ptaskich prostopadtoscianéw, ktére
wraz ze zblizaniem sie do srodka powiekszaja sie, wywotujac wrazenie ogromnej
spikselowanej larwy. Wewnatrz obiektu powstaty schodki, ktére tukiem otaczaja
miejsce na zaparkowany tam samochéd. LH konczy caty paraarchitektoniczny pro-
jekt,52 Lazy Weeks”, stad tez wziat swoja nazwe. Kazdy z zaprezentowanych pomy-
stow, cho¢ stanowi samodzielny twor, powinien by¢ zawsze interpretowany w od-
niesieniu do catosci, ktéra powstata zgodnie z narzuconym tempem wedtug planu
realizowanego z rygorem co tydzien.
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52 LAZY WEEKS - paraarchitectonic conceptual designs

Abstract

Bartosz Mucha is a designer. The article 52 LAZY WEEKS - paraarchitectonic conceptual
designs is a description of the artistic work that he carried out in the years 2010 and 2011.
Undertaking a year-long action aimed at maximizing the work so that one conceptual design is
created per week. The results of this process were exhibited in a branch of the Zacheta Gallery
of Art - Kordegard’s Project in Warsaw and included conceptual designs, 3D visualizations,
models, and prototypes that present the topic of the house: house as a haven, house as
a harbor, a synonym of safety and warmth. For the purpose of the undertaking, the author
coined the term “paraarchitecture”. The exhibition was accompanied by the book titled
Welcome Home which documented the effects of the year-long work.

Nota o autorze

Dr Bartosz Mucha studiowat na ASP w Krakowie (dyplom 2004) i w ESAG w Paryzu.
Projektant 2 i 3D. W latach 2004-2011 lat wokalista i autor tekstéw zespotu math rockowego
Maria Celeste. Poza tym jako artysta jest tworca instalacji i krétkich form wideo. W latach
2004-2009 prowadzit projekt The POOR Life, w ramach ktérego powstato kilkadziesigt
prototypéw przedmiotéw codziennego uzytku pokazywanych na dziesigtkach wystaw
w kraju i za granicg, w tym na sze$ciu wystawach indywidualnych. Po ukoniczeniu projektu
POOR rozpoczat dziatalnos¢ para architektoniczng - Pararch (www.pararch.com), ktérej
celem jest eksplorowanie problemu domu, schronu, noclegu. Ostatnio zajat sie produkcja
i dystrybucjg swoich projektéw, przyjmujac w tym celu nazwe Poorex. Obecnie zatrudniony
na Wydziale Sztuki Uniwersytetu Pedagogicznego w Krakowie. Mieszka w Wieliczce.



FOLIA 147

Annales Universitatis Paedagogicae Cracoviensis

Studia de Arte et Educatione VIII (2013)

Sebastian Wywiorski
Obraz - tapniecia i rozwarstwienia w strukturze malarskiej

Wycinki rzeczywistosci

Prezentowana praca, zaréwno w formie malarskiej, jak i tekstowej, to zapis moich
przemyslen dotyczacych kondycji wspotczesnego cztowieka'. Zadaje w niej pytania
dotyczace formy i jakosci zycia. Na ile cztowiek jest dzis w stanie znalez¢ swoje miej-
sce w $wiecie? Czy cho¢ troche stucha siebie samego? Czy przypadkiem nie tkwi
biernie w bezrefleksyjnym ttumie, stajac sie wycinkiem rzeczywistosci wklejonym
w przypadkowy kontekst?

Cztowiek w obrazie

Odkqd odkryto informacje jako towar przynoszqcy dobry dochdd, prze-
stata ona podporzgdkowywac sie tradycyjnym kryteriom prawdy i ktam-
stwa, a zaczeta podlegac zupetnie innym prawom, a mianowicie prawom
rynku, w tym - maksymalizacji zysku i dqzeniu do monopolu®.

Odnosze wrazenie, Ze jesteSmy spoteczenstwem dazacym do dookreslenia rze-
czywistosci, domagajacym sie jasnego, jednoznacznego, czytelnego przekazu infor-
macji. Mocno reagujemy na znaki i produkty zamieszczane w tabloidach, na bill-
boardach czy w Internecie, bedace ikonami epoki popkultury. Czesto sprawiaja one
wrazenie wklejek, na ktérych skupiamy swoja uwage, tracac w spojrzeniu gtebie
ostrosci. Nie dostrzegamy kontekstu, ktéry staje sie rozmyty i nieistotny.

W moich pracach malarskich stosuje owe ,,wklejki”. Pod tym pojeciem rozu-
miem przedstawienia zjawisk, postaci i rzeczy, wyciete z pierwotnego tta i wsta-
wione w nowe - czesto odcinajace sie i niepasujace do tych przedstawien. W takiej

1 Tekst powstal na podstawie rozprawy ,Wycinki rzeczywisto$ci”, ktéra towarzyszyta
pracy doktorskiej pod kierunkiem prof. Adama Wsiotkowskiego na Wydziale Malarstwa Aka-
demii Sztuk Pieknych im. Jana Matejki w Krakowie w 2010 roku.

2 R. Kapuscinski, Jak media odzwierciedlajq swiat? ,Tygodnik Powszechny” 1998,
nr 13/14.
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sytuacji znaczenie obrazéw, wyrwanych z dawnego otoczenia, zostaje znieksztat-
cone. Jak w takiej sytuacji czytamy znane (i nieznane) nam postacie? Jak nowy kon-
tekst wpltywa na ich odbiér? Czasem wywotujg usmiech, czasem zadume i refleksje.

Jednoczesnie uswiadamiamy sobie, iz wspotczesne media, zawiadujace prze-
kazem informacji, manipuluja obrazem, znieksztatcajg go i podajg w przetworzonej
formie. Nie mozemy mie¢ pewnosci, czy to, co widzimy, jest prawdziwe, czy nie zo-
stato np. spreparowane w programie graficznym. Z jednej strony - nie mamy pew-
nosci, z drugiej za$ - nie chcemy jej mie¢. To, co dostajemy, jest tatwo i lekko przy-
swajalne w odbiorze.

Skompresowana informacja docierajaca do nas, czesto w formie wizualnej, bu-
duje nasz obraz Swiata. Niejednokrotnie informacja ta jest niepetna badz poddana
manipulacji. Nasza ufno$¢ do przekazu serwowanego w mediach staje sie w tej sytu-
acji niebezpieczna. Przekaz ten bowiem ma zwykle powierzchowny charakter.

Billboard i rola fotografii

Stworzona przez nas rzeczywisto$¢ dziejowa takq wage w naszym zyciu
posiada i tak na jego przebieg wptywa, Ze obcujqc z tq, jak niektdrzy chcq
,quasi-rzeczywistosciq”, sami pod jej wptywem zmieniamy sie, jesteSmy
przez niq ksztattowani, nabieramy nowych cech charakteru, nowych
upodobarn lub wstretéw, nowych namietnosci i ukocharn?.

Swiat billboardéw to co$ na ksztatt uktadanki zbudowanej czesto z przypad-
kowo zestawionych element6éw, niekoniecznie majacych ze sobg logiczny zwigzek.
Billboard moze stanowic¢ zatem metafore naszej egzystencji w coraz szybszym $wie-
cie. Wazny jest hatas, szum, jaki wywotuje, zeby zwrdci¢ na siebie uwage. Mam wra-
zenie, Ze coraz czesciej reagujemy dopiero na wizualno-akustyczny wrzask i to on
determinuje reguty, wedtug ktorych zyjemy. Czy dziatanie agresywnych bodzcéow,
mocnych sygnatéw, majacych zwroci¢ naszg uwage, nie powoduje przytepienia zmy-
stow? Akceptujemy hatas i staramy sie podczas jego oddziatywania odpoczywac. Nie
doszukujemy sie w nim Zrodta zmeczenia i rozdraznienia. A przeciez w sytuacji, gdy
nie dajemy sobie szansy na moment ciszy, tracimy stuch. To ogtuszenie, pojawiajg-
ce sie w wyniku industrialnego szumu, utrudnia dokonanie wtasnego, trzezwego
osadu. Jednym z takich mocnych bodzcow, no$nikéw informacyjnych ksztattujacych
masowa $wiadomos¢ stata sie fotografia (prasowa, reklamowa - w odréznieniu od
artystycznej). Obraz wizualny nie stanowi roli suplementu w stosunku do informacji
przekazywanej za pomocg jezyka pisanego lub méwionego. Obecnie to on wtasnie
dominuje jako podstawowy nosnik tresci. Nie wierzymy, dopoki nie zobaczymy,
a jesli juz do tego dojdzie - dajemy wiare najbardziej nieprawdopodobnej historii
lub kupujemy niepotrzebna rzecz.

Fotografia przejeta zatem w duzej mierze kontrole nad przekazem informacji.
Pozwala na szybkie uchwycenie motywu i jest tatwa w odbiorze, zdolna niczym

3 R. Ingarden, Ksiqzeczka o cztowieku, Krakéw 1972, s. 36.
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biblia pauperum do przedstawiania wydarzen w skrdocony i przystepny sposob.
Medium to istotnie wptyneto na pojmowanie rzeczywistosci przez wspétczesnego
cztowieka. Sugestywnemu przedstawieniu wycinka rzeczywistosci dostarczanemu
przez fotografie ufamy bezgranicznie. Ulegamy zludzeniu wspétuczestniczenia,
emocjonalnego zwiazku z postaciami biorgcymi udziat w ukazywanych wydarze-
niach - obojetnie, czy jest to Big Brother, czy relacja ze ,spotkania na szczycie”.
Rédwnoczesnie, przez swa jednoznacznos¢, fotografia staje sie suchym, ograniczaja-
cym mozliwos¢ szerszej interpretacji, przekazem.

Prawdziwos¢ wizerunku cztowieka

Leszek Kotakowski nazwat samopoczucie ludzi XX wieku ,nerwicq wy-
gnancéw z raju”, wywotanq inwazjq informacji, depersonalizacjq i reifi-
kacjq wiezi z drugim cztowiekiem®.

W procesie percepcji obrazu fotograficznego inaczej angazujemy nasze emocje
i Swiadomos¢, niz ogladajac namalowany obraz. Posta¢ spogladajaca z billboardu
zadziata na nasza Swiadomos¢ inaczej niz ta sama namalowana na pt6tnie - mimo ze
obydwie wygladaja realnie. Fotografia zapisuje wszystkie szczego6ty sktadajace sie
na ujeta kadrem rzeczywisto$c¢. Po to, aby zapis malarski byt iluzyjny, nie musi by¢
tak dostowny jak fotografia.

Wyczuwamy, ze twoérca w jakis sposéb otart sie o rzeczywiste zdarzenie, o kto-
rym opowiada i pozostaje wobec niego w emocjonalnej relacji. Zagadnienie to jest
bardzo czytelne w tworczosci Gerharda Richtera, w ktdérej obraz malarski jedno-
znacznie oparty jest na fotografii, i daje mozliwo$¢ szerszej indywidualnej reflek-
sji, innej gdyby$Smy mieli do czynienia tylko z fotograficznym pierwowzorem. Dla
mnie jest mozliwos$cig na ,spotkanie sie ze zdarzeniem” - nie tylko zarejestrowa-
niem informacji. W tej sytuacji mamy szanse dokonac¢ interpretacji, ktérej nie mamy
w przypadku fotografii prasowej czy reklamowe;j.

Werystyczny obraz malarski zrealizowany na podstawie fotografii ma inne za-
danie - powinien sprawia¢, ze widz bez problemu odczyta dane zjawisko lub osobe.
Nie po to rowniez, zeby zwrdci¢ uwage na wytrwatos¢ i poziom wykonania dzieta.
Moim zdaniem ma zahamowac¢ powierzchowne percypowanie obrazu, ktére czesto
sie zdarza przy pobieznym odbiorze fotografii. Ma zahamowac to, do czego cztowiek
chyba zdazyt sie juz tak przyzwyczai¢, ze przestat sobie z tego zdawac sprawe.

Swiadomo$¢ $wiata zbudowana na przekazie medialnym bedzie na tyle zafal-
szowana, na ile obraz ten zostat zmanipulowany. Dos$¢ szczegdlng kwestig jest to,
ze z jednakowymi emocjami odbieramy relacje z wojny oraz wydarzenie z barw-
nego zycia celebryty. Jedno i drugie wiaze co$, co mozna by nazwa¢ kultem afery.
Tragiczne informacje traktowane sg jak epizod sensacyjnego filmu - nawet jezeli
rozgrywajg sie np. na tym samym kontynencie, pareset kilometréw od nas. Moze

* A. Legezynska, Dom i poetycka bezdomnos¢ w liryce wspotczesnej: Biatoszewski, Her-
bert, Rozewicz, Bursa, Lipska, Barariczak, Warszawa 1996.
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wynika to z tego, ze nie akceptujemy niczego, co burzy nasz spokéj ducha. Chcemy,
zeby nasze zycie stato sie mozliwie wygodne. Coraz czesciej nie angazujemy sie, jesli
nie jest to konieczne, w sprawy wymagajace od nas wysitku do zajecia stanowiska
czy przemyslenia danej sprawy.

Mam wrazenie, ze w wielu przypadkach ludzie zasklepiaja sie w sobie zwykle
nie z troski o intymno$¢ - po prostu wygodniej jest im odizolowac sie, sta¢ z boku,
nie utozsamiac sie, nie wspotczu¢, nie mysle¢ o tym, co moze spowodowac nasz dys-
komfort. Czy to konformizm? Brak empatii?

Realistyczna ,wklejka” jest w moich pracach pytaniem o wspétczesnego czto-
wieka, o jego kondycje, o prawdziwos$¢ jego wizerunku. Patrzac, dokonujemy osadu,
warto$ciujemy. Wizualny przekaz czesto niesie ze soba ryzyko fasadowosci i fatszy-
wej zewnetrznosci. Nie powinno sie o tym zapomina¢, gdyz obraz, ktéry do nas do-
ciera, moze przedstawia¢ $wiat taki, jakim chcemy, aby byt, nie za$ taki, jakim jest
naprawde. Niejednokrotnie w takiej zafalszowanej, znieksztatconej formie, moze
jawic sie jako co$ na podobienstwo snu.

Sen. Filtr rzeczywistosci

Sen pojawia sie, gdy ,rozptywa sie” nasze ego. Umyst nie zajmuje sie tym, co
dotyczy nas realnie, bezposrednio. Zaburza sie rzeczywisty porzadek, na pierwszym
planie jest gtéwnie to, co na ptaszczyznie emocjonalnej pochtoneto nasza uwage -
stato sie na tyle wazne, ze pojawito sie jako oniryczna dominanta.

To, co dzieje sie w trakcie snu, mozna by nazwac przegladaniem obrazéw za-
pisanych w naszej pamieci. Mézg wykonuje wtedy potezna prace, filtrujac niejako
naszg podswiadomos¢. Mimo, ze zestawiane elementy niemajgce ze sobg formalnie
zadnego zwigzku, jawig sie jednak realnie. Proces ten mozna poréwnac do prostej
czynnosci ,kopiuj, wklej”: wytnij z realnego $wiata, wstaw do mojego intymnego.
Tak powstaje kolaz zbudowany z osobistych wrazen.

Prezentowany cykl obrazéw traktuje jak prywatny aparat do przeswietlania,
filtrowania rzeczywistosci, jak lustro, w ktérego odbiciu mozna dostrzec jej struk-
ture. Cato$¢ moze jawic sie jako oniryczny kolaz powstaty przez zestawienie do$c
réznigcych sie od siebie elementow.

Osoby wpasowuja sie w przestrzen w réznoraki sposéb wedtug swoistej grada-
cji ,wtapiania”. R6zny stopien odseparowania postaci od tta jest metaforg umiejet-
nosci odnalezienia sie cztowieka w Swiecie. Jedne wyraznie sie odcinajg, inne, mniej
lub bardziej harmonijnie, wkomponowuja sie w powstate konteksty. Bez wzgledu
na stopien tej izolacji pozostaja jednak czescig tej samej konstrukgji. Z tego tez wy-
nika moje dazenie, aby obraz byl jednolita strukturg malarska, w ktdérej nastepuja
tapniecia i rozwarstwienia.

W wyniku przefiltrowania, zmodyfikowania wycinka fotograficznego powsta-
je wycinek malarski - przepuszczony przez jazn, uformowany na nowo pod wpty-
wem prywatnych emocji, mys$li, do§wiadczen dotyczacych danego zjawiska czy
postaci. Proces malarski nadaje nowe znaczenie elementowi, ktérego zrédto tkwi
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w fotografii, bedacej szybka notatka bogata w detal. W wyniku takiej syntezy po-
wstaje nowy obraz z nowa, zakodowang w sobie problematyka.

Poprzez state zmiany tempa nadrywamy Sciegna duszy

Nieograniczony wrecz dostep do informacji, nieustannie rosngce wymaga-
nia, merkantylny sposéb myslenia powoduja coraz wieksze tempo zycia. Niedo-
stosowanie sie do realiow czy nienadazanie za biegiem spraw jest coraz bardziej
zauwazalnym problemem.

Niepokojgca jest dysproporcja pomiedzy dos¢ szybko rosngcymi oczekiwania-
mi a mozliwo$cia sprostania im. Rdznice pomiedzy wynikami dajacymi zwyciestwo
sg bardzo mate. Celowo uzywam tu sportowej nomenklatury, bo mam wrazenie, ze
coraz cze$ciej w codziennym zyciu, analogicznie do sportu wyczynowego, za wszel-
ka cene dazy sie do ,podkrecania wynikéw”. Rzecz jednak nie tkwi wytgcznie w po-
miarach, lecz specyficznej presji zaréwno fizycznej, jak i psychicznej wywieranej na
cztowieka. Bardzo czesto, méwigc kolokwialnie, ludzie ,pekaja”. ,Pekajq” im mie-
$nie i dusze. Predkos¢ determinuje nasze zycie, mierzymy je w utamkach sekund.

Zastanawiam sie nad umiejetnoscig dostosowania sie cztowieka do warunkéw
egzystencji i jego elastyczno$cia, zaréwno fizyczng, jak i psychiczna. Czy istnieje ba-
riera, $ciana, przed ktérg mozemy stangc¢ bezsilni? Ludzkie mozliwos$ci adaptacyjne
sga na pewno bardzo duze, ale z pewno$cig posiadajg tez granice.

Mam wrazenie, ze dobiegamy powoli do metaforycznego muru, takze na polu
relacji z innymi, ktére najczesciej przybieraja forme rywalizacji majacej dowies¢,
kto jest lepszy. Musimy by¢ szybcy, doskonali, nieomylni. Czy jeste$Smy zdolni zy¢
wedtug wytyczonych przez siebie zasad? Czy przypadkiem przymus zewnetrzny nie
stat sie konieczno$ciag wewnetrzng, determinujac naszg prywatno$¢ i swobode?

Nie wiem, czy mozliwe jest odnalezienie jednoznacznych odpowiedzi na te
pytania. Istotng sprawa okazuje sie kwestia okreslenia punktu, wokét ktérego po-
rzadkujemy swoje prywatne uniwersum. Dla cztowieka takim miejscem odpoczyn-
ku sprzyjajacym zastanowieniu czesto jest dom. Heidegger etymologicznie wigze ze
soba stowa budowa¢, mieszkac i by¢, podkresla wage miejsca, jakim jest dom oraz
fakt, ze odzwierciedla on w duzej mierze kondycje jego mieszkancow.

Dom - prywatnos¢, intymnos¢ czy misterna izolacja?

Dom wytycza granice pomiedzy tym co prywatne i publiczne. Cztowiek wy-
cina fragment przestrzeni, naznacza go jako intymny i zaczyna nad nim panowac.
,Sposdb, w jaki my, ludzie, jeste$my na Ziemi, to zamieszkiwanie”>.

Dom jest centralnym punktem umozliwiajagcym uporzadkowanie Swiata, jego
brak moze spowodowac dezorientacje, utrate punktu odniesienia, a w rezultacie to,

5 M. Heidegger, Budowad, mieszkaé, mysleé, [w:] tegoz, Budowaé, mieszkad, myslec. Eseje
wybrane, thum. K. Michalski i in., Warszawa 1977, s. 318.
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co Anna Legezynska® nazywa bezdomnoscig, rozumiang jako wykorzenienie, poczu-
cie absurdu.

W moich obrazach pojawiaja sie struktury sugerujace budynki badz ich frag-
menty. Szukam wtasciwego punktu zbiegu linii, ktére wytyczajg Sciany domu, beda-
cego odbiciem kondycji jego mieszkancow. Bohaterowie moich obrazéw to czasem
»bezdomni”. Okupuja wydzielone Scianami przestrzenie, czesto sa zdezorientowani.
W wielu przypadkach nie zdajg sobie sprawy z tego, co tak naprawde dzieje sie wo-
kot nich. Przygladaja sie wszystkiemu ,bez widzenia”:

patrzenie bez widzenia jest namiastka, przeczuciem czy prawzorem dotykania bez
obejmowania, gtaskania bez przygarniecia. Zaadresowana do wspétprzechodniéw ,pre-
zentacja jazni” na miejskiej ulicy jest nade wszystko, by¢ moze wylacznie, prezentacjg
powierzchni’.

Mysle, Ze trzeba bytoby tutaj rozgraniczy¢ pojecie prywatnosci i intymnosci.

Intymno$¢ bowiem, cho¢ nadaje sens niejednej prywatnosci, nie jest z nig tozsama... Tak
wiec intymnos¢ - oprécz domu - potrafi wypetnic¢ i wypetnia $wiatynie, koszary, wiezie-
nia, burdele, a wiec miejsca ex definitione publiczne. Prywatnos$¢ za$, oprocz tego, ze jest
ceniong wartoscia, tworzy wtasng materialng infrastrukture, przestrzenne konstrukcje,
w ktorych sie objawia i realizuje. Czyli intymno$¢ moze objawi¢ sie w kazdej przestrzeni
a prywatno$c kreuje przestrzen spoteczng, materialng®.

Nasuwa sie teraz pytanie, czy wspotczesna prywatnos$¢ nie jest synonimem izo-
lacji i samotnos$ci? Mamy coraz wiecej dobr, ktére moga stac sie obiektem zazdro-
$ci i rabunku. Otaczajgca nas materialno$¢ staje sie zatem gtéwnym przedmiotem
naszych obaw, nie boimy sie natomiast tego, ze mozemy zosta¢ ograbieni z mysli
(chyba ze kto$ ztamie prawa autorskie wykonanego dzieta).

Tymczasem majgc na uwadze wspomniang wcze$niej medialng manipulacje
i towarzyszacy jej szum, ingerujgcy w naszg intymnos$¢ i determinujacy sposéb my-
$lenia, mozna rozwazy¢, czy nie mamy tu do czynienia z prébg wlamania do naszych
umystow z zamiarem grabiezy?

Mysle, ze istnieje co$ na ksztatt buforu bezpieczenstwa, swoistej fosy odgradza-
jacej intymnos¢ od tego co publiczne. Tym czyms jest dla mnie dom. Nie tylko ten
fizyczny, ale ten mentalny, ktérego obraz buduje w umysle, by czuc sie bezpiecznie.
Mur wyznacza bariery, oddziela, ogranicza. Moze by¢ Sciang luksusowej willi, ale
réwnoczes$nie sta¢ sie murem wieziennym, wytyczonym czesto - paradoksalnie -
przez nas samych, przez nasza jazn.

6 A. Legezynska, Dom i poetycka bezdomnos¢ w liryce wspétczesnej: Biatoszewski, Her-
bert, Rozewicz, Bursa, Lipska, Barariczak, Warszawa 1996.

7 Z.Bauman, Wsréd nas, nieznajomych - czyli o obcych w (po)nowoczesnym miescie, [w:]
Pisanie miasta - czytanie miasta, red. A. Zeidler-]Janiszewska, Poznan 1997.

8 W. Filipek, Prywatnosé: Nieuchwytna realnos¢, [w:] tegoz, Dziennikarz w swiecie kler-
kéw, Poznan 2006.
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Czy wspotczesna prywatnos¢ nie jest synonimem izolacji i samotno$ci? Moze
jest granicg bezpieczenstwa, odgradzajaca od rzeczywistosci zewnetrznej to, co jest
istota mnie i mojej rodziny.

Inspiracje

Jednym z twdrcow, ktorzy stali sie dla mnie silng inspiracjg, jest Bill Viola. Mimo
Ze uzywa on w swojej pracy medium, jakim jest wideo, wydat mi sie artysta znako-
micie rozumiejacym malarstwo i mys$lacym po malarsku. Jego realizacje opieraja sie
w duzej mierze na dzietach klasykow. Viola nie skupia sie na analizie warsztatowej,
bada $rodek, tres¢, przyczyne powstania obrazu. W swej opowiesci o cztowieku spi-
na klamra pare wiekéw historii sztuki z nowoczesnoscia.

Fascynujace jest to, ze Bill Viola postuguje sie nowym medium tak, jakby ma-
lowat obraz - obcujac z jego sztuka, przede wszystkim skupiamy sie na przekazie
pozawerbalnym. Twoérca zmusza do zastanowienia sie nad zagadnieniami doty-
czacymi zycia, przemijania, intymnosci, ciszy, statych warto$ci w zmieniajacym sie
Swiecie. Mobilizuje nasza wiedze, emocje, a nawet naszg pod$wiadomo$¢. Medium,
ktérym sie postuguje, nie jest natarczywe. Pozostaje tylko narzedziem pasujacym
najlepiej do zapisu mysli, ktérg Viola chce nam przekazaé. Badajac zapisy stanow
emocjonalnych cztowieka wyrazanych jezykiem ciata, mimikg, analizuje przedsta-
wienia dotyczace podobnych zagadnien w catej historii sztuki. Dotyka problemoéw,
ktore rozstrzygane byly pieéset czy czterysta lat temu, lecz nie stracity na aktualno-
$ci. Viola zamienit podtoze zapisu, jakim byta deska w malarstwie tablicowym, na
ekran LCD. Spowalniajgc czas projekcji wideo, koncentruje uwage odbiorcy. Zmusza
do zatrzymania sie nad problemem.

Fascynujacy stat sie rowniez dla mnie odrealniony, peten metaforycznych zna-
czen $wiat kreowany w obrazach przez Neo Raucha. Ukazuje on przestrzenie nie-
logicznych pejzazy czy postindustrialnych hal zamieszkiwane przez hipertroficzne
postacie i zwierzeta. Jest to z jednej strony tajemnicze i niepokojace, z drugiej zas
dziwnie znajome.

Praca nad obrazem

Moje obrazy to kompilacja dwdch swiatoéw. Jeden z nich - Swiat ,wklejek” - jest
wrecz werystyczny. Uzywam rzutnika, ktory traktuje jako narzedzie do projekcji wi-
zerunku przedmiotu czy postaci, ktory ,wywotuje” i wklejam w zycie obrazu. Proces
ten jest w pewnym sensie analogiczny do metody pracy pod powiekszalnikiem.
W tym jednak przypadku rzutowany obraz nie trafia na §wiattoczuta powierzchnie,
lecz ,wywotuje” go sam, uzywajac farby i pedzla, modyfikujac go w sposéb podobny
do tego, jak pracuje sie z odbitkg w ciemni. Elementy te powstaja w zupetnie innym,
wolniejszym tempie narodzin, dostarczajac odmiennej przyjemnosci kreacji. Chce,
by realistycznie malowany detal skupial uwaga na tyle, na ile jest to konieczne - by
informowat o zjawisku, pozostawiajac poczucie pewnego niedopowiedzenia.
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Swiat wokét ,wklejek” jest inny. To $wiat wynikajacy z ekspresyjnego przypad-
ku, ale przypadku kontrolowanego. Zostaje on przeze mnie zaakceptowany, czyli
w pewnym sensie ujarzmiony. Chce, by przestrzenia, ttem ,wklejek” byta materia
0 organicznej miesistosci sugerujacej nieuchwytnos$¢ natury, ale réwnoczes$nie
pokazujaca jej site, konsekwencje i powtarzalnos¢. Interesujg mnie napiecia po-
wstate w wyniku zderzenia fragmentéw malowanych realistycznie i ekspresyjnie.
Abstrakcyjne materie tworzone sg miedzy innymi przez zdrapywanie kolejnych
warstw farby. Podobny proces mozemy zaobserwowac na stupach ogtoszeniowych:
naklejone plakaty, jeden na drugim, zostaja w pewnym momencie zdarte. Pojawia
sie wtedy przypadkowa, ,sgraffitowa”, abstrakcyjna struktura, z ktérej wytawiamy
realistyczne fragmenty postaci czy przedmiotow.

Dwa opisane wyzej $wiaty zestawiam w obrazie w formie swoistego kolazu,
chcac wywota¢ wrazenie oderwania (,wklejki”), w ktérym ludzie wystepuja jako
wycinki rzeczywistosci, fragmenty przyrody. Werystyczne wycinki sasiaduja z frag-
mentami sugerujacymi przestrzen architektoniczng lub abstrakcyjng. Sugestia
oderwania, wklejenia, niedopasowania lub niekiedy wpasowania na site, ma meta-
forycznie odnosic¢ sie do wyzej wspomnianych problemoéw, dotyczacych wspédtcze-
snego cztowieka.

Czasem zadaje sobie pytanie, po co poswiecam tyle energii na zmudnie budo-
wanie obrazéw w dobie, kiedy czas jest tak cenny? Po co tak mozolnie konstruuje
szczegdty i to jeszcze najbardziej klasyczng technika? Skupiam sie na ptétnie, aby na
chwile sie zatrzymac. Przestac biec. Aby us§wiadomi¢ - przede wszystkim sobie - ze
nie musze uczestniczy¢ w tym zbiorowym pospiechu. Gdy maluje, jestem u siebie.
Koncentruje sie na tym, co jest dla mnie wazne.

Zastanawiam sie, czy jednoznaczna odpowiedz na pytanie o kondycje wspo6t-
czesnego cztowieka jest w ogdle mozliwa? Czy mozliwe s3 jasne odpowiedzi na py-
tania o prywatnos¢, tempo zycia czy tozsamos¢? Obawiam sie, Ze bezsporne roz-
strzygniecie tych kwestii jest bardzo trudne, a moze wrecz niemozliwe.

Mysle, ze pytanie, ktére czasem pozostawimy bez odpowiedzi, moze sprowo-
kowac do refleksji, chwili zastanowienia. Dla mnie to wtasnie jest niezwykle wazne,
moze wazniejsze niz sama odpowiedz. Dlatego to, co robie jest probg stawiania py-
tan, formga zastanowienia, kontemplacji, a jesli to, co namalowatem, przyczyni sie do
czyjejs refleksji, wtedy bede mogt sobie powiedzie¢: ,warto byto”.

A painting — crumps and delaminations in the painting structure

Abstract

Both the painting series and its complementary text are a divagation on the condition of the
contemporary human. They are an attempt of answering whether we are able to find our
place in the world, formulate thoughts and organize the intimate space in which we live. An
important topic that the article mentions is the house - the central point that enables us to
order the world. Its lack might cause disorientation, losing the reference point, eradication,
and the feeling of absurdity.
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The title crumps and delaminations of the painting tissue are supposed to metaphorically
refer to the images of reality built by the cacophony of stimuli that reach our ego from media
and which we are striving to join into a homogenous structure.
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Wizualny palimpsest na temat balonu.

Wideo Moje nie-me balony. Balon, Zytka i trzy osoby
z serii Balony

Przypadkowe zdarzenie (dwa przemieszczajace sie punkty w gtebi morza), bycie
odbiorca pewnego obrazu, jak i préba zidentyfikowania oddalonych znakéw, zapo-
czatkowaty moje poszukiwania o charakterze artystyczno-badawczym wokét moty-
wu balonu. Ich rezultatami sg praca teoretyczna pt.: Balon w sztuce i praca artystycz-
na pt.: Moje nie-me balony. Balon, Zytka i trzy osoby.

Praca ta stanowi KOMENTARZ DO RZECZYWISTOSCI z nadrzednym pytaniem:
Co to znaczy: grac granie?

Nie wiem, w jaki spos6b powinnam zaczac¢ te historie. Jezeli bytoby mozliwe po-
wiedzenie: ja i moje nie-me (czyli nie moje), ale i nieme (czyli bezdZwieczne) balony
tworza ztudng i prawdziwa zarazem rzeczywisto$¢, pewnego rodzaju dualnos¢ -
prawdziwie zastang realnos$¢ i jej odtworzenie na poziomie sztuk wizualnych, pozo-
stajac na platformie jezykowego kontekstu, to takie stwierdzenie oddatoby ztozo-
nos$¢ przyblizanej sytuacji.

Mamy do czynienia z przedmiotem - balonem, zytka i trzema osobami®.

Jest to wypowiedZ o wielowarstwowej semantyce - wizualny palimpsest.

Siegajac do zastanej rzeczywisto$ci nakre$lonej utworami lat 60., 70. XX w.,
w literackim odwzorowaniu kreslonym przez Julio Cortazara realistyczna do-
ktadnos$¢ opisu pozwala fantazji tworzy¢ wtasne wizje?. W Babim lecie® (1959)
J. Cortazar w niewidoczny sposéb przedzie rzeczywisto$é, ktéra pdzniej zobaczymy
w Powiekszeniu* (1966) M. Antonioniego.

1 Wideoinstalacja - trzykanatowa projekcja, kolor, lupa, wymiary ok. 10 x 3 m
[0:27:32:12], powstata w latach 2008-2010 w Grecji. Byta prezentowana w Atenach
(23 kwietnia 2010, Athens School of Fine Arts), Patrze (RE-culture 1, 2012), Wroctawiu
(25 pazdziernik 2012, spotkanie ze Zbigniewem Libera, Studio BWA Wroctaw).

2 Wybér wtasny w odniesieniu do pracy artystycznej.

3 1. Cortazar, Babie lato, [w:] tegoz, Opowiadania 1, Warszawa 2009. Tytut oryginatu: Las
babas del diablo, [w:] Las armas secretas y otros relatos, Madrid 1964.

* Blow up, rez. M. Antonioni, 1966.
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Méwimy o tego rodzaju rzeczywistosci, w ktorej ,w gruncie rzeczy nikt dobrze
nie wie, kto opowiada, czy to ja, czy to, co sie zdarzyto, [...] czy po prostu opowiadam
mojg wlasng prawde”® - pisze Cortazar, Antonioni dodaje: ,chciatem pokazad¢, ze
nigdy nie wiem, jaka jest rzeczywistos$¢, poniewaz ciggle wymyka sie, przeksztatca
nieustannie”®.

Powtdrzenia, pojawianie sie i znikanie, analogie ruchdw, rzeczy i os6b spra-
wiaja, ze przedstawiona rzeczywisto$¢ daje wrazenie tajemnicy, czego$ dziwnego,
a czasem tragicznego. Zmiany, ktére przynosza czas, przeznaczenie i przypadek, na-
daja rzeczywistosci znaczenia i formy.

W pewnym szczegélnym momencie filmu (Antonioni, Blow-up) ma miejsce
zabawna i dziwna réwnoczesnie scena: mianowicie grupa mtodych ludzi gra mecz
tenisowy bez rakiet i pitek. Chodzi o pantomime - o ztudng gre pozoréw, ktora
przedstawia przeksztatcajaca sie, zmienng rzeczywisto$¢: mechanizm gry rozwija
sie przed oczami widza obnazony, gdyz brakuje celu i narzedzi do jej osiagniecia,
opisu czy zdefiniowania. Ta niema scena z punktu widzenia patrzacego, wydaje
sie dziwna, gdyz sam widz nie bierze udziatu w fantazjowaniu grajacych, w graniu
grania.

Wtasnie te scene z Blow-up przywotatam w pamieci, kiedy zaczetam filmowac¢
osoby, ktore pogrywaty z balonami. Byt to moment, ktéry nadat nowego znaczenia
tej pracy, jak i przyczynit sie do tego, iz zrozumiatam, ze to wtasnie kierunek, w kto-
rym powinnam po6js¢. W ten sposdb istote pracy zaczely stanowi¢ niewazne ,Scinki”
filmowania. Balon nie wystepowat w tych ujeciach, natomiast trzy osoby z zytkami
probowaty przygotowac balony do ponownego nagrywania.

Pozostalo mi znalez¢ to tempo, te ruchy i interwaty, ktére odpowiadatyby
charakterowi mojej sceny, aby przewijajace sie figury tworzyly wtasna przestrzen
i analogiczny czas. Chciatam potaczy¢ gre w tenisa Antonioniego z tymi filmowa-
nymi fragmentami poprzez rozwiniecie przed widzem odczucia czego$ dziwnego
i nadania troche komicznego wymiaru catosci pracy. Chciatam pokaza¢, ze grac
granie jest cze$cig zabawy. Przed ustaleniem ostatecznej wersji, konicowej sktadni
artystycznej pracy, pomyslatam o ponownym przedstawieniu tematu, ktérego bra-
kowato w tych ujeciach - balonu. Dlatego balon pojawia sie w oddzielnej, odrebnej
i dyskretnej przestrzeni od kadréw z postaciami. Ostatecznie ustalitam liniowg se-
kwencje projekcji, gdzie w jednym z trzech wideo, przedstawiony przedmiot jest
troche powiekszony, niemy i niezalezny od ruchéw, ktére wykonuja trzy osoby
w sgsiadujacych projekcjach.

W Balonie, zytce i trzech osobach (2010) kamerg zostato zapisane wydarzenie,
ktdére okazato sie czym$ zupetnie innym, niz wydawato sie na poczatku. Miato ono
miejsce w $rodku lata 2006 na jednej z cykladzkich wysp, gdzie przed oczami roz-
wineta sie, z punktu widzenia obserwujacej, zupetnie przypadkowa scena. Zblizajac

5 ]J. Cortazar, Babie lato..., s. 253.
¢ Tamze, s. 254. Wywiady z Antonionim przeprowadzone przez Guido Aristarco.
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sie do plazy 'E€w 'vaAdg, na linii ledwo widocznego horyzontu, prawie wcale nie-
oddzielajagcego morza od nieba, dostrzegtam dwa przemieszczajace sie punkty.
Wzietam je za gtowy nurkéw. Zdziwito mnie tempo zblizania sie punktéw, ale wraz
z moim przyblizaniem sie do brzegu, zdatam sobie sprawe, Ze to nie dwie gltowy
nurkéw, ale dwa niebieskie balony potaczone zytka. Zdarzenie to zarejestrowatam
za pomocg kamery (fot. 1).

Fot. 1. Edyta Masior, wideo, kolor, lupa [12’11], 2006

Przywotuje w pamieci chwile, ktéra jest wykadrowanym fragmentem, a uru-
chomiony falami obraz stanowi podstawe do jej odwzorowania.

Do wykonania tej artystycznej pracy potrzebowatam: moich niemych balonéw,
zytKki i trzech niemych oséb, ktére poczatkowo, bez wczedniejszego uprzedzenia,
graly mecz tenisowy bez pitek i rakiet - a byli to Sofia (Zo¢ia), Paschalis (I[TaoydAng)
i Thanasis (@avdong) (fot. 2).

-

Fot. 2. Edyta Masior, Moje nie-me balony. Balon, zytka i trzy osoby, wideoinstalacja, 3 projekcje,
lupa [0:27:32:12], 2008-2010



[122] Edyta Masior

A visual palimpsest about a balloon. The video My mute balloons.
A balloon, a gimp and three people from the Balloons series

Abstract

Accidental events (two spots moving in the depth of the sea), being a recipient of an image
and an attempt of identifying distant signs initiated a search for and an artistic-research
analysis of balloons. Its result is a theoretical work: Balloon in the art (Balon w sztuce) and an
artistic work My mute balloons. A balloon, a gimp and three people (Moje nie-me balony. Balon,
zytka i trzy osoby).

Nota o autorze

Edyta Masior, artysta, zajmuje sie nowymi i tradycyjnymi mediami w sztukach wizualnych.
Urodzona 23 czerwca 1977, pierwsze lata zycia spedzita w Chrzanowie. Studia wyzsze odbyta
w kraju i za granica: ASP w Krakowie (doktorantka), Athens School of Fine Arts (2010, MA degree
in Digital Arts), University of Athens (2005, jezyk nowogrecki), UP Wydziat Sztuki (2002, magi-
ster sztuki), University of Crete (2001, Erasmus/Socrates program). Stypendysta IKY Greece (State
Scholarship Foundation), Alexander S. Onassis Foundation. Brata udziat w wystawach i festiwa-
lach w kraju i za granicg. Autorka m.in. serii: ,,Zuchwate wedrowanie” (2002), ,Rozpieczetowany
sen” (2009), ,,Maria” (2009), ,Balon, zytka i trzy osoby” (2008-2010), ,Jak wrébel samotny na
dachu” (2006-2009).
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