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Justyna Ryczek
Krytyka artystyczna — doswiadczenia z pola nauczania

Dyskusja o stanie krytyki artystycznej w Polsce trwa juz od wielu lat. Jej liczne prze-
jawy mozna wskaza¢ juz w latach 60. XX wieku - miedzy innymi w klasycznych
tekstach Mieczystawa Porebskiego czy Stefana Morawskiego, ktérzy wyrazali zatro-
skanie stanem 6wczesnej krytyki i juz wtedy snuli wizje jej gtebokich przeobrazen.
Zwracali takze uwage na zmiany dokonywane pod wptywem nowych mozliwosci
medialnych. W nastepnych dekadach rozwazania wokét krytyki zaréwno literac-
kiej, jak i artystycznej jeszcze sie nasility, co przejawiato sie chociazby w gtosach
zamieszczonych w 2. numerze ,Czasu kultury” w 2005 roku*. Rozwazania nad moz-
liwym czy nadchodzacym kryzysem zastapity defetystyczne tezy o upadku krytyki,
a nawet wypowiedzi kwestionujace potrzebe jej istnienia. Trwanie w permanent-
nym kryzysie ma jednak zdecydowanie jedna pozytywna konsekwencje - wymusito
bowiem metarefleksje nad rozwazang dziedzing. Wspédtczesnie coraz czesciej zasta-
nawiamy sie nad jezykiem, sposobem pisania, adresatami, nad celem i uzasadnie-
niem swoich krytycznych postaw. Ale takze nad miejscem, z ktérego przygladamy
sie sztuce i kontekstom, w ktérych jg umieszczamy. Wykorzystujac teorie Donny
Haraway, mozemy spojrze¢ na wspoétczesng (meta)krytyke jako na rodzaj wiedzy
usytuowanej, w ktorej bardzo wazne jest uSwiadomienie wtasnego punktu widze-
nia, ograniczen uzywanych narzedzi, sposobéw przekazywania, czy korzystania
z roznorodnych teorii (Haraway 2009).

Dobrze jest, gdy wtasne usytuowanie uswiadamiajg sobie osoby piszace, ale
réwnie wazne, gdy problematyzuja je osoby uczace krytyki artystycznej. Od wielu
lat wyktadam wtasnie taki przedmiot. Od czasu do czasu zdarza mi sie nadal by¢
czynng krytyczka sztuki, ale przede wszystkim jestem wyktadowczynia, zatem re-
fleksja metakrytyczna towarzyszy mi wtasciwie na co dzien. Dlatego z zaintereso-
waniem i ciggtym pytaniem o aktualno$¢ czytam starsze teksty dotyczace krytyki,

4 Jeszcze wczesSniej ukazaty sie polskie ttumaczenia wybranych tekstow metakrytycz-
nych réznych autoréw wydane w antologiach z serii Wspétczesne teorie badar literackich za
granicq (Krakéw: Wydawnictwo Literackie, 1984-1992). Odbywaty sie takze liczne spotka-
nia dotyczace krytyki i czasopism kulturalnych w Polsce.
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jak legendarny juz Raport o stanie krytyki autorstwa Janusza Boguckiego, Wiestawa
Borowskiego i Andrzeja Turowskiego, o tekstach Porebskiego i Morawskiego nie
wspominajac. Z duzym zainteresowaniem $ledze takze biezace dyskusje. Za in-
spirujgce uwazam miedzy innymi teksty zebrane na przykiad w 18. numerze
,Biura - Organu Prasowego BWA Wroctaw”, zatytutowanym Krytyka i po krytyce.
W 2019 roku sama uczestniczytam aktywnie w konferencji Miedzynarodowego
Stowarzyszenia Krytykéw Sztuki AICA w Warszawie. Jak wiele oséb zajmujacych
sie krytyka, czesto siegam do tez jednego z najczesSciej przywotywanych tekstow
metakrytycznych w ostatnich latach - ksigzki Jamesa Elkinsa What Happened to Art
Criticism. Dokonana w niej analiza porusza wiele istotnych kwestii i stawia jedno
bardzo wazne pytanie. Wyliczajac, ile tekstow krytycznych powstaje rocznie w USA,
Elkins zapytuje, kto czyta te wszystkie artykuty poza zainteresowanymi artystami
i ich wspotpracownikami. ,Krytycy rzadko wiedza, kto czyta ich prace poza galeria-
mi, ktore je zamawiajg i artystami, o ktorych pisza: a czesto to publiczne czytanie
jest widmowe wtasnie dlatego, Ze nie istnieje. Widmowy zawéd, stuzacy duchom,
ale w wielkim stylu.” (Elkins 2003: 10). Jego pytanie przywotuje na my$l zarzut
Porebskiego, ktéry zwracat uwage w latach 70. XX wieku, ze nawet krytycy nie czy-
tajg siebie wzajemnie!. Amerykanski teoretyk przenosi jednak problem czytelnic-
twa krytyki w szersza przestrzen spoteczng i watpi w aktywno$¢ ,zwyczajnych” - tj.
nieprofesjonalnych - czytelnikéw.

Po prawie dwudziestu latach stowa Elkinsa zyskaly swoiste potwierdzenie
w teks$cie Jakuba Banasiaka Skoro jest tak Zle, to dlaczego jest tak dobrze? O krytyce
artystycznej dzisiaj (Banasiak 2019: 24-25). W artykule tym autor wyliczyt dumnie
réznorodne przejawy krytyki, przeciwstawiajqc sie sqdom o jej wyczerpaniu i postu-
lujac wrecz, Ze polska krytyka ma sie w XXI wieku lepiej niz kiedykolwiek wcze$nie;j.
Miat z pewno$cia §wiadomo$¢ problemdéw zwigzanych z recepcja, zwrdcit bowiem
uwage na kwestie ,klikalnosci” artykutéw pisanych dla ,Szumu”, a wiec magazynu,
ktéry sam redaguje. Niestety, nie przedstawit wiarygodnych dowodéw na szeroki
spoteczny odbidr krytyki. Wymieniajac media, w ktérych pojawia sie pisarstwo kry-
tyczne, autor wskazywat gtdwnie na media branzowe. Gdy pisat o prasie codziennej,
pomijat fakt, ze coraz mniej miejsca poswieca sie w niej kulturze, a publikowane
tam teksty s3 czesto sponsorowane przez organizatoréw artystycznych wydarzen
i maja charakter marketingowy. Stowa zadowolonego krytyka wyrazZnie kontrastujq
takze z moim pedagogicznym doswiadczeniem, o ktérym chciatabym napisa¢ wiecej
na kolejnych stronach.

Prowadze zajecia z krytyki artystycznej ze studentkami i studentami kie-
runku ,edukacja artystyczna w zakresie sztuk plastycznych” na Uniwersytecie
Artystycznym w Poznaniu. S3 to zajecia na pierwszym roku studiéw licencjackich,

1 ,Prawde méwigc, nie ma pos$rdd nas autorytetéw na tyle bezsprzecznych, zeby czué
sie zobowigzanym do ich czytania, zeby mie¢ ochote ich czyta¢. Czytamy duzo, czytamy jed-
nak antropologéw, semiologéw, lingwistéw, psychologéw i prawde moéwiac, nie czytamy je-
den drugiego. Jak starozytnym augurom wystarczy nam inteligentne mrugniecie” (Porebski
2004: 20).
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czyli skierowane do mtodych oséb, ktére dopiero wchodza do $wiata sztuki.
Prowadzac zajecia, nieustanie zastanawiam sie nad tym, czego wtasciwie powinnam
uczy¢: przywotywac historie krytyki, zaznajamia¢ stuchaczki i stuchaczy z waznymi
tekstami oraz konwencjonalnymi podziatami, czy tez podwazac istniejgce stanowi-
ska. Szczesliwie zajecia o krytyce pozwalaja mi jednak diagnozowacé na biezaco stan
oczekiwan wobec tego sposobu przyblizania sztuki, jak i weryfikowa¢ wiedze doty-
czaca znaczenia i wptywéw krytyki artystycznej. Moja rola nie polega wiec wytacz-
nie na ,nauczaniu” (ktére w ostatecznosci - co warto podkres$li¢ - rozumiem raczej
jako stymulowanie krytycznej refleksji niz przekazywanie z géry ustalonej wiedzy);
polega ona réwniez na konfrontacji teoriopoznawczych zatozen wpisanych w prak-
tyke krytyczna z jej Zywa, biezaca recepcja po stronie studentéw. Niestety, wnioski
z moich badan zaposredniczonych przez dydaktyke nie sg optymistyczne. Swoich
spostrzezen nie moge potraktowac jak dobrze, metodycznie prowadzonych badan
ilosciowych - choéby ze wzgledu na stabg reprezentatywnos¢ grupy. Poniewaz oma-
wiane zajecia prowadze juz kilkanascie lat, chciatabym jednak pokusic¢ sie o pewne
uwagi ogoélne.

0d okoto 6 lat na poczatku zaje¢ przeprowadzam krdtka ankiete, w ktorej jedno
z pytan dotyczy znajomosci krytykow i krytyczek sztuki® Od 90% studentéw i stu-
dentek nie dostaje zadnej odpowiedzi - znaczna wiekszo$¢ nie zna zadnego krytyka
sztuki. Czasami padaja najbardziej rozpoznawalne nazwiska, a czasami nazwiska
kuratoréw, co pokazuje wzajemne przenikanie sie tych dwdéch profesji. CzeSciej po-
jawiaja sie jednak nazwiska krytykéw i krytyczek filmowych czy muzycznych, co
skomentuje jeszcze ponizej. Mozna by¢ moze przyjaé, ze mam po prostu stabych
studentéw; wydaje mi sie jednak, ze opisana sytuacja méwi przede wszystkim o nie-
wielkim odbiorze krytyki artystycznej i jej znikomym oddziatywaniu spotecznym.

Zadanie - idealny model

W trakcie zaje¢ poswieconych krytyce artystycznej realizujemy ze studentami
i studentkami wiele aktywnosci - sledzimy medialng obecno$¢ krytyki, analizuje-
my wybrane teksty i tworzymy wtasne, zastanawiamy sie réwniez nad koniecz-
noscig wartosciowania i legitymizacji krytycznych postaw. Na dalszych stronach
chciatabym skupi¢ sie jednak na jednym ¢wiczeniu, ktére uwazam za szczegdlnie
cenne, a ktore polega na konstruowaniu modelu idealnego krytyka/krytyczki. Na
zajeciach studentki i studenci - przygladajac sie z poczatku swoim wiasnym potrze-
bom i upodobaniom, a pézniej naprowadzani przez pytania prowadzacej - tworza
rysopis idealnego krytyka/krytyczki sztuki. W tym zadaniu nie chodzi o to, zeby
umie¢ wskazywac istniejace, opisane w literaturze modele, lecz o to, by - korzy-
stajac ze zdobytych informacji o relacjach w polu sztuki oraz roli krytyka zaréwno
wobec artystow, jak i odbiorcow - wskaza¢ na niezbedne, zdaniem uczestnikow,

2 Pozostate pytania dotycza znajomosci galerii sztuki czy muzedw, artystow/artystek
oraz waznych wydarzen artystycznych.
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kompetencje, umiejetnosci i postawe osoby krytykujacej. W trakcie burzliwych
dyskusji zastanawiajg sie oni miedzy innymi nad wyksztatceniem, kompetencjami
jezykowymi, kompetencjami medialnymi, usytuowaniem w $wiecie sztuki czy bu-
dowaniem autorytetu. Co roku poszczeg6lne modele delikatnie réznig sie od siebie,
jednak na przestrzeni lat mozna wskaza¢ pewne ogdlne tendencje.

Gdy mowa o niezbednym wyksztatceniu krytyka/krytyczki, studenci jako
pierwsza wymieniajg historie sztuki. P6Zniej pojawiaja sie rézne kierunki artystycz-
ne i humanistyczne. Czasami uczestnicy proponuja tez inne, jednak po zastanowie-
niu odrzucaja konkretne wskazania i postuguja sie ogdlniejszymi formutami - jak
to, ze odpowiednie jest wyksztatcenie wyzsze (chociaz w ostatnim czasie to takze
zaczeto kwestionowac), ale przede wszystkim, ze powinien posiada¢ wiedze z wie-
lu dziedzin oraz bazowa¢ na bogatym doswiadczeniu zawodowym. Jeszcze wiecej
ambiwalencji pojawia sie jednak, gdy wykraczamy poza dyskusje o podstawowych
kwalifikacjach zwigzanych z edukacjg czy profesjonalnym dorobkiem. Zdaniem
wiekszos$ci studentéw idealny krytyk/krytyczka to osoba, ktéra bywa na najwaz-
niejszych wydarzeniach i wernisazach i zna wielu artystow/artystek. Jednocze$nie
nie powinien wchodzi¢ z nimi w Zadne relacje sugerujace zaleznos$¢. Zdaniem nie-
ktérych najlepiej wrecz, jesli zna twdérczos¢, nie znajac wcale samych ludzi. Czesto
pojawia sie okre$lenie ,bycia niezaleznym”. Dlatego prosze studentéw/studentki
kazdorazowo, by uscislili swoje rozumienie tej frazy - co to jest niezalezno$¢, od
czego i kogo krytyka ma by¢ niezalezna: od instytucji, redakgcji, artystow? Niezalezna
finansowo czy towarzysko? Zastanawiamy sie, czy niezalezno$¢ nie jest aby utopijna
mrzonka, ktorej nie sposéb ignorowac z uwagi na utarte konwencje myslenia. Warto
podkresli¢, ze problem 6w nie jest ignorowany w literaturze branzowej, a splatanie
studentéw odzwierciedla w duzej mierze ztoZonos$¢ problemu, na ktérg zwracaja
uwage praktykujacy krytycy (warto przywota¢ tu m.in. rozmowy Iwa Zmys$lonego
z krytykami, ktore pojawity sie w ostatnich latach na tamach ,Dwutygodnika” -
i w ktérych pytanie o autonomie powraca raz po raz; por. Zmyslony 2017).

Z powyzszymi rozwazaniami wigze sie kolejne wazne zagadnienie - problem
autorytetu. Czesto w tworzonych modelach pada sformutowanie, ze krytyk powi-
nien cieszy¢ sie wlasnie powazaniem autorytetu godnym. Gdy przyjrzec sie blizej
temu postulatowi, ogniskuje on wiele istotnych probleméw. Po pierwsze - zwia-
zanych z dzisiejszym rozumieniem przywotanej kategorii. Czy wypracowany auto-
rytet eksperta jest nadal aktualny, czy tez lepiej siegnaé po nieautorytarny autory-
tet w ujeciu Josepha Beuysa, prestiz Jeana Baudrillarda, kapitat kulturowy Pierre’a
Bourdieu, a moze lepiej wypracowac zupetnie nowy sposéb rozumienia? Po dru-
gie, pamietajac wiele lektur, gdzie podwazano potrzebe autorytetu, pytam czy jego
wskazanie nie stanowi jedynie nawyku - czy to nie teoretyczny postulat lub pu-
sty slogan, za ktérym nie kryje sie autentyczna potrzeba. Powyzsze watpliwosci sa
uzasadnione, poniewaz osoby uczestniczace w zajeciach podkreslaja wazno$¢ au-
torytetu, a jednocze$nie maja sktonnos$¢ do traktowania wszystkich napotkanych
opinii jako réwnowaznych. Tym samym dotykam trzeciego istotnego zagadnienia
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- relacji pomiedzy wiedza ekspercka a ocenami tak zwanych laikéw. W kontekscie
warto$ciowania wiedzy eksperckiej oraz dziatalno$ci amatoréw nie mozna zapomi-
na¢ o wpltywie mediéw cyfrowych na wspoétczesng kulture i humanistyke, a w tym
réwniez na dyskurs krytyki artystycznej. Szczegélnie w mediach spoteczno$cio-
wych kazda zamieszczona opinia moze zyska¢ popularnos¢; tak samo wazny jest
glos profesjonalistow, jak opinia ,znajomych” na Facebooku. Jak przestrzegat kilka
lat temu Andrew Keen, piszac o kulcie amatorstwa, mozna méwic¢ wrecz o zaniku
kultury eksperckiej. Jego zdaniem teraz wszyscy mozemy znac¢ sie na wszystkim
- ,wszyscy mozemy by¢ jednoczes$nie mysliwymi, rybakami, pasterzami i krytyka-
mi, czy ktokolwiek z nas moze by¢ wybitny w ktérejkolwiek z tych dziedzin: czy to
w polowaniu, towieniu ryb, pasterstwie czy krytykowaniu?”. Co wiecej, jak przeko-
nywal, zanik owej figury moze doprowadzi¢ ostatecznie do dewaluacji wiedzy jako
takiej (Keen 2007: 54). Warto podkresli¢ jednak, ze wielu innych badaczy ocenia
zanik kultury eksperckiej w odmienny sposéb. Gdy krytyke artystyczng uwolni sie
Z jej ograniczen, wszelkie opinie krytyczne beda wtedy przyktadem uzycia narzedzi
krytycznych i postugiwania sie kompetencjami krytycznymi (ten tok rozumowania
mozna wynie$¢ na przyktad z pism Stephena Wrighta, cho¢ ten skupiat sie przede
wszystkim na narzedziach i kompetencjach samych artystéw). Napiecia pomiedzy
przywotanymi postawami generuja mnogie pytania, na ktére trudno jest jedno-
znacznie odpowiedzie¢. Na zajeciach nie daze, zreszta, do takiej jednoznaczno$ci -
za wazniejsza uwazam S$wiadomos$¢ ztozonosci omawianych problemow.

Jak przekonuja moi studenci, bardzo wazna kompetencjg osoby uprawiajacej
krytyke jest umiejetne ,zarzadzanie obecnoscig” w przestrzeni cyfrowej. Znajomos¢
technologicznych narzedzi i dobre postugiwanie sie nowymi mediami pozwala w ta-
twy i skuteczny sposéb dotrze¢ do mtodych ludzi. Dowodzi takze dobrego osadzenia
we wspotczesnym $wiecie i zrozumienia jego zasad - $§wiadczy o ,byciu na czasie”.
Zdarzaja sie jednak takze opinie/przestrogi, jako ze $§wiat mediéw spoteczno$cio-
wych zawiera réwniez liczne putapki, w ktére moze wpas¢ osoba wykorzystujaca
je, ale nierozumiejaca ich specyfiki. Sieciowa obecno$é moze przyjmowac réznorod-
ny charakter i wchodzi¢ w rézne relacje z aktywnos$cia krytyczna, od catkowitego
zespolenia, przez bycie platforma budowania wspélnoty i zblizenia z innymi, po
pelnienie jedynie roli tablicy ogtoszeniowej. Ciekawym przyktadem jest Jerry Saltz
- amerykanski krytyk wspétpracujacy z ,New York Magazine”, ktéry umiejetnie gra
swoja sieciowa aktywnos$cia, czasami posuwajac sie do bardzo radykalnych form,
zeby pobudzi¢ dyskusje i zainteresowa¢ swoich followerséw. Tym samym staje sie
jednym z nich - cztonkiem artystycznego ,fandomu”. Ewa Woéjtowicz okresla go
jako krytyka-prosumenta, ktéry umiejetnie wykorzystuje swojq publiczno$¢; z jed-
nej strony znosi bowiem elitarno$¢, z drugiej nieustanie wzmacnia swojg pozycje
krytyka sztuki piszacego dla nowojorskiej gazety (Wojtowicz 2016: 89-95).

Blisko zwigzany z kwestig mediatyzacji wydaje sie problem poetyki. Jak prze-
konuja moi studenci, idealny krytyk/krytyczka sztuki umiejetnie postuguje sie jezy-
kiem. Ma on by¢ prosty i zrozumiaty, ale nie banalny; naukowy, ale nie hermetyczny.
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Gdy jest zbyt trudny, Zongluje naukowymi terminami - zniecheca, gdy jest za$ zbyt
oczywisty - nudzi. Jednocze$nie w tym konteks$cie studenci zwracajg uwage na
miejsce publikacji, ktére implikuje zmiany jezyka - inaczej piszemy na interneto-
wym blogu czy poscie, a inaczej w naukowym, akademickim czasopi$mie. Wazna
jest umiejetno$¢ swobodnego przystosowania sposobéw wypowiedzi do konkret-
nego miejsca. W powyzszym kontekscie ciekawa jest bardzo czesto pojawiajaca sie
uwaga. Wtasciwie kazda grupa podkresla, ze popularnos¢ i tatwo$¢ publikacji inter-
netowych odbiera waznos$¢ poszczegdlnym opiniom. Dopiero tekst wydrukowany
w czasopi$mie nadaje odpowiednia range i buduje autorytet autora. To pewien pa-
radoks - z jednej strony bowiem studenci chetnie opierajg sie na krytyce interneto-
wej, a z drugiej ostabiaja jej znaczenie, wskazujac na zwiazek pomiedzy prestizem
danej osoby a drukowaniem jej tekstow w czasopismach.

Powyzsze kompetencje powinny by¢, zdaniem studentéw i studentek, wzmac-
niane cechami charakterologicznymi, z ktérych najwazniejsza jest asertywnos¢, po-
taczona z otwarto$cia i sktonnoscig do dyskusji. Osoba krytykujaca powinna umie¢
wyrazac¢ swoje subiektywne opinie, zachowujac obiektywno$¢ spojrzenia. Nie ule-
ga¢ wptywom i by¢ niezalezna. Odznacza¢ sie wltasnym, rozpoznawalnym stylem
zaréwno pisania, jak i bycia, z lekka nutg ekscentrycznosci. Ostatnio przy tworzeniu
modelu idealnego krytyka pojawit sie réwniez problem $wiatopogladu osoby kry-
tykujacej. Jedni uwazaja, ze musi ona mie¢ konkretne poglady polityczno-spotecz-
ne i $cisle okresla¢ swoje stanowisko w tekstach. Inni postuluja wrecz odwrotnie,
Ze taka osoba nie powinna dzieli¢ sie swoimi pogladami w krytycznej dziatalnosci.
Studenci zgodnie uznali jedynie, Ze kwestie Swiatopogladowe nie powinny wptywac
na ocene wartos$ci dzieta sztuki czy wystawy.

Podczas pracy nad modelem idealnego krytyka/krytyczki wéréd moich stu-
dentéw ujawnito sie wiele stereotypowych podejs$¢, nie zawsze uswiadamianych
wprost. W samym modelu zauwazamy wiele sprzeczno$ci, jak jednoczesne zadanie
bycia obiektywna w swych subiektywnych recenzjach. Dziwi takze prawie zupet-
ne pominiecie uwarunkowan pragmatycznych. Stworzone modele to ideaty, ktére
bardzo trudno realizowa¢ w rzeczywistosci. Takie podejscie implikuje kolejne waz-
ne zagadnienie - relacje wiedzy teoretycznej do jej praktycznego zastosowania. Jak
uczy¢, zeby uzyskana wiedza data sie zastosowaé w zyciu pozaakademickim?

W dyskusjach o przywotanej tu problematyce szczegélnie cenne wydaje sie od-
niesienie do tekstéow Donny Haraway, ktérej esej Wiedze usytuowane przywotatam
napoczatku artykutu. Spojrzenie na krytyke wtasnie jako na rodzaj (interpretacyjnej,
doswiadczeniowej) wiedzy, ktéra zawsze konstruowana jest z okreslonego punktu
widzenia, pozwala ekstrapolowa¢ metakrytyczne dyskusje w pole szerszego namy-
stu o kulturze wspotczesnej. Komplementarnym kontekstem sg rowniez rozpozna-
nia dzisiejszych medioznawcéw, ktérzy zwracaja uwage na postepujaca polaryzacje
opinii publicznej i kwestionujg istnienie obiektywnej wiedzy poza murami akademii
- w $rodowisku medialnym, w ktérym fikcja neutralnego informowania ustepuje
miejsca post-prawdzie i mnogim fikcjom autoréw-marek. Autokreacja zakrawajaca
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o poznokapitalistyczny branding zostata juz w pewnos$cia znaturalizowana w polu
krytyki artystycznej. Nie oznacza to jednak, Ze starsze strategie - rownie przydatne
w mitologizacji krytykéw i krytyki — zostaty ,wymazane”. Kluczowe jest wtasnie, kto
pisze lub méwi, w jakim otoczeniu, w czyim/czego imieniu i - wreszcie - za czyje
pieniadze. Z kolei, jezeli nawet przekonanie najmtodszych studentéw o ,niezalez-
nosci” krytyka/krytyczki stanowi odlegty, nieuswiadomiony w ich przypadku powi-
dok modernistycznych doktryn, dyskusja na ich temat pozwala otwiera¢ w trakcie
zajec Sciezki kulturowej edukacji, ktére wykraczaja poza wysoko wyspecjalizowany
model dydaktyki.

Uwagi ogdlne

Z doswiadczen pedagogicznych wynika wiele ciekawych zastrzezen, w podsumowa-
niu chciatabym zwréci¢ uwage na jeszcze dwa zachodzace procesy.

1) Perspektywa czasowa pozwala zauwazy¢ ciagte odchodzenie od ré6znych
mediéw ku internetowi. Od jakiego$ czasu Siec staje sie pierwszym, a czesto jedy-
nym medium, z ktérego korzystaja mtodzi ludzie. To przez nig nastepuje przejscie
ku innym - prasie, radiu czy, coraz rzadziej, telewizji. Jak w soczewce widac tu pro-
ces konwergencji, o ktorym pisat Henry Jenkins (Jenkins 2007). Sieciowe potgczenie
poszczego6lnych medidw jest oczywistoscia. Dostepnos¢, porecznosc i tatwosé - to
niezbedne cechy spotecznego funkcjonowania. Konwergencja nie dzieje sie jedynie
na poziomie technologicznym, to réwniez proces kulturowy wspéttworzenia zna-
czen, wiedzy, nieustanna wymiana pogladow i opinii, czyli rowniez wspottworzenie
krytyki. Powyzej pisatam o zaniku kultury eksperckiej, cho¢ lepiej okresli¢ obecny
stan jako nieustane tarcie pomiedzy ré6znymi sposobami funkcjonowania kulturo-
wego. To bardzo wazny wspdtczesny proces, ktory ksztattuje sie wraz z kolejnymi
pokoleniami i przechodzi liczne pozytywne i negatywne przeobrazenia®. Wydaje sie,
ze krytyczno$c¢ pojeta jako stabilny, ,wzniosty” ideat mys$lenia albo pisania nalezy do
kultury modernistycznej, dwudziestowiecznej, cokolowiek archaicznej. Jezeli kryty-
ke zdefiniuje sie jednak jako heterogeniczny rodzaj kulturowej praktyki - a nawet
pole mnogich, przecinajacych sie, konwergentnych dziatan - okaze sie jednak, iz
w jej polu mozna realizowac rdézne strategie, wsrod ktorych mieszcza sie zaréwno
nowatorskie proby zerwania z modernizmem, jak i kontynuacje nowoczesnych tra-
dycji oraz ich twércze ,remiksy”.

2) Druga uwaga ogolna dotyczy znikomej waznosci, a wlasciwie marginalno-
$ci krytyki sztuki. Gdy $ledzimy obecnos¢ krytyki kulturalnej, znacznie bardziej
popularna jest krytyka muzyczna, teatralna, filmowa i literacka. Co wiecej nawet
osoby dobrze zaznajomione z kulturg w sensie ogélnym nie wykazuja gltebszej po-
trzeby zainteresowania sie sztukami wizualnymi. Przez kilka lat uwaznie $ledzitam

3 Sygnalizowane zagadnienia sa bardzo szerokie i nie tak proste, jak przedstawiam je
powyzej. Wymagaja bardzo wnikliwej analizy i poszerzenia o kolejne stanowiska - w tym
rozpoznania kulturo- i medioznawcéw jak Derick de Kerckohove, Lev Manovich czy Grant
McCracken - a przede wszystkim $ledzenia zachodzacych w rzeczywistosci zmian.
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»Tygodnik kulturalny”, a wiec program TVP Kultura, w ktérym spotykali sie kry-
tycy i omawiali najwazniejsze wydarzenia minionego tygodnia. Mogtam zaobser-
wowac¢ wtedy, jak sztuka znikata stopniowo z pola ich zainteresowan. Wsrdd gosci
zaproszonych tylko sporadycznie nie byto krytykéw teatralnych, filmowych, lite-
rackich czy muzycznych, ale stosunkowo czesto nie pojawiaty sie osoby zwigzane
ze sztukami wizualnymi. Czesto takze przy omawianiu konkretnej wystawy inni
nie zadali sobie trudu jej obejrzenia. Bardzo rzadko zdarzato sie tak z kolei w przy-
padku przedstawienia teatralnego, ksigzki czy filmu. O przewadze kultury stowa
nad kulturg obrazu w polskiej tradycji napisano juz sporo, lecz chciatabym inaczej
wyttumaczy¢ zaobserwowane zjawisko. Jak sagdze, marginalizowanie krytyki sztuk
i przedmiotu jej zainteresowan wiaze sie z przywoltywang juz wczes$niej medialng
dostepnoscia innych débr kultury. Film, muzyka czy literatura s fatwiejsze do ,po-
zyskania”, dostepne przez internet, bez wychodzenia z domu. Z kolei w przypadku
sztuki wazne jest bezposrednie doswiadczenie, niezapo$redniczony medialnie kon-
takt (to bardziej wymagajaca forma uczestnictwa w kulturze, wymagajaca zauwa-
zalnego zaangazowania). Poniewaz wyzej pisatam o kulturze konwergencji, wypada
jednak zwr6cié uwage réwniez na istniejace przeptywy pomiedzy poszczegdlnymi
sztukami. W potaczonym medialnie $wiecie poszczegélne sztuki nie istnieja w ode-
rwaniu, lecz przenikaja sie i rolg krytyki artystycznej jest takze wskazywanie tych
stykéw i potaczen. Uczac krytyki artystycznej, dosztam do wniosku, iZ powinnam
wieksza wage - zaréwno jako praktykujaca krytyczka, jak i nauczycielka akademic-
ka - na wspélnotowos¢ niz podziaty. Z perspektywy osoby praktykujacej istotne
moze by¢ cho¢by budowanie takich ram interpretacyjnych, w ktérych instytucjo-
nalne wystawy wspétczesnych artystow mogtyby funkcjonowaé¢ na réwnych pra-
wach z serialami HBO czy Netfliksa, ktore oglada dzi§ bardzo wiele os6b - i ktérych
recenzenci moga liczy¢ na uwage szerszego grona czytelnikéw niz tradycyjna (tj.
modernistyczna, autonomizujaca) krytyka sztuki. Zwracam na to uwage, poniewaz
pomimo licznych préb przeksztatcania samego jezyka krytyki i dostosowywania go
do potrzeb nowych mediéw i nowych odbiorcéw, podstawowy kreg krytycznych
odniesien pozostaje dzi$ wciaz zaskakujaco ,wsobny”.

Zakonczenie

Wiekszos¢ zagadnien przywotanych w tekscie jest ze soba powigzana, a wskazywa-
ne problemy wzajemnie sie przenikaja i wymagaja znacznego rozwiniecia. Dodat-
kowo inspiruja pytania wykraczajace poza samg materie krytyki artystycznej, ktére
zadawatam sobie wielokrotnie w trakcie uniwersyteckiej dydaktyki. Czy prowadzac
przedmiot krytyka artystyczna nauczam krytyki, czy refleksji nad nia, a tym samym
w ogole krytycznego namystu nad sztuka, pisaniem, czy tez po prostu rzeczywi-
stoscig? Na ile sztuka wkracza do rzeczywistosci? Jakie zadania stojg przed kry-
tyka dzisiaj? Czy wystarczy jedynie skupienie sie na opisywaniu, warto$ciowaniu
i wydawaniu opinii? Krytyka sztuki wymaga zwrdcenia uwagi na szerszy kontekst
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otaczajacego Swiata, wskazywania powiazan z rzeczywistos$cia, budowania relacji
z odbiorcami i wspéttwércami. Zyjemy w ciekawych czasach - pandemia zmienita
nasz kontakt ze $wiatem, innymi ludZmi, ze sztuka. Wszechpanujaca komunikacja
internetowa przenika nasza rzeczywisto$¢, zmieniajac po drodze wiele z naszych
przyzwyczajen i utartych schematéw. Dodatkowo w Polsce odbywaja sie liczne pro-
testy i obywatelskie spacery w ramach strajku kobiet i strajku klimatycznego. Dlate-
go warto pyta¢ nieustannie o miejsce i role krytyki artystycznej wobec pola sztuki,
jak i $wiata pozaartystycznego - w tym réwniez w kontek$cie jej nauczania - nie
obawiajac sie konfrontacji i kwestionowania wtasnego profesjonalizmu.

Przedstawione powyzej obserwacje sa z cala pewnoscig nazbyt syntetyczne
i rozproszone, by uczyni¢ zado$¢ wymaganiom, jakie wspoétczesnos¢ stawia przed
metakrytyczng refleksja. Moga jednak okaza¢ sie przydatne tym, ktérzy podobnie
jak ja podejmuja trud takiego namystu wspolnie z swoimi studentami i studentkami.
Moje doswiadczenia z kilkunastu lat pracy dydaktycznej pokazuja, iz nie nalezy ule-
gac¢ pokusie zbytniej specjalizacji - konwergencja medidéw i hybrydycznos$¢ wspét-
czesnej kultury narzucaja konieczno$¢ pielegnowania poznawczej otwartos$ci oraz
zdolnosci do budowania powigzan pomiedzy réznymi sektorami praktyki i teorii.
Réwnie istotne wydaje mi sie, by nawet na zajeciach warsztatowych - skupionych
na ksztattowaniu praktycznych kompetencji, takich jak te potrzebne w zawodzie
krytyka sztuki - nie ucieka¢ od dyskusji o statusie wiedzy, znaczenia obiektywizmu
i warto$ci usytuowanej perspektywy.
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Abstrakt

Artykut stanowi prdba refleksji nad wyzwaniami, przed jakimi stojg wspdtczesnie osoby prowadzace
zajecia o krytyce artystycznej w kontekscie akademickim. Bazujac w duchu autoetnograficznym na wia-
snych doswiadczeniach w polu nauczania, autorka wskazuje przede wszystkim na problemy zwigzane
z zanikiem kultury eksperckiej, stabnacym zainteresowaniem sztukami wizualnymi wéréd mtodych od-
biorcéw, a takze zjawiskiem konwergencji mediow.

Stowa kluczowe: krytyka artystyczna, pedagogika artystyczna



