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Prywatne + dialekt = kapitat®

Ttumaczenie: Martyna Nowicka-Wojnowska, Arkadiusz Péttorak

Skoro méwi sie, Ze sztuka to produkcja wiedzy, do jakiego rodzaju wiedzy
sie odnosimy?

BAK (basis vor actuele kunst, Utrecht)

Wiedza, o ktdrej chce opowiadaé, nie jest skierowana do szerokiej publiczno$ci, nie
odwotuje sie do masowego gustu ani nie jest dystrybuowana na wielka skale. Pro-
dukcja wiedzy, ktéra mnie interesuje, i ktéra stanowi centralng cze$¢ mojej praktyki
jako badaczki, kuratorki i wydawczyni, wymaga inicjacji. Mam przez to na mysli, ze
jest ona wybidrcza i dostepna zaledwie kilkorgu. Dostrzezenie jej i odnalezienie do
niej klucza jest czasochtonne. Jest zakodowana tak, by uniemozliwi¢ tatwe czytanie,
a takze utrudnia¢ produkcje i konsumpcje praktyki artystycznej w ramach przemy-
stu kulturalnego i edukacyjnego, czy to poprzez standaryzacje pewnych tendencji
teoretycznych, aktualnych koncepcji badan artystycznych, czy to przez ramy arty-
stycznej widocznosci. Ten obszar wiedzy moze by¢ uznawany za problematyczny,
poniewaz ucieka od odpowiedzialno$ci - moga sie po nim poruszac tylko ci, ktérzy
ptynnie operuja charakterystycznymi dla niego metodami i jezykami. W tym sensie,
bardziej niz abstrakcyjne dyskursy produkcji wiedzy, interesuja mnie jej konkret-
ni producenci, ludzie, ktérzy tworza dialekty czy mediuja pomiedzy réznymi dia-
lektami. Na tego rodzaju posrednictwie polega, zresztg, moja rola jako kuratorki:
na mediacji i thumaczeniu pomiedzy dialektami proponowanymi przez artystow
i badaczy, ktérzy pracuja w réznych miejscach, kontekstach, instytucjach i dyscy-
plinach. Odbiorcami tego procesu sg przede wszystkim artysci i badacze; dopiero
w drugiej kolejnosci interesuje mnie zaspokajanie potrzeb niezidentyfikowanej sze-
rokiej publicznos$ci®.

2 Tekst w wersji oryginalnej (j. ang.) opublikowano w tomie On Knowledge Produc-
tion. A Critical Reader in Contemporary Art, red. Maria Hlavajova, Jill Winder, BAK / Revolver,
Utrecht-Frankfurt 2008, s. 50-67. Uprzejmie dziekujemy autorce za zgode na ttumaczenie
artykutu.

3 Przez wiele lat nie chciatam, by publikacje ,Metronome” byty obecne w Internecie.
Dopiero w 2005 roku, kiedy zaczeliSmy wspotpracowaé z Thomasem Boutoux, zaktadajac
Metronome Press w Paryzu, o Metronome mozna byto sie czego$ dowiedzie¢ oraz zamoéwie-
ni¢ nasze publikacje przez Internet. Wcze$niej w obiegu uczestniczyli tylko artysci i pisarze



Prywatne + dialekt = kapitat [57]

Chciatabym wskaza¢ na interesujace tarcie obecne w relacji pomiedzy indy-
widualnymi producentami pewnego typu wiedzy - prywatnego, czasem nawet se-
kretnego czy anonimowego - i r6wnolegla potrzeba tworzenia nowych wspdélnych
przestrzeni, kolektywéw czy nawet instytucji, umozliwiajacych ewaluacje, barter
czy wymiane réznych ,walut” istotnych w produkcji wiedzy. Za tto dla mojej argu-
mentacji postuza wydania ,Metronome” (numery 3, 9 i 10) i niedawny Think Tank
w Tokio, ktérego bytam kuratorka — wydarzenie, ktére stanowito podstawe dla jede-
nastego numeru ,Metronome”. Odniose sie rowniez do aktywnos$ci Future Academy,
kolektywu badawczego, ktérego dziatanie zainicjowatam cztery lata temu. Bede
sie tez odnosi¢ do nieszablonowego czlowieka renesansu i ekologa Gregory’ego
Batesona, do prac naukowcéw zajmujacych sie bronig jadrowa w amerykanskim
Livermore Lab, a takze do przyktadu anonimowosci i kolektywnos$ci w sztuce, jakim
jest projekt neurocam.com.

W 1998 roku w Kunsthalle Basel bytam kuratorem wystawy Tempolabor. Przez
niespelna tydzien trzydziescioro piecioro artystow i artystek oraz mediatorow
i mediatorek zebrato sie za zamknietymi drzwiami w Warteck, gdzie mieszcza sie
pracownie i sale wystawowe, by zmierzy¢ sie z niektérymi z trudnych pytan bez
odpowiedzi, jakie definiujg ich praktyki. Co istotne, uczestnicy nie pochodzili z jed-
nego kontynentu, znaleZli sie w$réd nich aktywisci z Indii, cztonkowie senegalskich
grup artystycznych Huit Facettes i Laboratoire Agit’art., a takze arty$ci i kuratorzy
z Europy Wschodniej i Zachodniej oraz Stanéw Zjednoczonych. Miatam nadzieje, ze
uda mi sie zainicjowa¢ w tym kontekscie forme produkcji wiedzy, ktéra odzwiercie-
dlataby libertyniskie tropy filozoficzne: fikcje, kamuflaz, umiejetno$¢ zapamietywa-
nia; oraz uzycie jezyka i thtumaczenia w taki sposéb, by pomagato otwiera¢ proces
my$lenia przy pomocy metafor w prywatnym, a nawet intymnym kontekscie. Na
potrzeby trzeciego numeru ,Metronome” zmontowatam dwadziescia kilka godzin
nagran z Tempolabor, tworzac dramat, a za wzoér dla fizycznej formy publikacji
postuzyty szyte, sktadane ksigzki w miekkich oprawach, ktére sa nadal popularne
we Francji. Trzeba tez doda¢, ze w 1998 roku organizowanie w publicznej galerii
spotkania zamknietego dla publicznos$ci byto dosy¢ niespotykane. Zar6wno Petera
Pakescha (6wczesnego dyrektora Kunsthalle Basel), jak i mnie, interesowato to
wyzwanie. Swiadomi $lepych plamek w prébach podejmowania miedzykulturo-
wego, jak i interdyscyplinarnego dialogu, chcieliSmy zdystansowac sie od trady-
cyjnych oczekiwan wzgledem wystawiennictwa i jego tradycyjnych protokotow.
Zorganizowali$my wiec spotkanie, ktére z zaloZenia miato pozostaé - przynajmniej
w duzej mierze - ukryte.

W trakcie zamknietego spotkania, ktére znacznie pdzniej zorganizowatam
w Tokio, poprositam kazdego z szes$édziesieciorga pieciorga uczestnikow (arty-
stéw, architektéw, naukowcdédw i projektantéw z Japonii, Wielkiej Brytanii, Stanow
Zjednoczonych, Australiii Europy) o zaproponowanie obrazu, ktéry reprezentowatby

zaangazowani w projekt i, na bardzo niewielka skale, dwie czy trzy ksiegarnie w Londynie,
ktore zdecydowaty sie prowadzi¢ sprzedaz najnowszych numeroéw.
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jakas$ nowa dziedzine wiedzy'. Wyobrazajgc sobie, ze tworzymy nowg instytucje -
co$ przypominajgcego najbardziej eksperymentalne wydanie szkoty artystycznej -
chciatam zada¢ pytanie o to, na jakich podstawach wnosi sie nasza wspdlna wiedza.
Jakie wydzialty moglyby sktadac¢ sie na taka instytucje? Jak bySmy je zwizualizowali?
Czy mozemy na chwile odcia¢ sie od produkcji wiedzy za posrednictwem tekstu i -
korzystajac z naszej biegtosci w kulturze wizualnej - przekaza¢, na czym miatby
opierac sie taki wydziat przy pomocy zdjecia, ilustracji, schematu czy planu?

W rezultacie powstato 140 obrazdéw dziet sztuki, detali dziet sztuki, stylizowa-
nych sytuacji, miejsce, ludzi w trakcie réznych czynnosci - od towienia ryb do sur-
fowania, mycia samochodu, az po strzelanie Slepakami w opuszczonym budynku.
Tytuty tych wydziatéw sg same w sobie znaczace: ,Wydziat anonimowosci, samo-
-obalania, zaufania, ludzko$ci; percepcji fizjognomicznej, fetyszyzmu, my$lenia ma-
gicznego, schodéw i labiryntéw, konfliktéw politycznych, samoleczenia, rzadzenia
i sadomasochizmu, nieporozumien, nawigacji, dryfowania, hatasu...” - a obok tych
wiele, wiele innych. Bardzo mnie zaskoczyto, Ze niewiele os6b korzystato z definicji
wydziatu zasadzajacej sie na wtadzy konkretnej jednostki czy grupy oséb, wydziatu
tworzonego przez osobe, ktéra dysponuje wiedzg, posiada jaka$ umiejetnos¢ czy zna
metody, co czyni ja zywym repozytorium wiedzy. Kto$ taki moze zosta¢ natychmiast
nazwany i od razu wiaczony do grupy, do wydziatu wydziatéw. Tymczasem wydziaty
wydaja sie wyczyszczone, zdehumanizowane, nazwane przy pomocy dtugich, od-
rzeczownikowych nazw i zobrazowane przy pomocy pojetych w mainstreamowy
spos6éb obrazéw: obrazéw wyjetych albo z archiwéw historyczno-artystycznych
(zawierajacych interdyscyplinarne odniesienia do geologii i kultury materialnej),
czy przeniesionych ze stockéw, wygooglowanych przy uzyciu stow-kluczy i wyabs-
trahowanych do przestrzeni wolnej od intersubiektywnych zobowiazan, gdzie prze-
trwa¢ moga takze wspoétczesne instytucje. Eksperyment pozostaje niedokoriczony,
ale zadane w jego ramach pytanie mozna uzna¢ za kluczowe w kontekscie trwaja-
cych dyskusji na temat produkcji wiedzy w sztuce: jak nazywa¢ wiedze, metodologie
i jednostki, ktore ja produkuja i przekazuja w taki sposoéb, by nie wyklucza¢, zacho-
wujac jednocze$nie dostepnosc¢ i precyzje?

Przygladanie sie sposobom zdobywania wiedzy to kolejny sposéb sprawdza-
nia, jak bardzo gotowi jesteSmy uzna¢ produkcje wiedzy za tworzenie metodolo-
gii wynikajacych z osobistych doswiadczen, ktére moga prowadzi¢ do powstania
nowych sposobdw widzenia i rozumienia. Roger Macdonald, wspétdyrektor Arts
Initiative Tokyo, podkres$la, Ze decydujacy wptyw na umiejetnos$¢ translacji, prze-
kraczania granic oraz otwarto$¢ i elastyczno$¢ na rézne semantyczne odczytania,
ma sam proces zdobywania wiedzy, a nie jego ostateczny produkt. Wspomina on
o czterech metodologiach, umozliwiajacych zdobywanie wiedzy, ktoére otwiera-
ja nas na ruchliwo$¢ poje¢ i reprezentacji. Pierwsza z nich to poznanie duchowe
(za przyktad mozna tu uznac pielgrzymke); edukacja, ktéra jest miedzyludzka, by¢

1 Metronome Think Tank Tokyo, 16-17 wrzesnia 2006, Mori Art Museum, Tokio, zor-
ganizowany we wspotpracy z documenta 12 magazines. Por. ,Metronome”, nr 11,2007, Tokio.
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moze nie za szybka i wymaga zaangazowania niemal catego horyzontu poznawcze-
go jednostki. Drugie podej$cie to mimikra i kopiowanie, metoda czesto praktyko-
wana w Japonii (gdy wykorzystuje sie ja do kontroli i represji, moze z fatwoscia do-
prowadzi¢ do wyksztatcenia subwersywnych pozycji?). Trzecia metoda wigze sie ze
wspélnym spozywaniem - cho¢by narkotykdw - co pozwala odnie$¢ sie zaréwno do
osobistego do$wiadczenia i dostarczy¢ uzytkownikom potencjalnego doswiadcze-
nia wspélnoty i potaczenia. W tym kontekscie Macdonald odnosi sie do rave’6w jako
doswiadczenia z kluczowego dla zdobywania i rozumienia wiedzy z okresu swoich
studiéw. Kurator koniczy wreszcie swojg wypowiedz, opowiadajac o btedach i mar-
nowaniu, o procesie ksztatcenia opartym na btedach, trafianiu kula w ptot, o poraz-
ce jako niezbednym sktadniku formutowania mysli. W tym, co mogtoby sie wydawacé
przestarzalym zestawem kategorii, w ramach ktérych nauczyciel, guru, profesor czy
starszy artysta oferuje nauki i wprowadza adepta czy studenta w sposoby uczenia
sie i produkcji wiedzy, mozna dojrze¢ ciekawy i nie tak anachroniczny punkt widze-
nia, jesli przywotane uwagi zestawi sie ze wspoétczesnymi propozycjami w polu ar-
tystycznego researchu, a w szczegélnos$ci jego odmiany wynikajacej z reform szkol-
nictwa artystycznego.

Jesli przemyst dyskursywny wptywa na podstawy produkcji wiedzy, to gdzie
lepiej zacza¢ niz od edukacji artystycznej i uczelni artystycznej? W swojej ideali-
stycznej konstrukcji to miejsce produkcji wiedzy przypomina uniwersytet: powinno
umozliwia¢ nauke i zdobywanie wiedzy kazdej osobie, ktéra jest jego czeScig, nieza-
leznie od tego, czy jest ona studentem pierwszego roku, starszym artysta, teorety-
kiem czy emerytowanym profesorem. Wszystkie te strony maja by¢ zaangazowane
w rozwdj formalnych metodologii, ale jednocze$nie - w poszukiwanie sposobdw
wytwarzania wiedzy ,bezwarunkowej”. Jacques Derrida zauwaza, ze Oxford English
Dictionary wywodzi znaczenie stowa professor od czasownika to profess, czyli od
sktadania §lubéw - a zatem czynnosci o charakterze performatywnym (Derrida
2001). Jednak ta stara wizja empatycznego uczenia sie i praxis, ktéra uznaje spraw-
czo$¢ nauczyciela i wspotzalezno$¢ poziomdw kompetencji, ale takze bardziej impli-
cytne, a nawet milczace formy przekazywania wiedzy, ktére nie wymagajq formal-
nej autoryzacji, nie znajduje juz szerokiego poparcia. Zostata ona zdeklasowana jako
odzwierciedlenie kondycji panisko-niewolniczej, skrytykowana przez wzglad na re-
lacje wtadzy, ktére moze cementowac i wykorzystywac w niecny sposob, a ostatecz-
nie uznanazanieoperacyjng. Méwiac prozaicznie: artysta-profesor nigdy nie pojawia
sie na czas, kursy nie majg solidnej struktury, w systemie istnieje spora szara strefa
bez jasno okreslonych celéw i rezultatéw nauczania, a potrzeba twardego dowodu,

2 Macdonald méwi: ,Podstawowym aspektem wiekszosci tradycyjnych sztuk japon-
skich, w tym ikebany, parzenia herbaty i wielu sztuk walki, jest to, zZe poprzez nasladowanie
mistrza, cztowiek powoli przyswaja sobie pewne kody i formy. Praktyka rysowania z zycia
i odlewo6w gipsowych (ktéra w Japonii jest nadal stosowana jako metoda egzaminéw wstep-
nych) réwniez odnosi sie do tego rodzaju zdobywania wiedzy. Kopiowanie moze by¢ wyko-
rzystywane do kontroli i represji, ale moze by¢ réwniez skuteczna taktyka oporu i kamufla-
zu)” (Maconald 2007).
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ze przekazana wiedze mozna reprodukowac w praktyce, staje sie coraz bardziej na-
glaca. Produkcja wiedzy w wiekszosci brytyjskich uczelni artystycznych jest czyms,
za co trzeba zaptaci¢ i za co mozna otrzymac dyplom, certyfikat lub stopien, ktéry
ma warto$¢ akademicka i biurokratyczng, przynajmniej w catej UE. Dlatego legalne
uczeszczanie na uczelnie artystyczng wymaga dzi§ ogromnej inwestycji symbolicz-
nej ze strony studenta i réwnie znacznego zaangazowania finansowego, najczesciej
w 99% opartego na dtugu. Warto wspomniec tez, ze termin ,badania” - cho¢ moze
by¢ obecnie szczeg6lnie modny w kregach artystycznych - w nauce funkcjonuje
w powszechnym uzyciu dopiero od poczatku XX wieku, a od poczatku byt powia-
zany z instytucjonalnym podziatem pracy. Jesli badania nie przynosza widocznych
efektéw, to zgodnie z logika owego podziatu mamy do czynienia z kryzysem?. Nie
bez powodu jezyk opisujacy badania w sztuce jest w znacznym stopniu standary-
zowany na suchg proze, konspekty i raporty, a w wielu przypadkach podszywa go
ideologia trwatosci i ciagtosci. Jednocze$nie wszyscy wiemy, Ze doktorat nie uczyni
z ciebie interesujacego artysty, ani nie wprowadzi cie przebojem w aktualny obieg
sztuki. Najlepsze, co moze zrobi¢, to zapewni¢ drogie alibi dla dtuzszego przeby-
wania w $rodowisku, ktére kiedy$ definiowato akademie. Srodowisku uksztattowa-
nym przez kolegialnos¢, ale i estyme dla prywatnych poszukiwan, jak i heretycka
inklinacje do pewnych form produkcji wiedzy.

Pracuje wewnatrz od 1998 roku. Nigdy formalnie nie prowadzitam jednak
zadnego kursu. Zamiast tego, w tym zamknietym, pétautonomicznym Srodowisku
(gdzie aktywni artysci, jesli nie sg czujni, szybko zostaja zredukowani do zwyktej ka-
dry nauczycielskiej), udato mi sie stworzy¢ idiosynkratyczng platforme, dzieki kto-
rej moge rozwija¢ swoja prace i przetwarzac jej efekty, pod postacia ,Metronome”,
a ostatnio takze Future Academy. Zadna z tych inicjatyw - ktére uwazam za kurator-
skie - nie mégtby zostac zrealizowany w obrebie muzeum, gtéwnie dlatego, Ze opie-
raja sie idiosynkratycznym stylu badania. Wydania ,Metronome”, ktére powstaty
w tym szczegbdlnym kontekscie, aspiruja by¢ moze do bycia rozszerzona forma tego,
co Gregory Bateson nazwat metalogiem. Innymi stowy, zachecaja one do rekuren-
cyjnosci, zapetlania wiedzy w duchu samo$wiadomo$ci i ,,ekologicznej epistemolo-
gii”. Bateson pisze: ,Metalog jest rozmow3g o problematycznej kwestii. W trakcie ta-
kiej rozmowy nie tylko dyskutuje sie o problemie, ale takze struktura catej rozmowy
ujawnia sie w odniesieniu do tego samego tematu. Tylko niektére z rozméw osiagaja
ten dwoisty charakter” (Bateson 1972: 1). W wiekszo$ci numeréw ,Metronome” sta-
raliSmy sie zbudowa¢ wtasnie metalogiczne warunki i Srodki przekazu. To wyjasnia,

3 Na niedawnym panelu badawczym w Genewie fizyk Jean-Marc Levy Leblon upie-
rat sie, ze w przesztosci ,robito sie nauke, a nie badania” i ze pdzniejsza zmiana idiomu jest
nieodlgcznie zwigzana z rozszerzeniem stanowisk pracy i finansowaniem nauki przez rza-
dy krajowe. Paradoksalnie, ekscytacja wokdt badan w sztuce, argumentowat Levy Leblon,
pojawia sie w czasie, gdy w rzeczywisto$ci mamy do czynienia z kryzysem koncepcji badan
naukowych. Projekty zostaly zredukowane i staty sie krétkoterminowe, w przeciwienstwie
do mega-naukowych badan z przesztosci. Ma to na celu zapewnienie, ze szybko przyniosa
one jakis$ rezultat.
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dlaczego przyjmuja one rézne formaty w zaleznosci od prowadzonych badan i sa
produkowane w réznych miastach. System rekurencyjnosci jest jednakze skazany
na wytwarzanie wiedzy hermetycznej; by¢ moze autorefleksyjnej, ale jednak - wie-
dzy, ktéra musi zosta¢ zdekodowana w zgodzie z jej Zrodtowymi formutami, a przy-
najmniej umieszczona w poblizu innych metalogéw, aby zainicjowa¢ dynamiczny
proces interakcji i ujawniania. Wazne s3 tutaj dwie kwestie: po pierwsze, problem
transmisji i oralnosci definiowany przez batesonowskie odniesienie do rozmowy,
a po drugie, natura ludzkiego $rodowiska, w ktérym transmisja dochodzi do skutku.

W swojej analizie Livermore Laboratory, drugiego co do wielkosci laborato-
rium zbrojeniowego w USA, zatozonego w 1952 roku w celu badania i produkcji
bomb atomowych i wodorowych, antropolog Hugh Gusterson przedstawia dziwny
fenomen quasi-Sredniowiecznej formy produkcji i obiegu wiedzy (Gusterson 1999).
W przeciwienstwie do naukowcéw akademickich, ktérych motywacja jest zdoby-
wanie uznania poprzez gromadzenie opublikowanych artykutéw, naukowcy, ktérzy
trafiaja do Livemore nie sa poddawani zadnej presji, by publikowa¢. Zamiast tego
uznanie zdobywa sie tam poprzez spotkania twarza w twarz, plotki i oficjalne pre-
zentacje ustne, ale nigdy poprzez dokumentacje pisemna (i na szczescie nie istnie-
je zadne czasopismo specjalizujace sie w badaniach nad bronia jadrowa). Badania
naukowcoéw z Livermore naleza do panstwa. Réwniez z tego powodu pozostajg one
tak prywatne, Zze naukowcy z trudem moga sporzadzi¢ uczciwy zyciorys, a kiedy
przechodza na emeryture, nie dysponujg zadnym pisemnym zapisem swojej pracy.
Pozostaje im tylko pamiec i to, jaki napis na powierzchni Ziemi wyryty ich wydarze-
nia (zargonowe okreslenie testéw jadrowych, sic). W jednym z najbardziej ultrano-
woczesnych srodowisk na §wiecie okazuje sie, ze nieformalna oralno$¢ jest medium,
za pomoca ktérego wytwarza sie i rozpowszechnia wiedze. Jak zauwaza Gusterson,
»jak na ironie, wspotcze$ni naukowcy zajmujacy sie badaniami jagdrowymi martwia
sie, Zze zaawansowana technologicznie kultura oralna, za posrednictwem ktorej sie
komunikuja, umrze wraz z nimi, gdy przejda na emeryture, gdy pamie¢ o nich za-
ginie, i Ze w zwigzku z tym umrze réwniez znaczna cze$¢ ich nauki. Nauka o broni
ma tu wiecej wspdlnego ze Sredniowiecznymi praktykami rzemieslniczymi niz ze
skomputeryzowanymi dyscyplinami naukowymi”. W rezultacie pojawiaja sie ,nu-
klearni teoretycy ocalenia” (by przywotac fraze Gustersona), ktérzy rekompensuja
ten brak autorstwa, tworzac do$¢ metne, a czasem btedne lub fikcyjne interpretacje
wktadu poszczegdlnych oséb w wielkie odkrycia naukowe.

Livermore jest spoteczno$cia wysoce zaawansowanych naukowcéw, jednak
gospodarka oparta na wiedzy, w ramach ktérej dziata, opiera sie na zatarciu na-
zwisk i tozsamosci tych naukowcédw. Na potwierdzenie tego, jak skrajna jest tamtej-
sza kultura anonimowosci, Gusterson przywotuje opowie$¢ jednego z naukowcéow,
ktérego kolega zdobyt prestizowa nagrode Lawrence’a za swoja prace; rozmoéwca
badacza nie byt jednak w stanie dowiedzie¢ sie, czego doktadnie ta osoba dokonata.
Kiedy zapytatam Guy’a Billingsa, neuronaukowca i informatyka, ktéry koordynuje
nasze Future Academy Studiolab w Edynburgu, co sadzi o tej sytuacji, odpowiedziat,
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Ze argumentacja Gustersona - cho¢ istotna - pomija istotny problem w pracy ba-
dawczej. Chodzi tu mianowicie o kwestie motywacji. Ta wiaze sie czesto z wolg od-
nalezienia alternatywnego $rodka wyrazu, ktéry napedzatby badacza do tworzenia
nowych argumentédw i przetwarzania ich w naukowa walute, a tym samym prze-
kazywania ich wiecej niz jednemu rozmoéwcy. Che¢ zrozumienia, jak skonstruowacé
alternatywna spotecznos$¢ naukowcéw i respondentéw, ktérych produkcja wiedzy
nie jest zalezna od obiegu ustalonego i coraz bardziej korporacjonistycznego dys-
kursu uniwersyteckiego, jest zreszta jednym z bodZcoéw, ktére przyblizyty Billingsa
do Future Academy i - przez to - do praktyki artystyczne;j.

Future Academy to eksperymentalny, mutujacy bezustannie kolektyw, ktory
powotatam do zycia w 2002 roku po pieciu latach badan na uczelniach artystycz-
nych w catej Europie. W swojej obecnej formie skupia okoto pietnastu mtodych ar-
tystow, architektéw i naukowcédw (matematykéw, programistéw, specjalistow od
gier) z Japonii, Islandii, Niemiec, USA i Wielkiej Brytanii. Spotykamy sie regularnie,
uczestniczymy dobrowolnie (nie ptacimy sktadek, nie zaciggamy dtugéw), a w mia-
re jak zaczynamy budowac relacje, staramy sie tez wspélnie wytwarza¢ wiedze.
Obecnie pracujemy nad programem komputerowym, ktéry umozliwi stworzenie
wielojezycznej biblioteki ustnej, do ktérej dane bedga mogty by¢ wprowadzane przez
telefony z catego Swiata. Praca bez typowej wizualnej kartografii strony interneto-
wej zbliza nas do nawigacji osoby niewidomej - nie oferujac mozliwosci identyfika-
cji rozmoéwcy poprzez kolor skéry czy pte¢ méwiacego - a takze do obszaru infor-
matyki, ktéry wciaz pozostaje prototypowy. Ttem dla tej formy produkcji wiedzy
jest budowanie spotecznosci wtajemniczonych, a do§wiadczenie z Future Academy
pokazato, jak ztozony moze by¢ to proces. Uczestnicy musza bowiem chcie¢ zbu-
dowac¢ platforme, poprzez ktéra beda sie ze sobag komunikowa¢. Nowe hipotezy,
charakterystyczne dla ich indywidualnych dyscyplin lub $§rodowisk kulturowych,
musza ulec transmutacji, a pielegnowanie wspélnej ptaszczyzny musi opiera¢ sie
na zaufaniu, potaczonym zaréwno z uznaniem ztozonosci dziedzin, ktérymi zajmuja
sie inni, jak i ze strategicznym, quasi-politycznym podej$ciem do zarzadzania wta-
snym czasem pracy. Zwigzek pomiedzy wiedza specjalistyczng a formowaniem sie
nowej spotecznosci, ktéra poszukuje odnowionego poczucia autonomii w produkcji
wiedzy, naprowadza nas znéw na potrzebe skodyfikowanych walut wymiany, ktore
nie musza by¢ jednak kompatybilne z populistycznymi protokotami przemystu kul-
turalnego lub publicznych programéw na rzecz upowszechniania nauki.

Przyznaje, Ze mam niejednoznaczne zdanie na temat granic miedzy pozycjami
insideréw i outsideréw. Ostatecznie preferuje formalnos$¢ i sztuczno$¢é prywatnych
struktur, takich jak laboratoria, biura, salony, loze, think tanki i niezalezne organy
wydawnicze, a takze dialekty, ktére im towarzysza. Moje akty dekonstrukcji maja
miejsce w procedurze ,transwestycji”, ktérg staram sie uruchomi¢: przenoszeniu
jednego kontekstu na inne pole lub naktanianiu artystéw do realizacji nowej pro-
dukcji, ktéra wpasowuje sie w osobliwe ramy konceptualne ,Metronome” i wcigga
ich tym samym na nowa arene identyfikacji (Deliss 2004, 2007). Niemniej jednak
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zdaje sobie sprawe, jak ambiwalentne moga wydawac¢ sie podobne procedury.
Fascynuja mnie te rodzaje $rodowiskowej organizacji i urzadzen, ktore przydaja
sie w ramach oporu, sekretnej dziatalnosci i szpiegostwa, i ktére stanowia podsta-
we produkcji wiedzy dla inteligencji, ktéra wcale nie chciataby by¢ ujawniona. Nie
uwazam tego za jedng z wielu méd w obrebie produkcji artystycznej, nie r6znigca
sie niczym od wielo$ci powotan i oportunistycznych struktur proponowanych przez
rynek pracy nowej ekonomii, ale za definicyjne jadro sztuki. W Dakarze przez wiele
lat pracowatem z grupa artystéw, dla ktérych termin abstynencja komunikacyjna
byt najwtasciwszym sposobem okreslenia sposobu, w jaki prowadzili dialog z ze-
wnetrznymi kuratorami i historykami (Deliss 2000). W przypadku ,Metronome”
obieg jest ograniczony do tych, ktérzy wiedza o wydawnictwie lub z nim pracuja,
oraz do tych nielicznych, ktérzy po prostu sie na nas natkna. Na fali upodobania do
sekretno$ci powstaty ostatnio dwie produkcje ,Metronome”, ktére bardzo kontra-
stuja ze soba pod wzgledem sposobu, w jaki traktuja pojecia anonimowosci i wiedzy
prywatnej, a zarazem przybraty bardzo rézne formaty. Numer 9. mozna opisac jako
ezoteryczny zbioér promocyjnych recenzji ,spod lady”, a numer 10. jako podziemny
survivalowy zin.

W 2004 r. wraz z francuskim krytykiem Thomasem Boutoux zaczeliSmy ana-
lizowaé prace ostawionego paryzanina Maurice Girodiasa, ktéry na poczatku lat
50. zatozyt Olympia Press. Girodias, okryty ztg stawa twoérca beat publishing, wy-
dawat pisma Williama Burroughsa, Vladimira Nabokova, Jeana Geneta i pornogra-
féw. Ksigzki wydawane przez Olympia Press w Paryzu byty drukowane w jezyku
angielskim i wiekszo$¢ publikujacych tam autoréw wystepowata pod pseudoni-
mami (niektérzy posiadali wrecz do czterech lub pieciu w zaleznosci od stylu ich
tekstéw). Powody byty dos$¢ konkretne: cenzorskie ustawy McCarthy’ego w Stanach
Zjednoczonych oraz powojenna surowa wrazliwos¢ nie tylko wyhodowaty nowy ga-
tunek poezji beatowej i seksualnej prozy rewolucyjnej, ktéra publikowat Girodias.
Poddaty one réwniez te formy kultury ciggtej cenzurze i ttumieniu. Boutouxija chcie-
liSmy zrozumie¢, co sktonitoby artyste lub pisarza dzisiaj - nieco ponad pie¢dziesiat
lat p6Zniej - do zatajenia swojego nazwiska. Dlaczego artysta mégtby zdecydowacé
sie dzi$ na pseudonim lub w niektérych przypadkach na catkowita anonimowo$¢?
Jakie reprezentacje wizualne, symboliczne formy i znaczenia w jezyku - stowem,
formy produkcji wiedzy - wymagatyby dzisiaj wycofania tozsamo$ci? Badania, ktére
trwaly ponad rok, byty zwigzane z naszym pragnieniem stworzenia nowego kontek-
stu dla pracy (wiedzo)twérczej ze zré6znicowang grupg operatoréw, do ktérej mogli-
by naleze¢ architekt, socjolog, ikonograf, pisarz, filmowiec i kilku artystéw. Boutoux
ija mieliSmy nadzieje, Ze uda nam sie stworzy¢ co$ w rodzaju spotecznosci podobnej
do niestawnej trupy Girodiasa, ktérego hotel i klub niestety skazane byty na ban-
kructwo (by¢ moze jest to jedyny aspekt jego dziatan, co do ktérego byliSmy mniej
przekonani). Rezultatem jest oficyna Metronome Press w Paryzu uformowana na
bazie osrodka resocjalizacji i maison de passe, a wraz z nig dwa zestawy dziatalnosci
wydawniczej - kolekcja powie$ci napisanych przez artystow i ,Metronome” nr 9,



[64] Clémentine Deliss

Le Teaser & Le Joker. Numer dziewiaty ,Metronome” zawiera krétkie fragmenty fik-
cji obok sekwencji obrazow, ktére zostaty przejete przez artystow ze striptizowych
stron, ktére Girodias zawart w broszurze promocyjnej z 1953 roku. Co wazne, ponad
jedna trzecia autoréw zdecydowata sie na pisanie pod pseudonimem. Decyzja ta nie
wynikata z préznosci nom de plume. Chodzito raczej o to, aby stworzy¢ odpowiednie
warunki dla dygresyjnych formy wiedzy, rozwijanych przez naszych wspo6tpracow-
nikéw przede wszystkim dla siebie i rozwoju wtasnej samoswiadomosci. Ciemna
strona tego manewru jest widoczna w jednym lub dwéch z sze$ciu tomdéw, ktére
razem sktadaja sie na ,Metronome” nr 9, ale ostatecznie niebezpieczenstwo wywo-
tane przez ten proces jest blizsze przekroczeniu wiasnego systemu bezpieczenstwa
i tozsamosci jako artysty, niz kwestii publicznej dezaprobaty.

Kolejne wydanie ,Metronome” wyprodukowane w Oregonie w 2006 roku
i wspétredagowane z artystg Oscarem Tuazonem nie mogloby rézni¢ sie bardziej
od poprzedniego pod wzgledem obrazéw, formatu i tre$ci. W tym przypadku mamy
do czynienia z survivalowym zinem, skonstruowanym tak, by zaprezentowaé wy-
niki czterech lat dziatalno$ci Future Academy w Senegalu, Indiach, Edynburgu
i wszedzie tam, gdzie cztonkowie i wspétpracownicy przeniesli sie lub pracowali.
,Metronome” nr 10 - Shared, Mobile, Improvised, Underground, Hidden, Floating -
podaza za stylem pisma i formatem wizualnym ,Dwelling Portably”, powielanego na
maszynie czasopisma, a zarazem mimograficznego dziennika pary, ktéra od ponad
trzydziestu lat mieszka w przeno$nym anty-domu w gtebi laséw Oregonu. Pod na-
zwiskiem Bert i Holly Davis wydajg oni od dwéch do czterech numeréw ,Dwelling
Portably” rocznie, wysytajac je do spotecznosci liczacej ponad 1500 czytelnikow
za pomocy skomplikowanej operacji pocztowej, ktéra wymaga dostepu do skryt-
ki w Philomath (Oregon) w godiznach nocnych, a takze wykopanych magazynéw
w réznych czesciach lasu. Wstrzemiezliwo$¢ komunikacyjna jest tutaj wysoka.
W zesztym roku wraz z Tuazonem i dwoma cztonkami Future Academy (Guy’em
Billingsem i Marjorie Harlick) przejechatam kamperem przez 2000 mil oregon-
skich laséw i drég zrebowych, aby odnaleZ¢ Berta i Holly, ale bezskutecznie. Oni
naprawde istnieja, nie s ironicznym Zartem stworzonym przez zbyt pomystowego
hollywoodzkiego producenta. Tyle tylko, Ze tajemnica jest cze$cig ich przetrwania
i podstawa ich produkcji wiedzy - dialektu, ktérym postuguje sie grupa, ktéra chce
pozosta¢ niewidzialna. Ujawnienie wlasnej tozsamosci jest aktem, ktéry potencjal-
nie naraza na niebezpieczenstwo ich prace, a tym samym ich kapitat czy waluty.
Dopoki sami nie nawigza kontaktu, tajemnica ich dziatalnosci i produkcji pozostaje
nieujawniona.

Catkiem inny przypadek anonimowego kolektywu stanowi neurocam.com,
projekt zainicjowany przez australijskiego artyste z Melbourne. Dwa lata temu na
billboardzie w Melbourne pojawit sie slogan Get of your mind. neurocam.com za-
checajacy ludzi do zarejestrowania sie na tym portalu. Od tego czasu liczba czton-
kéw znacznie wzrosta i zbliza sie do 20 000. Kazdy z abonentéw poddawany jest
inwazyjnym background checks, nie moze ujawni¢ swojej prawdziwej tozsamosci
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i otrzymuje polecenie wziecia udziatu w réznych ,zadaniach” (od ¢wiczen szkole-
niowych, przekazywania dokumentéw lub miekkich form szpiegostwa, az po wy-
wozki w nieznane miejsca). Strona neurocam.com zawiera dtuga deklaracje zrze-
czenia sie odpowiedzialnosci, ktéra sugeruje, Ze nie jest to ani produkt, ani ustuga,
ani tez agencja randkowa, religia kultowa, gra, nauka, terrorystyczna organizacja
szkoleniowa, ani inna rzecz lub dziatalno$¢ wymieniona w dtugim katalogu moz-
liwosci. W tej liscie istotne jest zwlaszcza jedno zastrzezenie: Ze neurocam nie jest
réwniez projektem artystycznym. Zaniepokojony tym, Ze ,,operatorzy” neourocam.
com chca teraz finansowac zlecenia i mie¢ poczucie, Ze sa cze$cia czego$ wiekszego,
artysta, ktéry zatozyt strone wyjasnit mi jednak, ze chciatby przywrécic¢ trudna do
opanowania sytuacje z powrotem do $wiata sztuki.

Gdy problem produkcji wiedzy przeanalizuje sie w kontek$cie réznych wa-
riantéw wspdlnotowej praktyki i tozsamosci, a w szczegdlnosci tych anonimowych,
mozna doj$¢ do catkiem inspirujacych wnioskéw. Tutaj skupitam sie na pozycji pro-
ducenta wiedzy, starajgc sie w miare mozliwos$ci krzyzowac rézne §rodowiska, od
nauki, przez ruch alternatywnego mieszkalnictwa, az po sztuke, aby potozy¢ nacisk
te sposoby mys$lenia i badania, ktére wymagaja ukrytych srodowisk i ktére przetwa-
rzaja wiedze poprzez wdrazanie metod i platform, ktére pozostaja niestabilne i nie-
uchwytne dla zewnetrznego odbiorcy. Te warunki nie wykluczajg jednak cyrkulacji.
Jesli juz wytwarzana we wspomnianych §rodowiskach wiedza krazy szerzej, to cza-
sami bez wystarczajacej kontekstualizacji - a wéwczas zachowuje jednak zdolnos¢
do pobudzania ekstrawaganckiej heterodoksji (Gobille 2007). Uwazam, Ze dzisiaj
heterodoksyjny potencjat tkwi przede wszystkim w kulturze oralnej; méwionym
przekazywaniu wiedzy od jednej osoby do drugiej, ze wszystkimi nieporozumienia-
mi i trawestacjami znaczenia, ktére generuje jezyk idiomatyczny. Interpersonalne
ttumaczenie jest istotng cecha produkcji wiedzy w sztuce w XXI wieku - a wiec, by
tak rzec, jej kapitatem (Stadler, Snyder 2007). Polimatyczna zdolno$¢ do dziatania
ponad granicami kultur, jezykéw i dyscyplin moze ostatecznie stworzy¢ bardziej
efektywne warunki dla produkcji wiedzy, niekoniecznie negujac pragnienie prywat-
nosci i dialektu. Nie oznacza to oczywiscie, ze powinni$my bojkotowac sktonnos$¢ in-
stytucji sztuki do teorii i intelektualnego dyskursu, poniewaz zawsze nalezy wspie-
rac przestrzenie, ktore zachecaja do refleksji i dyskusji miedzy ludZmi. Zamiast tego
mozemy jednak zachecac instytucje do tego, by dzielity sie scenariuszami dziatania,
ktére - jak zgrabnie ujat to Bateson - budujg wokét siebie nowe, metalogiczne for-
my produkcji wiedzy.
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Abstrakt

Esej stanowi prébe namystu nad specyficznym charakterem produkcji wiedzy w kontekscie sztuki
wspotczesnej. Autorka dowodzi w nim znaczenia nieformalnych dziatan wiedzotwérczych, odnoszac
sie w autoetnograficzny sposob do wiasnych projektéw edukacyjnych, wydawniczych i kuratorskich
(jak Metronome Press czy Future Academy).

Stowa kluczowe: produkcja wiedzy, sztuka wspotczesna, autoetnografia, anonimowo$¢



