Annales Universitatis Paedagogicae Cracoviensis

Studia de Arte et Educatione 15 (2020)
ISSN 2081-3325
DOI 10.24917/20813325.15.4

Anna Batko

Generat Bem powraca.

Performowanie tozsamosci etnografa i edukacyjny potencjat
dekolonizacji

W 1996 zwrot etnograficzny w sztukach wizualnych ogtosit Hal Foster. W klasycz-
nej juz pozycji Powrat realnego (Foster 2010) amerykanski historyk i krytyk sztuki
pisat o nowej roli, jaka zaczeli peti¢ jego zdaniem wspétczesni artysci. Jak prze-
konywat, wielu z nich przestato interesowac sie tradycyjna produkcja artystyczna
i modernistycznym paradygmatem myslenia o tworczosci, ktéry wigzat ja z poste-
pem technologicznym czy konsekwencjami rewolucji industrialnych i spotecznych.
Reprezentantéw zwrotu etnograficznego interesowata raczej kwestia wykluczenia
i proby opisywania - ale tez aktywnego doswiadczania - Swiata z perspektywy inne-
go. Innos¢ stata sie w tym kontekscie zaréwno tematem, jak i swoistym narzedziem
- lukg, przez ktérg wyptywa nieSwiadome, ale i luftem, przez ktéry artysta i odbior-
ca mogg przygladac sie swojej wlasnej tozsamosci.

W uproszczeniu, ale tez w odniesieniu do najbardziej rozpowszechnionej
w krajach bytego bloku wschodniego definicji, etnografia to nauka o narodach, lu-
dach i grupach etnicznych. Zajmuje sie opisem i analiza ludowych kultur, tropiac
i wyjasniajac zwigzane z nimi fenomeny. Etnografia pojeta jako strategia artystycz-
na materializuje sie tymczasem pod postacia dziatan site-specific, wizualno$ci zna-
mionujgcej krytyczng obserwacje i dziatan partycypacyjnych, ktére polegaja miedzy
innymi na pracy z lokalng spotecznoscia. Co nie bez znaczenia, o ile materig sztuki
etnograficznej jest to, co wydarza sie ,w terenie”, to koniec koncéw efekty owego
,wydarzania sie” i tak prezentowane sg - zwykle pod postacia wyrwanych z kon-
tekstu artefaktow - w jasnej, odizolowanej przestrzeni galerii lub muzeum. W mysl
teorii Fostera, taka dekontekstualizacja ostabia czesto spoteczno-polityczny poten-
cjat sztuki etnograficznej (Foster 2010: 199-252). Inna sprawa, Ze powigzane z nia
myslenie o partycypacji taczy sie zaré6wno z opracowang przez George’a E. Marcusa
w potowie lat 90. koncepcja badan wielostanowiskowych, ktérych fundamentem
byto wspétdziatanie, jak i koncepcja community arts, ktéra akcentuje nie tyle zna-
czenie samoistnych efektéw dziatania, co raczej samego procesu (Rossal 2016).



Chociaz zainteresowanie antropologia i etnografia w sztukach wizualnych
z perspektywy ostatnich dziesieciu lat nie wydaje sie nie by¢ juz zadnym novum,
to, poza kilkoma wyjatkami, upowszechnienie opisywanych przez Fostera strategii
w sztuce nie przetozyto sie to reakcje zwrotna. Dziwi to, jesli wzia¢ pod uwage, ze
w przesztosci etnografowie i antropolodzy zmuszeni byli dziata¢ troche po omacku,
nierzadko ocierajac sie o narzedzie i warsztat pracy artysty. Nie tylko badali mit, ale
wchodzili rowniez do jego wnetrza. Bronistaw Malinowski, polski antropolog, ktory
w swoich dziennikach zwierzat sie z nigdy niezrealizowanego pragnienia bycia ar-
tysta, swoje naukowe prace pisat, postugujac sie retoryka typowa dla powiesci, ale
tez bogato ilustrujac je silnie wyestetyzowanymi fotografiami wtasnego autorstwa
(Malinowski 2002). Podobne sktonnosci zdradzat tez Claude Levi-Strauss, ktory
przy okazji prowadzonych przez siebie badan w terenie réwnolegle z naukowymi
dzietami pisat sztuke teatralna. Pelnita ona, zreszta, podobna role jak dzienniki
w dorobku Malinowskiego - zbierata wrazenia i subiektywne refleksje zwigzane
z praca antropologa. Jednego z bohateréw sztuki, niejakiego Cynna - alter-ego ba-
dacza, ktéry cieszy sie stawa odkrywcy i eksploratora - przesladuje nie tylko nie-
konczacy sie gtdd podrdzy, ale tez przeSwiadczenie, Ze kazda z nich jest zawoalowa-
nym i dobrze opakowanym szachrajstwem. Ktamstwem, ktére prawdziwe wydaje
sie jedynie tym, ktérzy nigdzie nie byli i nic nie widzieli, moze oprécz obrazéw-cieni
- wyestetyzowanych powidokéw z etnograficznych eskapad (Lévi-Strauss 1964).

W konteks$cie powyzszych uwag chciatabym przyjrzec¢ sie praktyce artystycz-
nej Przemka Branasa, autora licznych performanséw i obiektow, ktérego tworczosé
czerpie w duzej mierze z tradycji zwrotu etnograficznego. Interesuje mnie przede
wszystkim jego projekt z 2016 roku, Bem. Jak postaram sie pokaza¢, artysta nie tyl-
ko zaczerpnat w nim z etnograficznej metodologii, ale dostarczyt réwniez przesta-
nek do refleksji o jej wtasnym pokrewienstwie ze strategiami reprezentacji charak-
terystycznymi dla sztuki.

Punktem wyjscia dla wspomnianego projektu, na ktérego rezultaty zlozyty
sie obiekty, filmy, fotografie i dziatania peformatywne, byta sylwetka J6zefa Bema
- polskiego generata, stratega i inzyniera wojskowego, dowédcy artylerii Wojska
Polskiego w trakcie powstania listopadowego, dziatacza Wielkiej Emigracji, uczest-
nika Wiosny Ludéw i trzeciej rewolucji wiedenskiej, naczelnego wodza powstania
wegierskiego i feldmarszatka armii Imperium Osmanskiego. Bedacy legenda juz za
zycia generat urodzit sie w Tarnowie w 1794 roku. Zmart z kolei na malarie w 1850,
w Aleppo, jako wysokiej rangi urzednik osmanskiej Turcji, w chwile po zwycieskiej
bitwie z powstaniczymi wojskami Beduinéw. Jego ostatnimi stowami miato by¢ zda-
nie ,Polsko, Polsko! Ja cie juz nie zbawie”. Wcze$niej ten sam Bem na prosbe suttana
dokonat konwers;ji z chrzescijafistwa na islam i przyjat imie Murad Pasa. To wtasnie
pod takim imieniem z najwiekszymi honorami zostat pochowany na wojskowym
cmentarzu w Aleppo, lecz to dopiero w 1929 roku, prawie osiemdziesiat lat po swo-
jej Smierci, Bem wyruszyt w swoja ostatnig podréz. Jego ciato zostato wtedy spro-
wadzone do Polski, a na trasie tej podrézy potaczonej odbyt sie szereg uroczystosci
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majacych na celu upamietnienie Bema. Zaangazowane w ich przygotowanie byty
rzady Turcji, Wegier i Polski, a ciatu generata sktadano hotd w Stambule i niemal
na kazdej stacji na terenie Wegier. W Budapeszcie wyeksponowano jego trumne
w Muzeum Narodowym, a w Krakowie wystawiono ja na Wawelu. Manifestacjom
towarzyszyty wojskowe defilady, pochody i liczne owacje. Warto zaznaczy¢, ze ak-
cja wtornego pochéwku generata i jego po$Smiertne tournée po Europie wpisywato
sie doskonale w propagandowa polityke historyczna, ktéra prowadzita wéwczas
II Rzeczpospolita. W latach dwudziestych do Polski sprowadzono szczatki wielu na-
rodowych bohateréw i wieszczéw, za kazdym razem ubarwiajac te powroty patrio-
tycznymi ceremoniami, ktére - jak pisze Dorota Sajewska - przypominaty wielkie,
zbiorowe nekroperformanse (Sajewska 2016).

Ciatlo Bema po trwajacym kilka tygodni pochodzie zostato pochowane przy
okrzykach rozentuzjazmowanego ttumu w Tarnowie - w miejscu urodzenia bo-
hatera, w specjalnie na te okazje wybudowanym mauzoleum w Parku Strzeleckim.
Obiekt matej architektury zaprojektowany przez Adolfa Szyszko-Bohusza przypo-
minat w symboliczny sposéb zar6wno wojskowa biografie Bema - pojawiaja sie
tam kule nawigzujace do artylerii i tancuchy z przetopionych armat - jak i kosmo-
polityczna postawe generata oraz miedzynarodowe znaczenie postaci (na sarkofagu
umieszczono napisy w trzech jezykach: polskim, wegierskim i arabskim). Zgodnie
z muzutmanska tradycja gtowe bohatera zwrécono w grobowcu w strone Mekki,
a sam sarkofag umieszczono na srodku stawu na wysokich kolumnach korynckich
- jako muzutmanin Bem nie moégt bowiem zosta¢ pochowany w ziemi. Historia woj-
skowego - zarazem ,prawdziwego Polaka” i wojujacego o globalng sprawiedliwos$¢
kosmopolity - stata sie w sztuce Przemka Branasa punktem wyjscia dla eseistycz-
nej, wielowatkowej opowiesci, a przy tym przedmiotem quasi-etnograficznego ba-
dania i pretekstem, by wyruszy¢ sladem nie tyle Bema-generata, co wtasnie jego
martwego ciata. Podréz Branasa na wschdéd byta nie tylko podréza do geograficznej
krainy, ale tez do mitycznego wnetrza zbiorowego imaginarium. Ciato, ktérego we-
dréwke $ledzit artysta, jawi sie bowiem jako brikolazowe, pelne dziur i przektaman
archiwum,.

W sierpniu 2016 roku, osiemdziesiat lat po sprowadzeniu ciata generata Bema
do Polski, Branas wyruszyt z Tarnowa do Aleppo, pokonujac ta samg droge, co ide-
ologicznie zdefiniowany podmiot-przedmiot - tj. generalskie zwtoki - tyle ze w od-
wrotnym kierunku. Performatywna wedréwke artysta dokumentowat zaré6wno na
filmie, jak i na fotografiach. Pierwsza cze$¢ przygotowanego przez artyste filmu -
zatytutowana Generat Bem daje mi znak do podrézy - rozgrywa sie przy tarnowskim
mauzoleum Bema i przedstawia ostoniecie srebrng folig termiczng kamiennego sar-
kofagu. Nad tym zdarzeniem nadbudowuja sie gesty aktora-perfomera, ktéry nosi
srebrng maske o groteskowym ksztalcie. Przy jej uzyciu - maska jest bowiem jed-
noczes$nie traba - performer wydaje doniosty dzwiek (,daje znak”). Niosacy sie po
Parku Strzeleckim odgtos kojarzy sie nie tylko z wezwaniem w droge, ale tez z apo-
kaliptycznym odgtosem trab, ktére zwiastuja koniec $wiata. Nie bez znaczenia w tym
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kontekscie jest wspdiczesna sytuacja polityczna, a w szczeg6lno$ci wojna domowa
toczaca sie w Syrii od 2011 roku. Kluczowym jej elementem byta bitwa o Aleppo z lat
2012-2016, ktéra zakoniczylta sie zwyciestwem sit rzagdowych, okupionym $miercia
cywili i zniszczeniem miasta. W tym samym czasie (2016) w zwigzku z nieudanym
zamachem stanu pobliska Turcje objeto stanem wyjatkowym, w Europie toczyta
sie dyskusja o kryzysie i relokacji syryjskich uchodzcéw, a zar6wno w Polsce, jak
i na Wegrzech szerzyty sie nacjonalistyczne i islamofobiczne nastroje. Wyprawa
Przemka Branasa zostata naznaczona przez te konteksty.

Wyprawa do Aleppo, miasta ogarnietego wojng, z géry skazana byta na nie-
powodzenie. Przekroczenie turecko-syryjskiej granicy byta nie tylko niebezpieczne,
ale tez z powodow stricte formalnych niemozliwe. W tej sytuacji Branas skazany byt
na niedostowne powtoérzenie, odwrécenie i odegranie na nowo spoteczno-politycz-
nego spektaklu, jaki stanowita posmiertna podr6z Bema - jej swoistg reinsceniza-
cje w nowych dekoracjach i na innych zasadach. Szczesliwie to gest, ktéry umozli-
wia nie tylko prosta reprodukcje, ale i subwersywne przetworzenie uwspélnionej
wiedzy o przeszto$ci. W dialog, ktéry Branas prowadzi z martwym ciatem J6zefa
Bema, z miejsca wkradta sie jeszcze jedna symptomatyczna dla dwudziestolecia
miedzywojennego postac - figura etnografa-amatora. W 1928 roku w patriotyczna
pielgrzymke do miejsca pochéwku polskiego generata wyruszyt prawnik i literat -
Juliusz Stanistaw Harbut - ktory zbierat, opisywat i klasyfikowat swoje doswiadcze-
nia, by kilka lat p6Zniej opracowac je w ksiazce Po prochy generata Bema. WrazZenia
i rozwazania z podrézy przez Rumunie, Butgarie, Turcje i Syrje. Z 30 fotografjami i ilu-
stracjami (1929). Publikacja ta jest zapisem podrézy w czasie, przestrzenii po szcze-
blach hierarchii spotecznej, a jako taka nie jest epistemologicznie i aksjologicznie
niewinna. Zostata napisana z perspektywy o§wieceniowej, zabarwionej przez pozy-
cje wiadzy, petnej klisz, stereotypow i wykluczen. Warto poréwnac zawarte w niej
przedstawienia z pracami Branasa. O ile tekstualno-wizualna narracja Harbuta wpi-
suje sie w typowy dla jego czaséw schemat kulturowego kolonizatora i orientalisty,
reprodukujac zachodnioeuropejskie spojrzenie, o tyle Branas prébuje przekroczy¢
dychotomie Wschodu i Zachodu. Opisy Harbuta - takie jak przedstawienia egzotycz-
nych fizjonomii czy anegdota o dziatajacej na terenie Aleppo sekty czczacej diabta
- oraz reprodukowane w ksigzce i mocno wyestetyzowane fotografie sa barwne,
bogate i egzotyczne. Z kolei filmy i fotografie Branasa wydaja sie zaskakujaco zwy-
czajne, ,suche”, powszednie. Pozbawione s3 malowniczo$ci, naiwnych wyobrazen
i orientalistycznych obrazéw, do ktérych przyzwyczaita nas zachodnia ikonogra-
fia mitycznego Wschodu, ale tez scen przemocy, ktérymi karmig nas wspotczesne
media, transmitujac relacje z bliskowschodnich konfliktéw. Branas przekracza tez
granice pomiedzy badanym i badajacym. Wystepuje bowiem na przemian - a moze
wtlasnie zarazem - w roli wspétczesnego artysty-etnografa (zainteresowanego in-
noscig z pobudek etycznych), dwudziestowiecznego etnografa-amatora (a wiec
Juliusza Stanistawa Harbuta, ktéry prawie sto lat wczesniej postanowit przeby¢
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te sama droge), jak i samego generata J6zefa Bema (reinscenizujac elementy jego
biografii).

Cho¢ Branas stroni od o$wieceniowej pozycji wtadzy, jego podréz ma jednak
wewnetrzng, naddang logike. Dokumentujacy ja film urywa sie, kiedy artysta po
przejsciu na islam - konwersji, ktéra jest rodzajem dokamerowego performansu -
wchodzi na szczyt minaretu. Stad rozposciera sie widok na turecko-syryjska gra-
nice - pejzaz, ktéry skrywa w sobie zaréwno droge do Aleppo, jak i samo miasto,
a w nim cmentarz i puste - niemal fantomowe - miejsce po ciele generata Bema.
Jest to réwniez pejzaz zdominowany przez wysoki, zwienczony drutem kolczastym
mur. To on powstrzymuje syryjskich uchodzcéw przed nielegalnym przekrocze-
niem granicy i jednocze$nie ucieczka z miejsca, ktére jak pisze Wojciech Szymanski,
samo w wkrotce stanie sie jednym wielkim cmentarzyskiem, zawierajacym w sobie
zaréwno realne, jak i symboliczne mogity (Szymanski 2019: 54-57). By rzecz ujaé
w idiomie Gillesa Deleuze’a, 6w pejzaz stanowi scene, na ktorej toczy sie nieustan-
na gra powtoérzenia i réznicy (Deleuze 1988: 75). Przemoc powraca tutaj co rusz
w zmiennych kontekstach politycznych, a napiecia wynikajace z tozsamos$ciowych
réznic generuja bezustanne konflikty, ktére nie znajduja tatwego rozwiagzania. Tego
rodzaju niestato$¢ wprowadza tez w performatywng (auto)kreacje Branasa, ktéry
przemierza trase z Polski do Syrii jako kompozytowa persona - na poty odbywajacy
konwersje Bem, a na poty (samozwarniczy) etnograf, ale takze artysta-performer. Gra
réznicy i powtérzenia widoczna jest réwniez w montazu omawianego filmu i sposo-
bie wigzania rozmaitych motywéw na zasadzie kontaminacji. Warto w tym miejscu
zwroci¢ uwage na motyw cokolwiek niepozorny, ktéry peini klamrowa role w pro-
jekcie artysty. Film zamyka obraz pokrytej pleSnig kanapki, ktéra Branas przywiézt
ze soba z Tarnowa. Owinieta w folie zostaje ztozona albo porzucona na autostradzie
przy turecko-syryjskiej granicy. W pewnym sensie ta kanapka zawiera w sobie sym-
bolicznie catg opowies¢ - historie ,zywo-martwego” zombie, wspomnienie obumie-
rajacej materialnosci, ale tez zdolno$¢ $mierci/umartych do opanowywania swiata
zywych. Kluczowa figura staje sie w tym kontekscie plesn, ktérej wielokomérkowe
wtdékna nazywane strzepkami, charakteryzuje zdolno$¢ do niewidzialnego pozera-
nia catych ekosysteméw. Nie wystarczy odcia¢ pokrytej grzybem czeSci ani zdrapaé
biatego nalotu. W chwili, w ktérej zaczyna sie psu¢, kanapka cata staje sie ple$nig;
Zywa substancja, ktéra znaczy swoja obecnoscia okoliczng materie i unosi sie w po-
wietrzu pod postacig ktebéw zarodnikéw. Ta sama, ale - by przywota¢ Deleuze’a
- nie-tozsama kanapka, do potowy zapakowana w aluminiowq folie i pokryta jaskra-
wozielong plesnia, pojawia sie tez w innej pracy Branasa - fotografii zatytutowanej
In the fear of the world’s evil (Ze strachu przed ztem Swiata). Tytut w prosty spo-
s6b nakierowuje uwage widza na wojne - nie tylko ta, ktéra ogladamy codziennie
na ekranach telewizoréw, ale tez ta, ktéra toczy sie permanentnie pod pozorami
pokoju i autorytetu wtadzy, politycznego tadu i powszechnego dobrobytu (i ktéra
stanowi wyraz panujacych w spoteczenistwie antagonizméw, asymetrii i nieréwno-
$ci). Kanapka, chciatoby sie dodag, jest tak samo banalna jak zto. Jednocze$nie butka
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z mastem opakowana w btyszczaca folie aluminiowa staje sie tez nieoczywistym,
symbolicznym odno$nikiem do sarkofagu Bema. Jak pisatam, éw sarkofag Branas
owinat wczesniej folig termiczna - tg sama folig, ktéra okrywa sie ciata docieraja-
cych do Europy droga morska uchodzcéw. W obu przypadkach mamy do czynienia
z dwuznacznym uprzedmiotowieniem podmiotu, ktéry staje sie wzniostym obiek-
tem ideologii - fantazmatyczna konstrukcja, ktéra, jak chce Slavoj Zizek, nie poma-
ga w ucieczce z rzeczywisto$ci nie do wytrzymania, ale te wtasnie rzeczywistos¢
czyni ledwie znoéniejsza, dziatajac jako mechanizm obronny (Zizek 2001: 73-74).
Performatywna podréz Branasa do Aleppo to rodzaj halucynacyjnego dialogu zy-
wych i umartych, terazniejszosci z przesztoscia (i tym, co nadchodzi), a przy tym
forma przedstawienia granego na kilku scenach jednoczesnie, nawet jesli jedna nie-
koniecznie zdaje sobie sprawe z istnienia tej drugiej.

Kontaminacja wspomnianych obrazéw i motywoéw odzwierciedla w duzej mie-
rze wspoétczesny stan polskiej §wiadomosci zbiorowej. Postaé Jézefa Bema - pol-
skiego patrioty i muzutmanina - w homogenicznej Polsce, dla ktérej uosobieniem
esencjonalnego leku jest figura uchodZcy, nie moze funkcjonowac inaczej jak tylko
w szczelinie. Bem powraca jako zombie - zlepek fragmentarycznych, kulturowych
klisz, ktorych nie sposéb ztozy¢ w spéjny obraz lub linearng narracje, jakkolwiek pu-
bliczne rytuaty - a w szczeg6lnoSci oficjalne nekroperformanse - starajg sie podazac
wtasnie w ich kierunku. Podazanie §ladami generalskiego ciata okazuje sie wtasnie
dlatego dobra sposobno$cia, by zada¢ polskiej kulturze pytania pokrewne mysli
dekolonialnej. Skad méwimy, w jaka nowoczesnos$¢ wierzymy, gdzie sytuujemy sie
wzgledem centrum i jego peryferii, i jaki wptyw na nasze otoczenie ma dialektyka
dominacji i poddania? Od takich wtasnie pytan rozpoczyna sie proces uwalniania
sie od form racjonalnosci i kulturowych matryc wypracowanych przez kolonialng
wtadze, ktore - gleboko zakorzenione w mentalnej tkance postkolonialnego $wiata
- nadal oddziatujg, skoro ,uci$nieni goszcza opresoréw w sobie” (Romao, Gadotti,
2012: 22). Strukture tego dramatu w twdérczo$ci Branasa wyznacza nie tyle historia
Bliskiego Wschodu, co Polska i schizoidalna tozsamo$¢ jej mieszkancéw. Cho¢ pol-
skie panstwo nigdy nie zostato skolonizowane, ani samo nie kolonizowato, Polacy
reprodukuja wzorce zachowan typowe zaréwno dla krajow postkolonialnych, jak
i bytych kolonizatoréw. Umacnianiu tozsamos$ciowych antagonizmoéw i asymetrii
w polskiej przestrzeni publicznej towarzysza przejawy ,kompleksu biatego czto-
wieka”, ale niekiedy i jego duma - a takze voyeurystyczne, zaposredniczone zachod-
nioeuropejska perspektywa spojrzenie (Zarycki 2009). Napiecie pomiedzy nimi
skutkuje trudno$ciami w zmierzeniu sie z wtasna historia, ktéra nie pasuje w pei
do Zadnej gotowej matrycy, i przymusem przepisywania tych samych historii od
nowa raz po raz. Z perspektywy Branasa w owym przymusie tkwi jednak szansa na
poznawcze i tozsamoS$ciowe otwarcie.

Projekt Branasa stanowi probe zmierzenia sie z problematyka polskiej pamieci
zbiorowej, ale - jak zaznaczytam na poczatku tekstu - jest rowniez swoistym meta-
komentarzem na temat etnograficznej metody. Branas-antropolog nie odkrywa, nie
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bada i nie opisuje. Performatywne gesty artysty czerpia co prawda z tradycji zwrotu
etnograficznego, a wedrowka artysty powtarza trase Juliusza Stanistawa Harbuta.
Warto podkresli¢ jednak, ze wejscie w role samozwanczego etnografa jest na poty
ironiczne. Tworca jest aktorem, ktéry gra role obserwatora i reprodukuje obrazy,
powidoki i klisze zwigzane z kulturowa kolonizacja. Z tej perspektywy przyglada sie
temu, jak konstruowane sg arbitralne reprezentacje. By postuzy¢ sie goffmannow-
ska metaforg, to nieustanne, samo$wiadome przygotowywanie sie do roli i ciggle
jeszcze nieudolne recytowanie czyich$ kwestii (Goffmann 1981). Kluczowa jest tu
strategia mimikry, ktora nie tylko jest metoda wtadzy dyscyplinujaca innego, ale
tez autorefleksyjna technikq wtapiania sie w tto (czy ,zrastania sie z pejzazem”).
Branas jest etnografem, ale - nawigzujac do Homiego Bhabhy - jest the same but not
quite; taki sam, ale nie catkiem (Bhabha 1984: 125-133). Odwracajac zatozenia ko-
lonialnej wtadzy, ale tez grajac ze znaczeniem mimikry w postkolonialnym $wiecie,
samozwanczy etnograf wskazuje na nieprzystawalno$¢ wtasnego dziatania do rze-
czywistosci. Porazka jest tu nie tyle jego efektem, co zamierzonym celem, umozliwia
bowiem dekolonizujace spojrzenie z wnetrza kolonialnego fantazmatu.

Dziatanie Branasa dotyka jeszcze jednego problemu, a mianowicie napie¢ zwia-
zanych z dominacja biatego sze$cianu i czarnego pudetka jako dwéch hegemonicz-
nych form prezentacji sztuki w §wiecie zachodnim (w tym - warto doda¢ - sztuki
etnograficznej). Obie te formy, jak postuluje Claire Bishop, ksztattuja i dyscyplinuja
burzuacyjny model podmiotu, model uwieziony miedzy rywalizujacymi koncep-
cjami publicznego i prywatnego, ale tez fizycznego i wirtualnego (Bishop 2018:
22-42). Bialy sze$cian ma oferowac¢ wtasciwe warunki dla zdystansowanego, neu-
tralnego odbioru za cene alienacji. Czarne pudetko - mozliwos$¢ staniecia oko w oko
z aktorem i intymnej przemiany, pozorujac jednak fatszywe poczucie identyfikacji.
W swojej tworczosci Branas moduluje tymczasem afektywna relacje widza wobec
prezentowanego materiatu w inny, pograniczny sposéb. Na wystawach podsumo-
wywujacych podréz sladami Bema - Praca-technika w CSW Zamek Ujazdowski
(2016) i Generat Bem wraca do domu w BWA Tarnéw (2017) - pokazywat doku-
mentacje dziatania, ktére réwnie dobrze mogtoby sie nie wydarzyé¢, ale nie tylko
dlatego, ze jego odgérnym zatozeniem jest niepowodzenie. Problemem jest réwniez
to, Ze prosta i oszczedna w $rodkach narracja wizualna, ktéra zaproponowat na
tych wystawach Branas, zakrywa wiecej niz odkrywa; stymuluje afektywne pobu-
dzenie oraz zacheca do identyfikacji, lecz w sposéb nielinearny i aluzyjny. Z cata
pewnoscig nie zdradza za$ pretensji do obiektywizmu. Z jednej strony, jest to by¢
moze wyraz szczeg6lnego charakteru dokumentacji w konteks$cie sztuk performa-
tywnych - dokument nigdy nie jest w stanie uchwycié¢ petni wydarzenia czy pro-
cesu tworczego i zawsze pozostaje szczatkowy. Z drugiej jednak strony, przyjecie
takiej perspektywy moze wydawac sie w tym przypadku nieadekwatne - zaréwno
etnografowie, jak i arty$ci wyruszaja w podréze po to, by zdoby¢ cenne materiaty,
ktére mozna nastepnie opracowac i opublikowa¢ lub pokazaé. Innymi stowy, zapi-
sana na filmie i fotografiach relacja z podroézy to nie tylko banalna ilustracja podrézy
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etnografa-amatora, ale cze$¢ samego procesu i dwuznaczny substytut cielesnego,
usytuowanego doswiadczenia. Decyzja Branasa o tym, by na poziomie formalnym
zrezygnowac zaro6wno z uprzywilejowania chtodnego, obiektywizujacego dystansu,
jak i ,rozgrzanej”, angazujacej narracji, jest w tym kontekscie znaczaca. Wyjscie za-
réwno z biatego sze$cianu, jak i z czarnego pudetka koniczy sie w polu szarej strefy
- miejscu, ktérego wewnetrzne struktury wciaz sg negocjowane. W przestrzeni tej
duza role odgrywa afekt, ktéry moze stac¢ sie zarzewiem empatii i wspétodczuwa-
nia. To afekt - raczej niz spdjna narracja - w momencie wprzegniecia w polityke sta-
je sie pretekstem dla tozsamo$ciowego otwarcia. Branas nie tylko jest autorem swo-
jego dzieta, ale tez jest jego protagonista. Od poczatku w catym dziataniu chodzito
nie tyle o etnograficzne czy antropologicznie badanie - ono jest rodzajem wytrychu
- ale refleksje nad ekspansywna sitg i autorytarng wtadza badacza-voyeura; kogos,
kto wyrusza ,w teren” po wiedze, lecz moze wyzyskac ja tylko poprzez subiektywne
doswiadczenie. Dlatego logika pracy Branasa przemawia nie tylko do intelektu, ale
tez do zmystow, otwierajac poznawcza ,ziemie nieznang”. Reszta uzalezniona jest
od intelektualnego i afektywnego zaangazowania odbiorcy.

We wspomnianym juz dramacie Lévi-Straussa bohater, ktéry zajmuje sie antro-
pologicznymi badaniami w pewnym momencie odkrywa, Ze dokonujac heroicznego
wyboru zwrécenia sie przeciwko wiasnej cywilizacji w tym samym momencie do
niej powraca. Zatacza koto i wraca do punktu wyjscia.
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Abstrakt

Tekst poswiecony jest projektowi Bem Przemystawa Branasa. Artysta wyruszyt w 2016 roku w podréz
z Tarnowa do Aleppo, $ledzac tym samym trase, jaka w 1929 roku przebyto ciato J6zefa Bema, zmar-
tego i pochowanego w 1850 roku wiasnie na terenie wspotczesnej Syrii. Autorka artykutu dowodzi, ze
w swojej tworczosci Branas porusza istotne kwestie zwiazane z polska pamiecig zbiorowa, ale i proble-
matyka dekolonizacji oraz zwrotu etnograficznego w sztuce wspotczesnej.

Stowa kluczowe: Przemystaw Branas, J6zef Bem, dekolonizacja, zwrot etnograficzny, pamie¢ kulturo-
wa, sztuki performatywne
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II. 1. Przemystaw Branas, Sandwich, fotografia 160 x 110cm, 2016; dzieki uprzejmosci artysty
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Il. 2-7. Przemystaw Branas, Bem, film 18'18" (dokumentacja dziatania performatywnego), 2016; dzieki
uprzejmosci artysty
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