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Wezty.

O improwizacji jako ¢wiczeniu wspolnotowosci rozmawiaja
Sara Piotrowska, Iza Szostak, Maciej Szczesniak,

Tomasz Wegorzewski i Arkadiusz Péttorak

Arkadiusz Péttorak: Zaczne od retrospekcji. W trakcie zesztorocznej edycji festi-
walu ,,Wydziat Sztuki w MiesScie” i krakowskiego tygodnia sztuki ,Krakers” mieliSmy
przyjemnos$c¢ pracowac wspoélnie nad dziataniem performatywnym pt. Wezty. Wie-
dze niekonwencjonalne. Podstawa do dziatania - rozciggnietego na trzy trzygodzin-
ne sesje improwizacji przed publicznos$cia - byly prywatne archiwa pracownikow
Wydziatu Sztuki, ktérzy zgtaszali sie do projektu dobrowolnie, a takze archiwa kil-
korga zaproszonych przeze mnie artystow spoza uczelni. Pracowali$cie - z drob-
nym wsparciem kuratoréw, czyli mnie oraz Krzyska Siatki - z zapiskami, szkicowni-
kami, nagraniami publicznych wypowiedzi, makietami i réznymi ,p6étproduktami”
dziatan nastepujacych twdércow: Magdaleny Lazar, Wioletty Sowy, Karoliny Szafran,
Jasminy Metwaly, Jakuba Stomkowskiego, Marysi Lewandowskiej, Marka Chlan-
dy, Moniki Drozynskiej, Elzbiety Szurpickiej, Marii Lobody i Huberta Gromnego.
Samo dziatanie przyjeto charakter zespotowego remiksu audio-wideo, rozwijanego
w czasie rzeczywistym i przeplatanego choreograficznymi interwencjami. Wszyst-
ko to odbywato sie w galerii Elementarz dla Mieszkancéw Miast. Pierwsze pytanie:
czy miato dla was znaczenie, Ze nie pracujecie z gotowymi dzietami, ale zagladacie
raczej do czyjej$ kuchni?

Iza Szostak: Nie poswiecaliSmy chyba tej kwestii zbyt wiele uwagi - i zadawa-
liSmy naszemu archiwum pytania, ktére dotyczyly raczej motywacji stojacych za
,wejsciem w proces” niz samego procesu. Dla mnie szczeg6lnie wazny byt problem
uzytecznosci sztuki. Artysci, ktérych pracom, zapiskom i wystgpieniom poswiecili-
$my najwiecej czasu, bardzo wyraznie eksponowali te kwestie w swoich archiwach.
I odnosza sie do niej na co dzien w swoich praktykach. Dla przyktadu - Jasmina
[Metwaly] i Kuba [Stomkowski] staraja sie taczy¢ sztuke z aktywizmem. Z kolei Ma-
rysia Lewandowska zadaje pytania o krytyczne dyspozycje sztuki i jej upowaznienie
w sferze publiczne;...



AP: Lewandowska kwestionuje jednak status gotowego dzieta wtasnie w tym wy-
ktadzie, z ktorego korzystalisciel. Mowi o tym, ze wytwarzanie artefaktéw jest dla
niej nieatrakcyjne; ze woli zawsze by¢ ,w procesie”, ktérego rezultatem moze by¢
publiczne wystapienie, a nie dzieto sztuki...

Maciej Szczes$niak: Lecz wiasnie dlatego jej wyktad potraktowaliSmy po prostu
jako skonczone dzieto zamiast roztkliwia¢ sie nad tym, czy wyktad w ogéle moze
by¢ dzietem. W ramach proponowanej przez autorke logiki takie pytania maja mar-
ginalne znaczenie.

Tomasz Wegorzewski: Nawet jezeli podejmowali$my sie ramowania rzeczy ,nie-
gotowych”, nie czutem, Ze sg ,nieskonczone”.

AP: Czy gdyby archiwa miaty inng zawartos¢, powstatoby co$ radykalnie innego?
Czy tez sam proces ramowania - wasz osobisty wktad - ,przestanial” archiwalne
znaleziska, i statoby sie tak niechybnie w kazdej innej sytuacji?

Sara Piotrowska: Na pewno performans byltby zupetnie inny. Instynktownie pod-
dawali$my sie temu, co znajdowali$my w archiwach. Dodatkowo, kiedy nabralisSmy
rozpedu w naszej improwizacji, w nasza ,bezpieczng przestrzen” wtargnety czyn-
niki zewnetrzne - jak pierwsze protesty przeciwko delegalizowaniu aborcji tuz za
oknami Elementarza... Punkt wyjscia pozostawat jednak przez caty czas bardzo zna-
czacy. By¢ moze gdyby archiwum byto bardziej wizualne, nie poszlibySmy w stu-
chowisko. Ale tez gdyby Karolina Szafran nie podzielita sie z nami projektem talii
karcianej, nie zaczeliby$Smy rozmawiac¢ o ezoteryce i uruchamia¢ pewnych herme-
tycznych odniesien w trakcie performansu.

TW: Z cata pewnoscig to wlasnie Marysia [Lewandowska] bardzo mocno ,pociggne-
ta” nas w strone dziatania audio. Gdyby w archiwum nie znalazt sie jej wyktad, nasz
projekt byltby tez zupetnie o czym$ innym.

IS: Wazne z naszej perspektywy byto to, ze Lewandowska dzielita sie w swoim wy-
stgpieniu wiedzg i krytycznymi przemys$leniami. To okazato sie kuszgce. Wtasnie
przez Lewandowska - lub , dzieki niej” - zaczeliSmy flirtowa¢ z autotematyzmem.
Grzebigc w archiwach, znalezliSmy wypowiedz, w ktdrej ktos méwit wprost o ar-
chiwum i kulturowym czy poznawczym statusie archiwistyki... a dzieki temu od-
kryciu, ktére okazato sie interesujace dla kazdego z nas z osobna, weszliSmy w bar-
dzo zgodna wspdtprace. Zastanawiam sie jednak, jak potoczylyby sie losy naszej
improwizacji, gdyby$Smy zetkneli sie z bardzo kontrowersyjng pracg lub tekstem,
ktory wywotatby w grupie pordéznienie. Moze wtedy nasze dyskusje zyskatyby inng
temperature.

AP: Chyba nie obyto sie jednak w waszej pracy bez poréznien?

1 Zob. http://www.marysialewandowska.com/waa/detail.php-id=14.html (protokdt
dostepu 10 listopada 2020).
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SP: Krétka dyskusja o talii kart zarysowata na chwile pole poréznienia... Okazato sie,
Ze inaczej podchodzimy do pracy projektowej czy ezoteryki. Troche inaczej patrzy-
my tez na to, co jest wiedza lub moze by¢ za nig uznane. Nie wyniknat z tego jednak
zaden spor.

TW: Naszym zadaniem nie byto wytworzenie agonu, lecz ansamblu. Samo archi-
wum takze nie byto zbiorem osobnych, jednostkowych bytow, ale czyms ,kom-
paktowym”. Przynajmniej tak wygladato z naszej perspektywy. Jakie$§ napiecie
wytwarzato sie na styku naszego ansamblu oraz archiwum pojetego jako osobna
,substancja”. Zalezato nam jednak na osiggnieciu dialogu - pomiedzy nami, w ob-
rebie archiwum i z zawartymi w jego wnetrzu gtosami - raczej niz na tym, zeby
eksponowac pordznienie.

AP: Skoro o napieciu mowa... Pamietam szczeg6lnie dobrze wasz performans z dru-
giego dnia. Krazyliscie wtedy wokoét takich tropoéw jak ,pragnienie archiwum?”,
inspirowanych bodaj przez wyktad Marysi Lewandowskiej, i daliScie szczegdlny
wyraz temu pragnieniu, inkorporujac do swojego dziatania elementy alt-rightowej
estetyki.

MS: To byto na pewno nasze najspdjniejsze, najbardziej harmonijne wykonanie.

SP: Mniej harmonijny performans z dnia trzeciego byt proba przetamania tej sym-
fonicznej, ale tez mrocznej formuty, ktdrg wypracowaliSmy dzien wczes$niej. Musze
jednak podkresli¢, ze nie zdawatabym sobie sprawy z tego, jakie demony wywota-
liSmy drugiego dnia, gdyby nie feedback, ktory dostarczates nam na biezaco, Arku,
jako kurator. Ale tez jako kto$, kto rozmawiat kazdego dnia z widzami.

IS: Improwizacyjny format pozostawia duzo przestrzeni do podejmowania decyzji
i do pracy z porazka, kryzysem. Ale to nadal powoduje, ze grupa dziata wspdlnie
i bierze odpowiedzialno$¢ za decyzje poszczeg6lnych cztonkow. Gdyby$Smy wypra-
cowali kazdego dnia scenariusz, to pewnie te przebiegi by wygladaty inacze;.

TW: Medium nie odpowiada za to, co wywotane.
AP: A wiec byliscie mediami?
TW: W dosy¢ archaicznym sensie... Przynajmniej ja tak to rozumiem.

AP: Iza wspomniata o braku scenariusza. Kazdego dnia w trakcie dyskusji poprze-
dzajacej performans pojawiaty sie jednak przewodnie hasta-tematy na kolejng im-
prowizacje. ,Pragnienie archiwum” byto wtasnie jednym z nich...

IS: Z perspektywy czasu nie jestem w stanie przypomniec sobie, ktére hasto przypi-
saliémy do danego dnia... To wychodzito bardzo organicznie i podazaliSmy caty czas
za spontanicznymi impulsami. Alt-rightowe tropy pojawity sie w improwizacji z mo-
jej inicjatywy dlatego, ze w drugi dzien postanowiliSmy otworzy¢ prywatne archiwa
i miksowac ich elementy z naszym zZrédtowym materiatem. Przeméwienie Trumpa
byto za$ czescia $ciezki dzwiekowej do spektaklu, ktéry wspottworzytam wcezesniej
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(Magda Jedra, Weronika Pelczynska, Iza Szostak, Europa. Sledztwo, Komuna//War-
szawa, Warszawa 2014). Z tego co pamietam, chcieliSmy wtedy obra¢ jaki$ boczny
kurs - zderzy¢ wyjSciowy materiat z czyms innym. Padto akurat na historie o wezu,
ktoéry zjada wlasny ogon - tj. historie z przypowiesci, ktéra opowiadat Trump, pe-
rorujac o relacjach miedzy USA i Europa. Ale warto podkresli¢, Ze to nie byt nasz
ostatni performans, a kolejnego dnia caty materiat ulegt kolejnej przemianie.

AP: Mozna jednak pokusic sie o stwierdzenie, ze tropy konserwatywne nalezaty do
gtéwnego kursu... W materiatach, na ktérych bazowaliscie, pojawiaty sie takie figu-
ry jak dom czy zrédto... Sporo byto o melancholii zwigzanej z przemieszczeniem,
opuszczaniem ,domowego ogniska”... Pytanie, ktore zadatem wam w drugi dzien
pracy, wigzato sie jednak z potrzebg czy koniecznoscia reprodukcji tej estetyki,
ktdrej na poziomie deklaracji nie uznalibyscie za ,swoj3”. Dotyczyto upowaznie-
nia takich wyboréow jak odtwarzanie Trumpowskiej przypowiesci bez krytycznego
komentarza.

TW: Ta reprodukcja, o ktérej méwisz, wydarzyta sie moim zdaniem raczej na pla-
nie formalnym niz w tresci, jesli mozna tak powiedzie¢. Nasza kompozycja drugiego
dnia stata sie harmonijna, a w tym sensie konserwatywna - tak jak nasze poczucie
spetnienia, kiedy udato sie jg wypracowaé. Maciek ma racje, wskazujac na kwestie
harmonii. Mysle, Ze w naszej improwizacji momentem prawdziwie politycznym -
i ambiwalentnym w swojej politycznosci - nie byto pojawienie sie cytatu z Trum-
pa czy nawet radzenie sobie z ,presjg ulicy”, kiedy kilkaset metréw od naszego
schronienia ludzie wychodzili na ulice protestowa¢. Lub kiedy Iza zaproponowata
nam i zebranym widzom choreograficzng rozgrzewke przed wyj$ciem na protest...
W drugi dzien wypluli$my z siebie ,przedwczes$nie” udoskonalong forme i wtasnie
to zdarzenie sprowokowato nas najsilniej do autorefleksji.

MS: Ale nasze poczatkowe zadowolenie z formalnej doskonato$ci wynikato tez naj-
zwyczajniej z pokonywania technicznych ograniczen.

IS: To fakt. W pierwszy dzien podstawowym zadaniem byto opanowanie Abletona
tak dobrze, jak tylko mogli$my. I poszto nam zaskakujaco szybko [$miech].

MS: UczyliSmy sie tego wiasciwie od zera, zainspirowani wyktadem Marysi Lewan-
dowskiej. Ona méwita w jego trakcie o slajdach, ktérych nie moglismy zobaczy¢,
a wiec nasz dostep do jej archiwum byt w pewnym sensie ograniczony. A moze po
prostu szczegdlny: mieliSmy dostep do przywotywanych przez nig obrazéw wytacz-
nie za posrednictwem dzwieku. Paradoksalnie, to bardzo pobudzito nasza wyobraz-
nie - mimo tego, Ze na co dzient wszyscy pracujemy raczej z obrazem niz z audiosfera.

AP: Czemu jednak porwaliscie sie na dziatanie z dzwiekiem bez gruntownego przy-
gotowania? Rozumiem, ze pewna role odegrato tu konkretne zrédto inspiracji - ale
zeby od razu wskakiwac¢ w ,nieswoje buty”...
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TW: Dla mnie najciekawszy w tej decyzji byl wtasnie nasz brak kompetencji. On
okazat sie dobrym spoiwem grupy - potaczyta nas decyzja o podjeciu pewnego
wyzwania.

IS: To bylo ciekawe wyzwanie. Tabula rasa... i zdobywanie nowej wiedzy czy
umiejetnosci.

AP: Czy czuliscie, ze ktores$ z waszych kompetencji okazaty sie szczegélnie przydat-
ne w radzeniu sobie z kryzysowymi sytuacjami?

TW: Kompetencje interpersonalne, miekkie, miaty w tej sytuacji kluczowe znaczenie.

SP: Ewidentnie zadziatata jakas magia. Dzieki tym miekkim kompetencjom bylisSmy
w stanie dziata¢ jak jeden organizm, obdarzony réznymi konczynami. A moze stwo-
rzyliSmy co$ na podobienstwo chéru.

IS: Rzeczywiscie, dzieki ,wspdlnocie w niewiedzy” wytworzyliSmy jaki$ rodzaj
porozumienia... intymno$ci wrecz. Musze przyzna¢, ze to byto dla mnie bardzo
pozytywne do$wiadczenie. Pozytywne, bo umacniajagce wiare w potencjat sztuk
performatywnych i improwizacji, ktéry zawsze wydawat mi sie bardzo atrakcyjny.
Moment zderzenia, mniej lub bardziej przypadkowa konstelacja osobowosci, ta nie-
wiedza i oczekiwanie na ruchy pozostatych oséb, a nawet przypadkowe zdarzenia;
bazowanie na intuicji, efemerycznych impulsach, ale tez niestresowanie sie, bycie
w bliskos$ci i w dystansie jednoczesnie... To wszystko wziete razem moze wytwo-
rzy¢ $wietng sytuacje performatywna.

AP: Bycie w bliskosci i dystansie zarazem... To ciekawa mysl.

IS: Improwizacja na tym wtasnie polega. Wazne jest to wyczekiwanie, stuchanie,
a nawet odsuniecie na bok swojego ,ja”. Performujac, musisz wytworzy¢ dystans -
odtozy¢ ego na bok i nie ba¢ sie zaangazowania w sytuacje. Ta odwaga jest bardzo
wazna. Wazne jest rowniez to, zeby wygospodarowac przestrzen na nieprzewidy-
walne zdarzenia albo impulsy, ktére uobecniajg sie w miare dziatania - i to, zeby
obserwowac innych. Jezeli zbyt wczes$nie podejmiesz decyzje, mozesz wyhamowac
jaki$ narastajacy potencjat. W naszej improwizacji byto sporo takich sytuacji, ale
i rownie wiele odwaznych, silnych i twérczych wybordow.

SP: Sam fakt, ze podjeliSmy rekawice, wymagat juz od nas pewnego wyrzeczenia -
zgody na wejscie w wiekszy organizm, a nawet dwa organizmy. Po pierwsze, twdr-
czy kolektyw; po drugie, w odmety archiwum. Ciekawe byto dla mnie wrazenie, ze
»uwspolniliSmy” nasze procesy poznawcze - jako zespét dziataliSmy czasem zgod-
nie z jedna, wspdélng intuicja, jesli moge tak powiedzieé...

IS: Nawigowanie w decyzjach czy da¢ komus$ wiecej czasu, czy dziata¢ w opozycji wo-
bec tego, co sie wydarza, to strategie. | tak samo moze dziata¢ w psychoanalizie ktos,
kto stucha. Stucha pilnie, ale tak naprawde ma jaka$ teorie na temat tego, o co chodzi
pacjentowi. Strategie czasami bywaja produktywne, ale czasem tez nie do konca.



[34] Wezty. O improwizacji jako ¢wiczeniu wspdlnotowosci...

TW: Lacanowska analia méwi o skandowaniu, punkcie zapikowania. To taki , plask”
w trakcie sesji, wybijanie z rytmu, ktére ma uswiadomi¢ pacjentowi, ze doszedt do
waznego momentu. Ale tez da¢ do zrozumienia, Ze cata praca przed nim - i Ze anali-
za de facto nigdy sie nie konczy...

MS: Sporo byto takich momentéw zapikowania w naszej pracy. Ale wypadatoby od-
réznic je wiasnie od wykalkulowanych, strategicznych interwencji.

TW: W ciagu trzech godzin performowania kazdego dnia przemierzaliSmy rézne
intensywnosci. Te przesuniecia wynikaty miedzy innymi ze zmiennych relacji z wi-
dzami, ktorzy pojawiali sie, by po pewnym czasie znikna¢ i ustgpi¢ miejsca innym.
To byty bogate relacje, dalekie od oczywistosci. Bardzo podobato mi sie to, Ze nie
prébowaliSmy nigdy robi¢ naszych ,popisowych numeréw” pod publiczke. W naj-
lepszych, najbardziej intensywnych momentach naszej improwizacji tej publiki cza-
sami zwyczajnie nie byto - a my bardzo szybko wyzbyliSmy sie poczucia, Ze nasz
performans moze by¢ zmarnowany bez udziatu widza.

AP: Rozmawiali$cie o tym wprost?

TW: To byta raczej niepisana reguta... Zamiast wymusza¢ powtdrki udanych se-
kwencji, podazaliSmy za wewnetrznym nurtem performansu. To, co stracone dla
widza, musiato pozostac stracone - i w naszym ansamblu wyczuwatem jakis$ rodzaj
organicznego porozumienia co do tej kwestii.

MS: Warto podkredli¢, ze nasza relacja z widzami byta wyraZnie ograniczona przez
maski krasnali-kobold6w, ktére znalazta dla nas Monika Drozyniska w swoim pry-
watnym archiwum. Podczas improwizacji trwaliSmy w swego rodzaju transie, wi-
dzowie byli zewnetrzni wobec nas.

IS: Widzowie petnili raczej funkcje §wiadkéw niz wspoétuczestnikdw, to fakt. Stét, na
ktérym miescity sie nasze sprzety, stawat sie czyms w rodzaju stotu laboratoryjnego.

SP: Ale tez nie do konca. Chwilami miatam wrecz wrazenie, ze produkowali$my
$luz. Ktos, kto wchodzit, zostawat nim oblepiony. Tak jakby$smy wciggali widzow
do $rodka jako ,dane z gory” elementy choreografii - albo rzezbiarskiej kompozycji.
Ktos, kto zostat godzine, stawat sie integralna czescig uktadu, ktéry ,zageszczat sie”
wokot niego.

IS: Mysle, Ze fakt, ze byliSmy przez wiekszo$¢ czasu zwrdéceni do siebie, dawat jednak
widzom swoiste poczucie komfortu. Sytuacja byta skupiona na naszym ,kalibrowa-
niu sie” w kostium. Uciele$nianiu senséw ,wywoltywanych” w $ciezce audio - albo
i w kontrze do niej... Choreograficznej pracy z architektura... Zmianach kompozycji,
o ktérej wspomniata Sara, poprzez proste przemieszczenia ciat i obiektéw... To byty
w duzej mierze ruchy subtelne, detaliczne.

AP: Czy byty jakie$ rodzaje sensow lub bodzcdw, na ktére aktywnie wyczekiwaliscie
w trakcie improwizacji?
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SP: Mata obliczalno$¢ catego procesu dawata najwieksza frajde.

IS: Zgadzam sie, to byto najbardziej rajcujace - niewiedza, niepewnos¢. Po pewnym
czasie dochodzito juz do tak irracjonalnych sytuacji, ze gdybym ja sama staneta
z boku, pomyslatabym chyba - ,co my do diabta robimy?” Zdaje sie, Ze mechanika
naszej improwizacji dziatata podobnie do chance operations Cage’a.

TW: Trudno jednak odmdéwi¢ uroku momentéw najwyzszej intensywnosci, kiedy
faktycznie nasz ansambl przeobrazat sie w jeden organizm pod wptywem adrenali-
ny... To byly dla mnie tytutowe ,wezly”. Na to sie w rezultacie pracowato, ale droga
do osiggniecia tego prowadzita za kazdym razem, hm...

IS: Przez spocone rece [$miech].

SP: Z drugiej strony, byto tez pikowanie w doét. Dla mnie réwnie ekscytujace. Jak na
boisku siatkowki - czy bedzie kolaps, czy kto$ to podbije?!

IS: Sytuacje byty afektami. Wyzyskiwali$my z archiwéw, sprzetu, architektury, rela-
cji w zespole i tych z widzami jaka$ afektywnos$¢.

AP: A czy udato wam sie wytworzy¢ jakas wiedze? Wyjsciowym zatozeniem catego
dziatania byto uchwycenie w archiwach tego, co za wiedze mogtoby uchodzi¢, lecz
niekoniecznie w $wietle pozytywistycznych, naukowych ideatow.

SP: Dla mnie ciggte $lizganie sie pomiedzy dyskursem, komunikacja i melodyka
dzwieku miato gteboko poznawczy potencjat. Tradycyjnie pojmujemy wiedze jako
katalog, taksonomie - co$ utozonego i ,wyporcjowanego”. W rzeczywistosci wie-
dza ma jednak bardzo ,magmowa” posta¢, ktdra nauczyliSmy sie dopiero niedawno
upycha¢ w szufladki. Takie dziatanie z afektem, o ktérym moéwita Iza, pozwala do-
$wiadczy¢ naocznie, jak upychamy swoje poznanie w struktury. Improwizowane,
niekiedy automatyczne reakcje na stowa, dzwieki i obrazy nie sa pozbawione rozu-
mienia, ale ono wydarza sie jakby ,gdzie indziej”, ,poza dyskursem”.

IS: Ja wolatabym chyba méwi¢ o pewnych kompetencjach niz wiedzy. Tworzenie
takich mikrowspdlnot jak nasza jest moim zdaniem recepta na uleczenie spoteczen-
stwa. Moze brzmi to gérnolotnie, ale wiecie chyba, co mam na mysli... To naprawde
dobre ¢wiczenie. Dzieki niemu mozna nauczy¢ sie, jak lepiej funkcjonowa¢ w spo-
teczenistwie - przynajmniej w matej, lokalnej skali. Zderzenie réznych osobowosci
w dziataniu usposabia do tego, Zeby wymienia¢ sie wrazliwo$ciami, sposobami na
zycie - i uczy¢ sie tego zycia wspolnie, w mikrospotecznosciach. Proponuje, zeby
upowszechni¢ narzedzia improwizacji. Dzieki nim mozna uczy¢ sie, jak rejestrowac
zewnetrzne bodZce na poziomie intymnym, cielesnym. Ale tez uczy¢ sie, kiedy sta-
wiac opor - kiedy sprzeciwiac sie sitom, ktore na ciebie dziataja; zmieni¢ cos, podjac
inng decyzje.

SP: Zgadzam sie w stu procentach.
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TW: Ta wiedza, o ktérg pytasz, jest rdwnowazna z doswiadczeniem mikrospotecz-
nosci, ktérej cztonkowie wchodza w buty amatoréw. W improwizacji zawsze jestes
amatorem. Z pelng Swiadomoscia zZrédtostowu, bo tutaj stawka jest wtasnie ,, mito-
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sno$¢”, jaka mozna odkry¢ w relacji czastkowej wiedzy i aktywnego doswiadczania.

IS: Moim zdaniem w procesie edukacji mtodziezy powinno znaleZ¢ sie miejsce dla
¢wiczen z improwizacji. One ucza catkiem dostownie, jak mozna radzi¢ sobie z kry-
zysami w zyciu prywatnym czy spoteczenstwie. Daja narzedzia do negocjacji. Chodzi
tez o wychodzenie ze strefy komfortu. Z jednej strony, sytuacja nie jest inwazyjna;
mozesz po prostu siedziec i sie przygladac. Ale juz wtedy immersyjnie jeste$ ,skali-
browany”, doswiadczasz czego$ innego niz twoj codzienny, wtasny Swiat.

AP: Wracamy do gry bliskosci i dystansu...

MS: Ale nie dystansu, ktéry mozna zrozumiec¢ jako ignorowanie pewnych bodZcéw.
Tu chodzi o dystans do samego siebie...

IS: Dystansu, ktéry przydaje sie czesto w kryzysowych sytuacjach. Mierzysz sie wta-
$nie z porazka? Okej - zagrajmy z nig! Zmienmy parametry, zobaczmy swiat z innej
perspektywy.

AP: Ciekawe, ze te doswiadczenia, o ktérych tutaj moéwicie, sa dosy¢ zbiezne z kon-
cepcja ,czasu wystawienniczego”, ktérg rozwijata w swoich tekstach teoretyczka
Claire Bishop. Zwracata ona uwage, ze we wspotczesnych sztukach performatyw-
nych - a przede wszystkim tzw. ,nowej choreografii” w muzeach - charakterystycz-
na jest rezygnacja z sytuacji scenicznej i modulowanie intensywno$ci w podobny
sposdb, w jaki miato to miejsce podczas waszej improwizacji... Widzowie moga
wejs¢ w dowolnym czasie na performans i w dowolnym momencie z niego wyjs¢.
Sktonnos$¢ do ,komponowania” sytuacji i dramaturgii po stronie artystéw $ciera sie
za$ nieustannie z tendencja do improwizacji. Wspominam o tym, bo Bishop oce-
nia omawiane zjawisko krytycznie. Wigze ten typ performatywnosci z wptywem
mediéw cyfrowych i ,rozbrojeniem uwaznosci”, ktore definiujg jej zdaniem obraz
kultury wspoétczesnej. Wasz entuzjazm moze wydawac sie na tym tle zaskakujacy...

IS: Dwie rzeczy réznia to do$wiadczenie. Po pierwsze, kontekst instytucji. W mu-
zeum inaczej funkcjonuje twoje ciato - na przyktad wtedy, gdy jeste$ w jednej z sal
wystawienniczych Muzeum Sztuki w Lodzi, gdzie kiedy$ pracowatam nad zbioro-
wym projektem opartym na improwizacji (Uktady odniesienia, kur. Katarzyna Sto-
boda, Mateusz Szymandwka, 2016). Méwie tu miedzy innymi o znaczeniu architek-
tury. To jest kontekst, ktéremu twoje ciato sie podporzadkowuje. Cos$ innego dzieje
sie u mnie na sali prob, co innego na strychu - i tak dalej. Wiec kontekst instytucji
i architektury duzo zmienia. Druga sprawa - w todzi pracowatam indywidualnie
nad moim researchem o intymnosci i siedziatam tam od dziesigtej rano do osiemna-
stej. Odwiedzajacy sobie przychodzili i odchodzili, ja robitam notatki. Czasem kto$
mnie o co$ zapytal, wiec ttumaczytam. Czasem testowatam fragmenty choreografii.
To miato forme robocza. To nie byt projekt nastawiony na performowanie, a raczej
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na rozmowe pomiedzy odwiedzajacymi i twoércami czy wziecie udziatu w proébie.
Z kolei na strychu byliSmy nastawieni na wspélne wytwarzanie czego$ w oparciu
o archiwum. Czego$ performatywnego w bardziej tradycyjnym sensie. To byta
Z pewno$cig bardziej intensywna, ,goraca” sytuacja.

AP: Rozumiem.

IS: Tak czy inaczej, nie odrzucatabym tego formatu dziatania, ktéry wydaje sie typo-
wy dla choreografii przemieszczonej w pole sztuk wizualnych, choéby z powoddw
wskazanych przez Bishop. Ten format jest ciekawy z réznych wzgledéow. Z mojej
perspektywy kluczowe sg kwestie pracownicze. Muzea dajg prace komus, kto nie
ma dla siebie ,wtasnego” miejsca. W Polsce nie ma ani jednej instytucji, ktéra zajmo-
wataby sie wytgcznie taficem. Dlatego muzea i galerie dajg mi - oprécz honorariéw
- nieocenione mozliwo$ci rozwoju. A przy okazji pozwalaja zderzac sie z przedsta-
wicielami innych dyscyplin.

TW: Do rozmowy o naszym projekcie chyba warto doda¢, Ze tego rodzaju zderzenie
wydarzyto sie i w trakcie Weztéw. Z mojej perspektywy to byto wazne - spotkac¢ sie
z artystami wizualnymi i choreografka poza murami teatru.

Abstrakt

W rozmowie z Arkadiuszem Pdttorakiem rezydenci dziewigtej edycji Wydziatu Sztuki w Miescie -
Tomasz Wegorzewski, [za Szostak, Sara Piotrowska i Maciej Szcze$niak - dyskutuja o poznawczym po-
tencjale praktyk artystycznych opartych na improwizacji.

Stowa kluczowe: sztuki performatywne, improwizacja, badania oparte na sztuce, archiwum
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II. 1, 2. Dokumentacja performansu lzy Szostak, Tomasza Wegorzewskiego, Sary Piotrowskiej i Macieja
Szczesniaka Wezty. Wiedze niekonwencjonalne, Elementarz dla mieszkaricdw miast / Wydziat Sztuki
w Miescie, Krakdw 2020; fot. Dominik Setlak
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II. 3. Dokumentacja performansu Izy Szostak, Tomasza Wegorzewskiego, Sary Piotrowskiej i Macieja
Szczes$niaka Wezty. Wiedze niekonwencjonalne, Elementarz dla mieszkaricdw miast / Wydziat Sztuki
w Miescie, Krakdw 2020; fot. Dominik Setlak
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Il. 4, 5. Dokumentacja performansu lzy Szostak, Tomasza Wegorzewskiego, Sary Piotrowskiej, Macieja
Szczesniaka, Wezty. Wiedze niekonwencjonalne, Elementarz dla mieszkaricow miast / Wydziat Sztuki
w Miescie, Krakdw 2020; fot. Dominik Setlak
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Il. 6. Dokumentacja performansu Izy Szostak, Tomasza Wegorzewskiego, Sary Piotrowskiej i Macieja
Szczesniaka Wezty. Wiedze niekonwencjonalne, Elementarz dla mieszkancodw miast / Wydziat Sztuki
w Miescie, Krakdw 2020; fot. Dominik Setlak
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II. 7, 8. Dokumentacja performansu lzy Szostak, Tomasza Wegorzewskiego, Sary Piotrowskiej i Macieja
Szczesniaka Wezty. Wiedze niekonwencjonalne, Elementarz dla mieszkaricdw miast / Wydziat Sztuki
w Miescie, Krakdw 2020; fot. Dominik Setlak



