Annales Universitatis Paedagogicae Cracoviensis

Studia de Arte et Educatione 15 (2020)
ISSN 2081-3325
DOI 10.24917/20813325.15.2

Martyna Nowicka-Wojnowska
Chybiajac do celu.
Uwagi o niezrealizowanych projektach muzedéw

W 2015 roku podjetam sie ttumaczenia Krétkiej historii kuratorstwa Hansa Ulricha
Obrista. W ksigzce tej, ztozonej z wywiaddw z jedenasciorgiem kuratorek i kurato-
réw, ktérych praktyki uksztattowaty wspétczesne rozumienie tego zawodu, moja
uwage zwrocito pytanie taczace wszystkie rozmowy, a mianowicie - pytanie o nie-
zrealizowane projekty. Kiedy, juz po przettumaczeniu ksigzki, przygotowywatam
sie do rozmowy z jej autorem, przekonatam sie, zZe to pytanie powraca wtasciwie
we wszystkich przeprowadzanych przez niego wywiadach, niezaleznie od tego, czy
jego rozmoéwcami s3 artysci, architekci czy kuratorzy (Obrist 2020)*. Pod wplywem
tego impulsu zdecydowatam sie potgczy¢ badanie historii XX-wiecznego muzealnic-
twa z zamitowaniem do utopijnych projektéw architektonicznych, manifestéw arty-
stycznych czy wreszcie powiesci science fiction. Badanie niezrealizowanych koncep-
cji muzedéw okazato sie duzym wyzwaniem: o ile opracowan dotyczacych realizacji,
szczegdblnie tych najwazniejszych, nie brakuje, literatura dotyczaca projektéw nie-
zrealizowanych jest bardzo znikoma. Wyzwanie wydawato sie jednak godne podje-
cia nie tylko z uwagi na braki w literaturze z porzadku historii sztuki, ale i na badaw-
czg koniunkture w rozmaitych nurtach nowej humanistyki - w tym zainteresowanie
narracjami kontrfaktualnymi w naukach historycznych czy powracajace od lat dzie-
wiecdziesiatych zainteresowanie widmontologig. W niniejszym tek$cie chciatabym
przedstawic kilka argumentéw na rzecz rozwijania tego typu badan.

Tytut niniejszego tekstu jest parafraza tekstu poswieconego Cedrikowi
Price’owi, architektowi-wizjonerowi i wspdétautorowi projektu Fun Palace - jed-
nego z najstynniejszych niezrealizowanych projektéw muzealnych, ktéry wywart
jednak przemozny wplyw na inne realizacje. Podsumowujac przedsiewziecia uro-
dzonego w 1934 roku brytyjskiego architekta, Roy Landau pisze, Ze Price w swo-
jej praktyce was aiming to miss - a zatem: celowat, by chybi¢ (Landau 1985: 7).
Odwracajgc to sformutowanie, postanowilam zaja¢ sie projektami, ktére nazwac

1 Temat ten doczekat sie nawet osobnej rubryki w magazynie ,Flash Art”. Por. Obrist
2020.
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mozna ,chybianiem do celu”, za cel uznajac zmiane sposobu myslenia o muzeum
sztuki zachodzaca w XX wieku. Projektu Price’a (i Joan Littlewood) nie zrealizowano
wedtug pierwotnych zamierzen. Chybiajac w ten sposéb, architekt ofiarowat jednak
innym wazny punkt odniesienia. Projekt stat sie inspiracja dla architektury Centre
Pompidou stworzonej przez Renzo Piano i Richarda Rogersa, a wizja otwartej struk-
tury, ktéra umozliwiataby widzom nie tylko bierny odbiér sztuki, ale takze aktyw-
ne decydowanie o ksztatcie wtasnej wizyty, stawata sie coraz bardziej kuszaca na
przetomie XX i XXI wieku. Do projektu Fun Palace w ostatnich latach nawigzywali
m.in. projektanci The Shed w Nowym Jorku. Obok Fun Palace mozna jednak mnozy¢
przyktady wielu innych ,wy$nionych muzeéw”, ktére wywarty wptyw na rzeczy-
wiste instytucje, ksztattujace dwudziestowieczne i wspotczesne zycie artystyczne.
Chociaz miedzynarodéwka nie stworzyta publicznego muzeum ze zbiorami obej-
mujacymi caty swiat, ktére marzyto sie juz rosyjskim kosmistom pod koniec wieku
XIX, a Oskar Hansen nie dopasowat architektury w Skopje do zmiennych muzeal-
nych potrzeb, ich koncepcje przyczynity sie na r6zne sposoby - podobnie jak projekt
Price’a i Littlewood - do redefinicji pojecia muzeum.

Zajmowanie sie podobnymi projektami moze wydac sie uzasadnione w kontek-
$cie rosnacej juz od trzech dekad popularnosci narracji kontrfaktualnych w naukach
historycznych, o ktérej §wiadczy choéby wydanie zbioru esejow: Virtual History.
Alternatives and Counterfactuals (1997) pod redakcja Nialla Fergusona czy zreda-
gowanego przez Roberta Cowleya tomu What If? (1999). Lektura kontrfaktualnych
tekstéw poswieconych zjawiskom historycznym paradoksalnie zniechecita mnie do
spekulacji bioracej za punkt wyjécia pytanie zawarte w tym ostatnim tytule. Wedtug
Catherine Gallagher, autorki ksigzki o historii narracji kontrfaktualnych, kluczowa
cecha takich opowiesci jest ,,oparcie analitycznego czy opisowego dyskursu na kon-
trfaktualno-historycznej hipotezie, definiowanej jako wyrazone posrednio lub bez-
posrednio hipotetyczne, warunkowe przypuszczenie dotyczace czasu przesziego
przeprowadzone w sytuacji, gdy uprzednie wydarzenie jest niezgodne z faktami”
(Gallagher 2018: 2). Warto podkresli¢, ze w ostatnich latach podobne hipotezy sta-
wia sie coraz chetniej nie tylko w tworczoSci literackiej i dyskursie historycznym, ale
takze w badaniach kulturoznawczych (por. m.in. Sugiera 2018). W przeciwienstwie
do autoréw, ktérzy w swoich naukowych rozwazaniach stawiajg pytania o losy dy-
nastii czy panstw w sytuacji, gdyby losy bitwy czy wojny potoczytyby sie inaczej, nie
podejmuje jednak préby odpowiedzi na pytanie ,Co by byto, gdyby?”. Moim celem
nie jest ustalenie, jak wygladataby rzeczywistos¢, gdyby ktérys z prezentowanych
projektow udato sie zrealizowa¢. Zalezy mi raczej na tym, by pokaza¢ Zrédta prze-
mian w my$leniu o muzeum sztuki, czesto lezace w innych dziedzinach nauki; na
sprawdzeniu, jak impulsy te oddziatywaty na rzeczywistos$c.

Stowo ,impuls”, odnoszace sie do wizjonerskiego projektu nie pada tutaj
przypadkowo. Myslac nad statusem opisywanych przeze mnie koncepcji muzeum,
siegnetam po klasyczng analize utopijnych form we wspéiczesnej kulturze, czyli
Archeologie przysztosci Frederika Jamesona. W jednym z pierwszych rozdziatow tej
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ksigzki autor wprowadza rozréznienie miedzy dwoma przejawami kultury utopij-
nej: obejmujacymi cate systemy ,programami” oraz ,impulsami”, skupiajacymi sie
na przeobrazeniu konkretnych zjawisk. To rozréznienie nie ma jednak charakteru
wartos$ciujacego. Z proponowanej przez Jamesona perspektywy lokalne impulsy za-
stuguja na réwnie duza uwage co wielkie, totalizujace projekty.

Dla Jamesona reprezentatywnymi przyktadami programéw utopijnych - bez-
posrednimi ,spadkobiercami” oddzielonej od reszty Swiata wyspy Morusa - sa mie-
dzy innymi programy reformy miast. Zaczynajac od architektury, twércy utopijnych
modeli dazyli do odmiany wszystkich aspektéw ludzkiego zycia. Wektor skalowa-
nia mozna jednak odwrdci¢, spogladajac na miasto jako quasi-totalno$¢, w obrebie
ktérej da sie pomiesci¢ wiele pomniejszych spekulatywnych projektéw. , A skoro
juz wéréd fundamentalnych form utopijnej wyobrazni wskazali§my miasto (po-
dobnie jak wioska, miasto jest odzwierciedleniem wszechswiata) - pisze Jameson
- moze powinni$my tez odnaleZ¢ utopijng inwestycje w jednostkowym budynku -
monumentalnej czesci, ktéra nie moze by¢ cato$cia, a jednak stara sie jg wyrazac¢”
(Jameson 2011: 4). Podobnie jak miasto, synekdocha wiekszego projektu utopijne-
go moze by¢ wiec pojedyncza budowla (jak cho¢by muzeum). Nie trzeba zreszta, by
odzwierciedlata wiernie systemowy sposéb myslenia, pewien masterplan - wystar-
czy, ze wprowadza do rzeczywisto$ci impuls, sugestie. Istotne w tym kontekscie
sa dwa spostrzezenia Jamesona. Po pierwsze, jak zauwaza, kazda utopijna narracja
jest z koniecznosci ograniczona, definiuje ja bowiem usytuowane do$wiadczenie.
Po drugie, punktem wyj$cia dla utopii, w przeciwienistwie do sielanki, jest nie tyle
gotowa wizja szczesliwego spoteczenstwa, co wola naprawy zastanego $wiata -
wyrugowania istniejacych nieréwnosci, podskérnej przemocy, niesprawiedliwych
stosunkéw, niewygdd zycia. Jak pisze autor, ,utopista taczy w sobie umiejetnosé
rozpoznawania problemu, ktéry nalezy rozwiazaé, i wynalazcza pomystowos$¢ po-
zwalajaca proponowac i sprawdzac nowe rozwigzania” (Jameson 2011: 12). Dlatego
wtasnie niezbednym warunkiem do pomys$lenia cato$ciowego utopijnego projektu
jest enklawa: wyspa czy samowystarczalne miasto, w ktérych ustroju zapisana jest
zasadnicza zmiana dotyczaca stosunkéw wtlasnosci, administracji czy pozadania
(Jameson 2011: 14-15).

Intuicje Jamesona tatwo potwierdzi¢ na przyktadzie muzeum, ktéry Alexander
Bogdanow opisuje w swojej powiesci science fiction Czerwona gwiazda (1908).
Opisane przez Bogdanowa muzeum czerpie w rownym stopniu z filozofii kosmi-
stéw, upatrujacej w tej instytucji mesjanskiego potencjatu, umozliwiajacego synom
wskrzeszenie ojcdw, oraz wizji spoteczenistwa ztozonego z réwnych jednostek, po-
stugujacych sie jednym jezykiem, odnoszacej sie do wspoélnego, prezentowanego
w muzeum kanonu przedstawien. To wtasnie muzeum, obok fabryki, szpitala i ,ko-
lonii dzieciecej”, czyli placéwki wychowawczej, jest przestrzenia reprezentatywna
dla marsjanskiej tozsamosci. Chociaz Bogdanow opisuje (pokrétce) zaré6wno pre-
zentowana we wnetrzu gmachu sztuke, jak i muzealng architekture, harmonijnie
wpisujaca sie w otoczenie, dzieta petnig tu role narzedzi stuzacych formutowaniu



[24] Martyna Nowicka-Wojnowska

opowiesci o spoteczenistwie. Analizujgc dziatalno$é spekulatywnego muzeum, nie
spos6b wiec odbiec od sposobu konstruowania szerszej wizji §wiata - alternatyw-
nej rzeczywisto$ci, w ktorej spetnia sie sen o wspdlnotowym, réwnym spoteczen-
stwie, pracujacym razem na rzecz rozwoju. Wizja ta nie byta jednak ledwie idiosyn-
kratyczng wizjq autora.

Ksiazki napisanej przez Bogdanowa, polityka Socjaldemokratycznej Partii Rosji
i bezposredniego konkurenta Lenina w walce o przywdédztwo nad frakcja bolsze-
wikéw, nie spos6b czyta¢ ignorujac szerszy kontekst spoteczno-polityczny. Sama
zreszta powie$c¢ jest - podobnie jak p6Zniej ksigzki powstajace w nurcie realizmu
socjalistycznego - raczej nos$nikiem pewnej wizji $wiata, niz dzietem o rozwinie-
tej warstwie literackiej. Opowie$¢ o wizycie matematyka Leonida na Marsie, ty-
tutowej czerwonej gwiezdzie, nosi zreszta podtytut ,bolszewicka utopia”. Ksigzka
Bogdanowa - utopijna powie$¢ o idealnym porzadku spotecznym wpisuje sie
w rosyjska tradycje literacka i filozoficzna. Punktami odniesienia dla autora mo-
gty by¢ teksty takie jak niedokonczony Rok 4338 (z 1838 roku) ksiecia Wtadimira
Odojewskiego czy Sen dekabrysty Aleksandra Ulybyszewa (wydany w 1819 roku),
ktére w formie literackiej tacza analize spoteczng i refleksje filozoficzna. Co naj-
mniej réwnie ciekawym punktem wyjScia dla lektury Czerwonej gwiazdy sa aktuali-
zacje utopijnych wizji autora, ktére zaistniaty po publikacji ksigzki — niekoniecznie,
zreszta, w domenie literatury.

0d poczatku swojego istnienia (za ktéry uzna¢ mozna otwarcie Wielkiej Galerii
w Luwrze pod koniec wieku XVIII) publiczne muzea sztuki stuzyty cementowaniu
wspélnot narodowych. Prezentacja napoleonskich zdobyczy w Luwrze, obiektow ze
wszystkich zakatkéw imperium w British Museum, a p6Zniej takze Victoria&Albert
Museum, ,narodowe” kolekcje sztuki w bawarskim Germanisches Nationalmuseum
czy praskim Varterldndisches Museum, pokazywaty mozliwosci narodéw w za-
kresie konserwacji i ochrony zbioréw - wspélnego dziedzictwa. Bogdanow, ktéry
swoje zainteresowanie instytucja muzeum zawdzieczal zapewne filozofii Nikotaja
Fiodorowa, muzeum na Marsie uniezaleznit od koncepcji narodowych. Byto to
mozliwe dzieki zmianie zakresu wspoélnoty z narodowej na globalng, z uczynienia
planety ,bolszewicka utopig”, zamieszkala przez jedna rase androgynicznych istot,
przedktadajacych kolektywne dobro nad jednostkowe czy narodowe interesy. Ten
wtasnie aspekt Swiata przedstawionego w Czerwonej gwiezdzie okazat sie szczeg6l-
nie inspirujacy z perspektywy swiata sztuki. Sposéb mys$lenia Bogdanowa o mu-
zeum na Marsie - instytucji sztuki stworzonej przez spotecznos$¢ roéwnych sobie
jednostek - wptynat na ksztatt Muzeum Kultury Malarskiej. Muzeum zatozone tuz
po rewolucji pazdziernikowej miato realizowa¢ opisane przez Bogdanowa zatoze-
nie instytucji stworzonej dla szerszej - juz nie narodowej, a globalnej wspdlnoty.
Z tworcami MKM spotkat sie w Moskwie Alfred Barr, pierwszy dyrektor nowojor-
skiego Museum of Modern Art: prowadzona przez niego instytucja w swoich zatoze-
niach prezentowata osiggniecia globalnej sztuki wspétczesnej, nie koncentrujac sie
na budowaniu przy pomocy prezentowanych zbioréw narodowej tozsamosci.
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Trudno oczywiscie traktowa¢ nowojorskie Museum of Modern Art, powsta-
te w zgota innych warunkach spoteczno-politycznych, jako materializacje utopii
Bogdanowsa, ale przes$ledzenie zwigzkéw miedzy utopijnym rosyjskim impulsem do
mys$lenia o sztuce jako przestrzeni globalnej wspdlnoty a praktyka Barra, moze pro-
wadzi¢ do inspirujacych wnioskéw teoriopoznawczych. Dotycza one tylez trwatosci
utopijnych impulséw w kulturze nowoczesnej, co ,$lepych plamek” w tradycyjnej hi-
storii sztuki i muzealnictwa. Analize muze6w z perspektywy historyczno-artystycz-
nej wzbogacano co prawda - zwtaszcza w ciagu ostatnich trzech dekad, a w szcze-
gblnosci po wydaniu The New Museology pod redakcja Petera Virgo - o perspektywe
spoteczng, pokazujac je nie tylko jako miejsca prezentacji sztuki, ale podkreslajac
ich znaczenie dla reprodukcji obowigzujacych wzorcéw oraz tworzenia obrazéw
nowej przysztosci?. Jak sadze, historia sztuki wcigz gospodaruje niewystarczajaco
wiele miejsca dla spekulatywnych sposobéw poznania. Koncepcje takie jak muzeum
na Marsie, ,sktadane” muzeum-instrument Oskara Hansena zaprojektowane dla
Muzeum Sztuki Wspéiczesnej w Skopje czy wreszcie nieistniejace muzeum wyta-
niajace sie z manifestéw futurystéw, powstawaty z mysla o nowej rzeczywistosSci
spotecznej, ktéra miata jednocze$nie warunkowac ich funkcjonowanie. Muzeum
Bogdanowa jest instytucja globalnej wspolnoty, przestrzenia spedzania czasu wol-
nego, przypominajaca jednoczes$nie o nowym (z punktu widzenia Ziemianina) tadzie
spotecznym. Fun Palace Joan Littlewood i Cedrika Price’a jest wyrazem przekonania
o nadchodzacym $wiecie, w ktérym praca przestaje odgrywa¢ w zyciu jednostek
kluczowa role, a czas wolny przeznaczaé¢ mozna na rozwoj. Dzieki Muzeum Kultury
Malarskiej, Centre Pompidou czy The Shed podobne marzenia zyskaty nowe Zycie,
ale efektem owych ,reanimacji” nie byty ledwie proste powroty modernistycznego
utopizmu. W kazdym ze wspomnianych przypadkéw utopijne impulsy przyczynity
sie do powtoérnej artykulacji spotecznej i kulturowej roli muzeum, odmieniajac tym
samym rzeczywisto$¢ doswiadczang ,tu i teraz’.

Naprzeciw Bogdanowa i Fun Palace mozna wyrézni¢ wiele podobnych pro-
jektow, ktore nie odegraty jednakowoz znaczacej roli w czasie swojego powstania
- radykalny projekt zniszczenia muzeéw przez futurystéw, czy futurystyczny ze-
sp6t ruchomych pawilonéw wystawowych Jana Gtuszaka Dagaramy (Kiecko 2018:
122-155). Nie zawsze tez redefinicja koncepcji muzeum sztuki byta zadaniem, kté-
ra stawiali przed sobg ich twércy. Mimo to réwniez w takich przypadkach warto
wskazywacé na zbiezno$¢ tych niezrealizowanych projektéw z przemianami, ktore
w XX wieku przeszto muzeum sztuki (jak i samo pojecie muzeum). Kluczem do ta-
kiego myslenia jest dla mnie koncepcja preposteryjnej historii sztuki, ktéra w swo-
jej ksiazce Quoting Caravaggio. Contemporary Art, Preposterous History szKicuje
Mieke Bal. Holenderska badaczka, przygladajac sie potaczeniom pomiedzy sztuka
wspbiczesng a oeuvre Caravaggia, zamiast jednostronnie szukaé¢ wptywéw malarza

2 Watek ten mozna byto przesledzi¢ cho¢by na wystawach powstatych z okazji stule-
cia rewolucji pazdziernikowej, takich jak Revolution: Russian Art 1917-1932, Royal Acade-
my of Arts, Londyn, 11.02 - 17.04 2017, Imagine Moscow, Design Museum, Londyn, 15.03
-4.06.2017.
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w praktykach wspétczesnych jej twdrcdw, zauwaza, ze ich dzieta réwniez ksztattuja
krytyczne postrzeganie sztuki barokowe;j.

To zestawienie odsyta wcze$niejsze prace jeszcze dalej w przeszto$¢. Takie re-wizje
sztuki barokowej nie tacza przesztosci z przysztoscia, jak dzieje sie w wypadku Zle po-
mys$lanego prezentyzmu, ani nie czynia przesztosci obiektem mozliwym do zrozumie-
nia, jak w problematycznym pozytywistycznym historyzmie. Pokazujg za to, jak mozemy
sobie radzi¢ z ,przesztoscia dzis”. Odwrdcenie, ktdre to, co chronologicznie wcze$niejsze
(,-pre”) czyni nastepstwem wilasnego p6zniejszego recyklingu (,post”), chciatabym na-
zwac historig preposteryjng (Bal 1999: 6-7).

Bal zaznacza, Ze kwestie wspotczesnego warunkowania spojrzenia na dawne
dzieta wielokrotnie poruszali badacze, a szczegdlnie - historycy literatury. Tym, co
odrdéznia jej koncepcje od wczesniejszych uje¢ tematu, jest stosunek do czasowej
relacji nastepowania - uznawanej nie za ograniczenie, ktore teoretyczka musi prze-
zwyciezy¢, ale raczej sytuacje sprzyjajaca bogatszej lekturze prezentowanych dziet.
Zgodnie z takim rozumieniem przywotywani przez nig artysci, tacy jak Dottie Attie,
Ken Aptekar czy David Reed nie tylko cytuja barokowe dzieta, ale ich prace rzucaja
nowe $wiatto na Zrédto, na ktére sie powotuja.

Mechanizm dziatania preposteryjnej historii sztuki Bal zestawia z Freudowskim
pojeciem opdzZnionego dziatania, Nachtrdglichkeit (Bal 1999: 9). Wydaje sie on szcze-
gblnie przydatny dla rozumienia proponowanej przez badaczke koncepcji. Termin,
dotyczacy powstawania traumy, zaktada, Ze proces ten przebiega pomiedzy dwoma
wydarzeniami, z ktérych Zadne samo w sobie nie musi by¢ traumatyczne. Pierwsze
z nich nastepuje we wczesnym dziecinstwie, a poniewaz jednostka pozbawiona jest
narzedzi by je zrozumieé, zostaje zapomniane. Dopiero po drugim, p6Zniejszym
wydarzeniu, wczeSniejsze zostaje ,odpomniane” i staje sie Zrédtem traumy? (por.
Leuys 2015: 109-137). Bal postuluje porzucenie tej rygorystycznej Freudowskiej
interpretacji i chociaz w jej rozumieniu preposteryjna historia sztuki wiaze ze soba
dwa wydarzenia, potaczenie miedzy nimi jest obustronne. Zrédto cytatu nie zostaje
zapomniane, przeciwnie - cytujacy $wiadomie powotuje sie na wczedniejsze dzieta,
a praktyka cytowania pozwala nam pomys$le¢ oryginat na nowo. Korzystajac z psy-
choanalitycznego stownika, pisanie preposteryjnej historii sztuki poré6wna¢ mozna
do terapii, w trakcie ktorej pierwotne wydarzenie zostaje rozpoznane, a wzajemna
relacja przysztosci i przeszto$ci wyraznie zarysowana. Bal wyobraza sobie czas hi-
storyczny nie jako biegnaca wciaz naprzéd linie postepu, lecz ptaszczyzne dwukie-
runkowego ruchu i ciggtej komunikacji.

W centrum zainteresowania Bal znajduje sie nie proste nastepstwo dwoéch
faktow, ale proces zapozyczania, kadrowania, przycinania fragmentu Zr6édtowe-
go do wspotczesnych potrzeb. To wilasnie rozréznienie wydaje mi sie kluczo-
we z perspektywy refleksji o muzealnictwie: interesowaé¢ mnie beda nie tylko

3 Por. z: Ruth Leuys, Freud i trauma, tt. A. Rejniak-Majewska, w: Antologia studiéw nad
traumgq, red. Tomasz Lysak, Krakdw: Universitas 2015, s. 109-137.
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ciagi przyczynowo-skutkowe, ale rézne sposoby hartowania (czy moze odwrotnie
- rozhartowywania) pojecia muzeum sztuki. Projekty odktadane - czesto takze
przez swoich twércéw - do lamusa, zbyt radykalne dla decydentéw i potencjalnych
sasiadow, traktowane z przymruzeniem oka lub z dystansem, dopiero dzi§ moga
zosta¢ ,odpomniane” i potraktowane jako poczatki procesu przemian. Koncepcja
preposteryjnej historii sztuki Mieke Bal, w potgczeniu z rozpoznaniem w przywo-
tanych projektach niezrealizowanych muzeéw Jamesonowskiego ,impulsu”, pozwa-
la mysle¢ o ich wptywie na wspotczesna definicje instytucji sztuki. Takie podejscie
umozliwia $ledzenie wplywu sposobéw myslenia o instytucji bardziej skompliko-
wanych niz proste odniesienie do konkretnego niezrealizowanego projektu przez
twércéw pbdzniejszego, powstatego. Metoda ta, podparta rzetelnymi badaniami,
pozwala rowniez dotrze¢ do nieoczywistych poczatkéw najwazniejszych przemian
XX-wiecznego muzealnictwa, pokazujac jak zjawiska pozornie odlegte - np. zain-
teresowanie dziataniami edukacyjnymi, moga by¢ czes$ciag wiekszych fenomendédw
kulturowych, takich jak zmiana srodka ciezko$ci pomiedzy dbaniem o dziedzictwo,
a udostepnianiem go kolejnym generacjom odbiorcéw.

Preposteryjna historia muzealnictwa, w przeciwienstwie do przywotanych
narracji kontrfakturalnych, pozwala petniej wprowadzi¢ do dyskursu projekty nie-
zrealizowane. Pojawiajaca sie w tytule tekstu metafora ,chybiania do celu” wydaje
mi sie dobrym podsumowaniem proponowanej przeze mnie metody: cel, zgodnie,
jak wskazuje pojecie op6Znionego dziatania, stosowane przez Bal za Freudem, zo-
staje wyznaczony pézniej - pomysty Bogdanowa, Price’a i Littlewood czy futury-
stéw sg symptomami przemian, ktéry dopiero maja nadejs¢. Ich twércy nie zawsze
proponowali taki czy inny ksztatt muzeum sztuki z intencjg przemiany - kierunek
utopijnego impulsu wyznaczy¢ mozna dopiero $ledzac historyczne nastepstwa tych
projektow. Wreszcie - tytutowe ,,chybianie” staje sie okazja, by przyjrze¢ sie temu,
co pozornie chybione, nieudane - zaproponowane za wcze$nie, zbyt radykalne,
niezgodne z wyobrazeniami odbiorczyn. Pomysty te jednak, ze wspo6tczesnej per-
spektywy, dodajacej wedtug propozycji Bal znaczenia historycznym wydarzeniom,
prowadza do celu: przemiany o$wieceniowej instytucji zajmujacej sie klasyfikacja
i konserwacja narodowego dziedzictwa, do otwartego na widza, wspétczesnego mu-
zeum o globalnym zasiegu.
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Abstrakt

Tekst poswiecony jest dwudziestowiecznym projektom muzedw, ktdre z rozmaitych wzgledéw nie zo-
staty wcielone w zycie, a jednak wywarly wptyw na myslenie o architekturze, a przede wszystkim -
o powinnosciach muzealnych placéwek. Autorka postuluje, by takich projektéw nie ignorowac w histo-
rii sztuki, doceni¢ ich spekulatywny potencjat i podejmowac ich badania z perspektywy preposteryjne;j.

Stowa kluczowe: muzeum, historia preposteryjna, praktyki spekulatywne, sztuka nowoczesna



