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Wprowadzenie

Polska Ludowa byta panistwem centralnie sterowanym. O wszystkich dziedzinach zycia
decydowaty wtadze partyjne, réwniez o kulturze i sztuce. Zgodnie z zatozeniami polityki
spotecznej i kulturalnej panstwo byto zobowigzane do zabezpieczenia Srodowiskom
tworcéw mozliwosci pracy i rozwoju zgodnie z posiadanymi kompetencjami i zdoby-
tym zawodem. Byto to mozliwe miedzy innymi dzieki powstatej w PRL-u instytucji
mecenatu przemystowego, polegajacej na zaangazowaniu zaktadéw produkcyjnych
we wspotprace z artystami. Wigzato sie to najczesciej z udostepnieniem artystom
(zwtaszcza przedstawicielom sztuk wizualnych, w tym rzezbiarzom) miejsca do pracy
na terenie przedsiebiorstwa, materiatéw wykorzystywanych w procesach produkcyj-
nych lub bedacych wyrobem finalnym, a takze maszyn i narzedzi oraz pomocy ze strony
robotnikéw. Zreby mecenatu przemystowego powstawaty juz wcze$niej, ale pierwszym
dokumentem okreslajacym konkretne zadania, jakie stojg przed zakladami pracy
pehiacymi funkcje mecenasa, byto porozumienie miedzy Centralng Rada Zwigzkéw

1 Niniejszy artykut nie powstalby, gdyby nie zaangazowanie wielu oséb. Za udzielong
pomoc chciatbym szczegélnie podziekowa¢ Giotto Dimitrowowi i Mirostawie Dimitrow, konin-
skim artystom, Aleksandrze Kwiatkowskiej z Centrum Kultury i Sztuki ,Oskard” z Konina, Annie
Dragan, dziennikarce i autorce ksigzek, Monice Marciniak-Krzesinskiej z Muzeum Okregowego
w Koninie, Wandzie Gruszczynskiej z Towarzystwa Przyjaciét Konina, Rafatowi Brzeckiemu
z portalu ,Lokalne Media”, Agnieszce Buciak z Granges Konin S.A. (bytej Huty Aluminium),
Robertowi Glapie z Koninskiego Domu Kultury i Oskarowi Radke, pasjonatowi historii Konina.
Jednocze$nie chciatbym przeprosi¢ wszystkie osoby, ktére nieopatrznie pomingtem w podzie-
kowaniach. Im réwniez naleza sie stowa uznania.

[113]



[114] Marcin Laberschek

Zawodowych a Zarzadem Gléwnym Zwigzku Polskich Artystéw Plastykow zawarte
w 1962 r. (Stano, 2019). Istotng role w ksztattowaniu sie mecenatu przemystowego
odegrat réwniez program ,Sojusz Swiata Pracy z Kulturg i Sztuky” z 1974 ., ktérego
inicjatorem byt Wydziat Kultury KC PZPR (Kossak, 1977; Stano, 2009).

W praktyce 6w mecenat mogt przyjac forme zindywidualizowang - wspoétpraca
przedsiebiorstwa z okreslonym tworcg, lub zorganizowang - patronat zaktadu nad
wydarzeniem artystycznym. Pierwsze wydarzenia artystyczne organizowane wspdlnie
z przedsiebiorstwami w postaci pleneréw, biennale czy sympozjéw zaczety sie pojawiaé
w Polsce Ludowej w potowie lat sze$édziesiatych (Stano, 2019). Ich nasilenie nastgpito
pod koniec tej dekady oraz w latach siedemdziesigtych. Niniejsza praca wpisuje sie
w temat pleneréw artystycznych organizowanych w ramach mecenatu przemystowego
w okresie PRL-u, a jest poswiecona konkretnemu wydarzeniu - rzezbiarskim Plene-
rom Aluminium w Koninie, ktére miaty siedem edycji w latach 1976-1989. Punktem
wyj$cia do napisania tego artykutu byto pytanie badawcze: w jaki sposéb byty zorga-
nizowane poszczegblne odstony Pleneréw Aluminium w Koninie, z uwzglednieniem
takich aspektow, jak: kim byli uczestnicy, kim byli organizatorzy i jaka byta ich rola,
jaki byt zakres mecenatu przemystowego (w jakich miejscach artysci tworzyli rzezby,
z jakich materiatéw, narzedzi i maszyn mogli korzysta¢), kim byli komisarze plenerdw,
czy powotywano komisje eksperckie i dokonywano oceny prac, a takze ile dziet po-
wstato i ile pozostawiono? Celem pracy jest rekonstrukcja najwazniejszych aspektéw
realizacji Plener6w Aluminium w Koninie, a takze poszerzenie wiedzy i zapeinienie
luki badawczej na temat pleneréw artystycznych w Polsce Ludowej - nie ma bowiem
naukowego opracowania poswieconego koninskiemu wydarzeniu. Co prawda, istnieje
opracowanie poswiecone koniniskim Plenerom Aluminium i omawiajace rézne elementy
ich organizacji - jest to artykut Ryszarda Stawinskiego Plenery ,Aluminium-Konin”. Wy-
darzenie stawy Swiatowej... napisany w trzech czesciach opublikowanych w czasopi$mie

,Koniniana” (Stawinski, 2020a, 2020b, 2021) - ma on jednak charakter publicystyczny
i jest do$¢ ogblny. W niniejszym opracowaniu bedg wazne przede wszystkim kwestie
organizacyjne, a nie koncentrowanie sie na pracach artystycznych i ich procesie po-
wstawania. Po pierwsze, temat ten wymagatby odrebnego i doktadnego omdwienia.
Po drugie, opracowanie to nie wpisuje sie w przestrzen nauk o sztuce, a w pole nauk
o zarzadzaniu, a doktadniej w nurt zarzadzania i organizacji wydarzen artystycznych.

Powstato wiele prac z obszaru nauk o sztuce poswieconych plenerom artystycznym,
mniej jest natomiast publikacji dotyczacych tych z nich, ktére realizowano w kooperacji
z zaktadami produkcyjnymi. Wér6d nich mozna wymieni¢ opracowania poswiecone:
elblgskim biennale (Breguta, 2013), [ Sympozjum Artystéw i Naukowcéw w Putawach
w 1966 1. (Le$niewska, 2006), plenerowi rzezbiarskiemu Swiecie 2009 (Stano, 2016).
Szczego6lng wartos$¢ na tym polu majg publikacje Bernadety Stano omawiajace proble-
matyke mecenatu przemystowego w kontekscie wielu pleneréw: artykut Plenery pod
skrzydtami Wielkiego Przemystu. Mity i proby ich wskrzeszenia (Stano, 2017), a zwtaszcza
monografia Artysta w fabryce (Stano, 2019). Jak wspomniano, nie ma pracy naukowe;j
poswieconej plenerom w Koninie, a byto to wydarzenie wyjatkowe zaréwno ze wzgledu
na materiat rzeZbiarski (aluminium), jak i skale (zorganizowano siedem jego odston).
Niniejszy tekst uzupetnia ten brak.
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W naukach o zarzadzaniu takze brakuje publikacji po$wieconych organizacji
pleneréw artystycznych czy o tych realizowanych w ramach mecenatu przemystowe-
go. Istnieje wiele publikacji poruszajacych rézne aspekty zarzadzania wydarzeniami
filmowymi (Wittels, 2018; Najbor, 2022), teatralnymi (Szulborska-tukaszewicz, 2006;
Kosowska, 2009) czy muzycznymi (Majchrzakiin. 2015; Laberscheki in., 2020; Geba-
rowski, Majka, 2023), jednak wcigz brakuje prac poswieconych organizacji przedsie-
wziec z obszaru sztuk wizualnych. Dotyczy to zreszta nie tylko opracowan zgtebiajacych
problematyke aktualnych wydarzen, ale takze pisanych w ujeciu historycznym, tak
jak w przypadku niniejszego artykutu. Perspektywa historyczna w zarzadzaniu jest
podejsciem stosunkowo nowym, ale preznie sie rozwija (Gorski, 2020).

Zatozenia metodologiczne

Przeprowadzono stosowne badania, aby odpowiedzie¢ na postawione pytanie badaw-
cze i zrealizowac cel. Sktadaty sie z dwoch etapow: (1) badan terenowych i (2) analizy
zgromadzonego materiatu. Badania terenowe zrealizowano w lutym 2024 r. w Koninie,
gdzie w latach 1976-1989 odbywaty sie Plenery Aluminium. W badaniach terenowych

znalazty sie: wywiady, obserwacje, kwerenda. Wywiady swobodne na temat pleneréw
przeprowadzono z dwoma osobami. Pierwsza z nich byt Giotto Dimitrow, artysta rzez-
biarz, uczestnik wszystkich edycji wydarzenia, dwukrotny jego komisarz w latach 1988

i 1989; byty plastyk powiatowy w Koninie i péZniejszy cztonek Komisji ds. Plastyki przy
Wydziale Kultury i Sztuki Urzedu Wojewddzkiego w Koninie. Drugim rozmoéwca byta

Anna Dragan, koniniska dziennikarka i pisarka, autorka artykutéw i zdje¢ z pleneréw
publikowanych w lokalnej i regionalnej prasie. Krétsze rozmowy przeprowadzono

natomiast z Aleksandrg Kwiatkowska, pracujacg w Centrum Kultury i Sztuki ,Oskard”
w Koninie, interesujaca sie tematyka pleneréw i gromadzaca materiaty na ich temat,
oraz z Monika Marciniak-Krzesinska z Muzeum Okregowego w Koninie, w ktérym

znajduje sie zbiér aluminiowych rzezb pochodzacych z pleneréw. Obserwacje prowa-
dzono w przestrzeni miejskiej w Koninie, w miejscach, w ktdrych stojg lub staty dzieta

aluminiowe (miedzy innymi przed Centrum Kultury i Sztuki ,0Oskard” i na terenie

Stadionu Miejskiego im. Ztotej Jedenastki Kazimierza Goérskiego). Podczas obserwa-
cji wykonywano zdjecia. Kwerende zrealizowano w Miejskiej Bibliotece Publicznej

w Koninie. Poszukiwano materiatéw Zr6dtowych na temat pleneréw w prasie i innych

publikacjach. Pozostate materialy badawcze pozyskano od: Aleksandry Kwiatkowskiej

z ,0skardu” (s3 to: fotografie z pleneréw, kopie artykutéw prasowych oraz wtasne no-
tatki zawierajace informacje i przemyslenia o plenerach), Moniki Marciniak-Krzesinskiej

z Muzeum Okregowego (ewidencja zgromadzonych w instytucji rzezb poplenerowych

wraz ze zdjeciami), Wandy Gruszczynskiej z Towarzystwa Przyjaciét Konina (kopie

artykutéw i wersje elektroniczne periodyku ,Koniniana”, w ktdrych ukazaty sie teksty
zwigzane z koninskim wydarzeniem, a takze zdjecia), Roberta Brzeckiego z Centrum

Kultury i Sztuki w Koninie (kopia artykutu oraz fotografie) oraz Roberta Olejnika z ko-
ninskiego portalu internetowego ,Lokalne Media” (zdjecia z pleneréw). Zebrane dane

uzupetniono réwniez materiatami z Internetu, do ktérych udato sie dotrze¢ autorowi

tego artykutu.
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Ostatecznie zgromadzono czterdziesci trzy artykuly publikowane od 1976

do 2023 r. w r6znorodnych czasopismach i portalach, miedzy innymi w: ,,Gtosie Wiel-
kopolskim”, ,,Gazecie Zachodniej”, , Trybunie Ludu”, ,Kronice Wielkopolski”, ,Sztuce”,
»Wielkopolskim Zagtebiu”, ,Roczniku Koninskim”, , Tygodniu”, ,Przegladzie Koninskim”,
,Koninskich Zeszytach Muzealnych”, ,Koninianie”; a takze w serwisach internetowych
,2Lokalne Media” i,,Konin24.info” oraz na profilu facebookowym Towarzystwa Przyjaciot
Konina. Cze$¢ materialéw autor artykutu otrzymat w formie kopii (ksera) bez ozna-
czonego zrodta. Wykorzystano je w badaniach, a w zalaczonej bibliografii opatrzono
dopiskiem: ,brak pozostatych danych”.

Bardzo wazna publikacja w badaniach byta monografia opracowana przez Leszka
Czajora i wydana przez Aluminium Konin IMPEXMETAL S.A. (wcze$niej Huta Alumi-
nium), zatytutowana 50 lat aluminium w Koninie (1966-2016). Korzystano tez z danych
zawartych na stronach internetowych Centrum Kultury i Sztuki ,Oskard” (https://
www.ckis.konin.pl), Muzeum Okregowego w Koninie (https://www.muzeum.com.pl),
Towarzystwa Przyjaciét Konina (tpk.konin.pl), przedsiebiorstwa Konin Granges S.A.
(https://www.granges.com) - bytej Huty Aluminium, rodziny Dimitrowéw (https://
giotto.art.pl) i katalogu prac Giotto Dimitrowa - Joto Giotto Dimitrow. Rzezba (2003).

Drugi etap badan polegatl na analizie zgormadzonych materiatéw. Poszukiwano ele-
mentédw dotyczacych organizacji Pleneréw Aluminium w Koninie zgodnie z wytycznymi
zawartymi w postawionym pytaniu badawczym. Bardzo duzym problemem byty réznice
w danych zawartych w dostepnych Zrédtach, zwtaszcza w publikacjach dziennikarskich.
Zdarzato sie, ze rozbiezno$ci byty spore. Analiza nie polegata wiec tylko na prostym
pozyskiwaniu danych, ale takze na poréwnywaniu Zrédet, weryfikacji danych i wycia-
ganiu stosownych wnioskéw. Nie zawsze byto to jednak mozliwe, w zwigzku z czym
nie rozwiano wszystkich watpliwo$ci dotyczacych organizacji pleneréw. Zgromadzony
materiatl nie zawierat tez kompletu intersujgcych danych, dlatego wiele spraw pozostato
otwartych. Wyniki analizy wraz z wszelkimi watpliwo$ciami przedstawiono ponizej,
a w syntetyczny sposob zaprezentowano w zataczonej na koricu opracowania tabeli 1.

Plenery Aluminium w Koninie - informacje ogdlne

Plenery Aluminium w Koninie byly organizowane w czasach Polski Ludowej w latach
1976-1989 i odbyto sie ich siedem edycji. W okresie miedzy 1976 a 1980 r. miato
miejsce pie¢ pierwszych odston, natomiast do ostatnich dwéch doszto po o$mioletniej
przerwie, sz6sta przeprowadzono w 1988 r,, a sidédma rok p6zniej. Byty to plenery
rzezbiarskie, jakich organizowano wiele w tamtym czasie w kilku miejscach Polski.
Byly jednak wyjatkowe i wyr6zniaty sie sposréd innych podobnych wydarzen mate-
riatem udostepnionym rzezbiarzom. Mozliwos¢ pracy w kamieniu, drewnie czy stali
mieli uczestnicy wielu pleneréw, tymczasem koninskie oferowaty unikatowe tworzywo,
a mianowicie aluminium, z ktérym wiekszo$¢ artystow zetkneta sie po raz pierwszy
w swojej karierze®. Metal ten byt zatem zachetg dla wielu rzezbiarzy, réwniez dla tych

%2 Nalezy w tym miejscu zaznaczy¢, ze przed Plenerami Aluminium w Koninie pojawiaty sie
w Polsce pojedyncze przyktady rzezb z aluminium, réwniez tych wyeksponowanych w otwartej
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uznanych, do przyjazdu do wielkopolskiego miasta, zdobywania nowego do$wiadczenia
i umiejetnosci. Lacznie w koninskich plenerach wzieto udziat kilkudziesieciu twércow
z Polski i z zagranicy i powstato, jak wynika z szacunkéw przeprowadzonych na potrze-
by niniejszego opracowania, okoto dwustu prac rzezbiarskich. Gtéwnym mecenasem
przemystowym pleneréw byta Huta Aluminium w Koninie.

Cele organizacji Pleneré6w Aluminium w Koninie nie dotyczyty wytgcznie Srodowi-
ska artystycznego i mozliwos$ci eksperymentowania oraz twérczej eksploracji nowego
materiatu przez rzeZbiarzy czy pozyskiwania przez nich nowych kompetencji przez
wspétprace z pracownikami huty. Pracownicy Huty Aluminium takze nabywali nowe
umiejetnosci i mieli prze§wiadczenie o pracy w wyjatkowym miejscu, wychodzacym
poza $wiat przemystu. Nawet zaktad pracy zyskiwat na znaczeniu, poprawiat sie jego
wizerunek i status spoteczny dzieki zaangazowaniu w dziatania tworcze i realizacje
programdw partyjnych. W czasach Polski Ludowej mechanizm ten nierzadko byt wy-
korzystywany przez panstwowe zaktady produkcyjne (Laberschek, 2022a, 2022b).
Plener miat tez niebagatelne znaczenie dla samego Konina i mieszkancéw. Chodzito
o zdobycie przez miasto, ktdre za sprawg decyzji administracyjnej w 1975 r. stato sie
stolicg nowopowstatego wojewddztwa, odpowiedniej reputacji. Zebrane na potrzeby
niniejszej pracy materiaty badawcze jasno wskazujg, Ze Plenery Aluminium: po pierw-
sze, mialy by¢ narzedziem wykreowania woké6t miasta aury wyjatkowoSci, stworzenia
rozpoznawalnego miejsca na kulturalnej mapie Polski; po drugie, ich rola byto wejscie
w dyskusje z szybko rozwijajgcym sie Koninem jako o$rodkiem przemystowym i zwro6-
cenie uwagi na pozaindustrialne aspekty, zwlaszcza te zwigzane z kulturg i sztuka;
po trzecie, celem byto podniesienie estetyki miejscowosci i humanizacja przestrzeni
przez powiekszenie cze$ci powstatych rzezb i wyeksponowanie ich w nowoczesnej
czesci Konina. Chciano stworzy¢ miejsce, ktére jest przyjazne dla mieszkancéw. Ple-
nery Aluminium byty takze istotne dla lokalnych wtadz i dziatajacych na tym terenie
instytucji. Wspétuczestniczyty w wydarzeniu i przez to realizowaty swoje cele, pod-
kreslaty zasadno$¢ swojego istnienia i umacnialy pozycje w strukturze polityczno-
-organizacyjnej. Oczywiscie mozna podac jeszcze wiele innych zatozen i celow, jakie
przyswiecaly realizacji Pleneréw Aluminium w Koninie, a te, ktore zaprezentowano
powyzej, oméwi¢ doktadniej. Nalezatoby jednak to zrobi¢ w ramach odrebnego opra-
cowania, gdyz temat ten nie jest bezposrednio powigzany z przyjetym tutaj problemem
badawczym. W niniejszym artykule, jak juz wczeéniej wskazano, kluczowe jest bowiem
odtworzenie najwazniejszych elementdw zwigzanych z samg organizacja i przebiegiem
poszczegolnych edycji plenerdw.

Zanim jednak owe najwazniejsze elementy zostang zaprezentowane i oméwione,
warto wspomnie¢, jakie byty kulisy organizacji pleneréw rzezbiarskich w Koninie.
W 1974 r. do Konina sprowadzit sie rzezbiarz Giotto Dimitrow i niedtugo potem objat
funkcje plastyka powiatowego w miejscowym Urzedzie Powiatowym. Nawigzat w ten
sposab bliskie relacje z mieszkanicami Konina i osobami decyzyjnymi, co zaowocowato

przestrzeni. Mozna tutaj wspomnie¢ o wykonanych z aluminium Skrzydtach morza autorstwa
Anny Szalast, ktére powstaty w 1973 r. w przedsiebiorstwie Famor w Bydgoszczy (Laberschek,
2019). RzezZba stoi do dzi$ nieopodal budynku Famoru.
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propozycja stworzenia rzezby plenerowej, ktéra miataby stana¢ przed jednym z blokéw
mieszkaniowych w nowej czes$ci miasta i podnie$¢ walory estetyczne tego miejsca.
Do stworzenia rzezby Dimitrow wykorzystat aluminium - produkt finalny wytwarzany
przez miejscowg Hute Aluminium. Abstrakcyjna rzezba powstata w 1975 r,, czyli rok
przed pierwsza edycja pleneréw. Postawiono jg na zielonym skwerze przy é6wczesne;j
ul. 22 Lipca (obecna ul. 11 Listopada) miedzy blokami nr 34 i 36. Dimitrow jako plastyk
powiatowy zapraszat do Konina rzeZzbiarzy powigzanych ze Srodowiskiem poznanskim,
reprezentujgcych Zwiazek Polskich Artystow Plastykéw (ZPAP) w Poznaniu: Anne
Krzymanska, Anne Rodziniska i Jerzego Sobocinskiego. Przebywajacy w Koninie artysci
zainteresowali sie rzezba plenerowa Dimitrowa, dostrzegli w aluminium nowe, niezna-
ne wczesniej mozliwosci. W ten sposéb wsréd poznanskich twércoéw zrodzita sie idea
organizacji rzezbiarskich pleneréw artystycznych. Kolejnym krokiem byta formalizacja
tej idei. Stworzono koncepcje cyklicznego wydarzenia i skierowano stosowne pismo
do Ministerstwa Kultury i Sztuki, jednocze$nie zwrécono sie do 6wczesnego dyrektora
Huty Aluminium Jerzego Barteckiego, a takze poproszono o wsparcie lokalne wtadze,
w tym dyrektora Wydziatu Kultury i Sztuki Urzedu Wojewddzkiego w Koninie Andrzeja
Nowaka, oraz akceptacje ze strony Komitetu Wojewddzkiego PZPR. Po uzyskaniu zgod
i zgromadzeniu stosownych srodkéw finansowych, w 1976 r. doszto do realizacji [ Ple-
neru Aluminium w Koninie.

Istotne aspekty organizacji Pleneréw Aluminium w Koninie
Daty organizacji plenerow

Kazdy z siedmiu koninskich pleneréw byt organizowany w podobnym okresie w roku:
sze$¢ we wrze$niu, a jeden (1980 r.) na przelomie wrzesnia i pazdziernika. Jednak
z ustaleniem doktadnych terminéw realizacji jest wiekszy problem, gdyz rézne zrdédta
podaja odmienne daty. W przypadku I Pleneru Aluminium - Konin 76 méwi sie o wrzes$-
niu 1976 r. (Stawinski, 1991) i dwutygodniowym okresie jego trwania (Kroh, 1976b;
Stawinski, 1991). Padajg jednak r6zne przedzialy czasowe: od 15 do 28 wrzesnia (Malik,
1978) lub od 15 do 30 wrze$nia 1976 1. (Czajor, 2016). Artykut Plener rzeZbiarski Alumi-
nium - Konin 76 Jana Wojciecha Malika opublikowany w 1978 r. w ,Roczniku Koniniskim”
jest najdoktadniejszym opracowaniem poswieconym pierwszej edycji pleneru, dlatego
tez przyjecie okresu, ktéry w nim jest podany - 15-28.09.1976 - wydaje sie zasadne.
W odniesieniu do II Pleneru Aluminium - Konin 77 w trzech Zrédtach ukazata sie og6lna
data wrzesien 1977 r. (Kroh, 1977; Rzezbiarski plener Aluminium 77 w Koninie, 1977;
Czajor, 2016), z kolei w ,,Gazecie Zachodniej” pojawit sie konkretny przedziat czasowy
miedzy 16 a 30 wrzesnia (Rozpoczqt sie Il Plener Aluminium - Konin 77,1977). Z powodu
braku innych Zrédet przedziat ten przyjeto jako zgodny ze stanem faktycznym. Plener 11
trwat dtuzej od dwdoch wezesniejszych, bo okoto trzech tygodni, i sa podawane dwa
okresy: 1-21 wrzesnia 1978 r. (Od 1 wrzesnia w Koninie..., 1978) i 1-20 wrze$nia 1978 .
(Czajor, 2016). Mimo Ze ten drugi przedziat czasowy pojawit sie w jubileuszowej mono-
grafii Huty Aluminium 50 lat aluminium w Koninie (1966-2016), to jednak nie mozna
mieé catkowitej pewnosci co do jego poprawnosci. Wiadomo, Ze IV plener z 1979 r.
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miat miejsce we wrzes$niu i tez trwat trzy tygodnie (Aluminium - Konin 79. Wystawa
po plenerze, 1979). Musial sie rozpocza¢ w pierwszej dekadzie wrze$nia, poniewaz 29.
dnia tego miesigca odbyta sie wystawa poplenerowa (Czajor, 2016). O terminie reali-
zacji V Pleneru Aluminium - Konin 80 informuja dwa zZrédta, przy czym jedno z nich
okresla czas trwania na dwa tygodnie (Plener Aluminium - Konin 80 zakoriczony, 1980),
a drugie, ze odbyt sie on na przetomie wrzesnia i pazdziernika 1980 r. (Czajor, 2016).
Na tej podstawie nie da sie precyzyjnie osadzi¢ wydarzenia na osi czasu.

RézZnice w czasie trwania pieciu pierwszych pleneréw (najpierw dwa tygodnie -
w 1976 1 1977 r., nastepnie trzy tygodnie - w 1978 i 1979 r,, i ponownie dwa tygo-
dnie - w 1980 r.) majq uzasadnienie w zachodzacych zmianach. Koninskie wydarzenie
z czasem stawato sie coraz bardziej rozpoznawalne, rosto jego znaczenie i przyciggato
coraz wiekszg liczbe artystow, w zwigzku z czym wydtuzyt sie réwniez czas trwania
pleneréw w 1978 i w 1979 r. Jednocze$nie organizatorzy musieli sie zmaga¢ z kon-
sekwencjami narastajgcego politycznego i gospodarczego kryzysu w Polsce Ludowej,
czego skutkiem byt bardziej skromny plener w 1980 r. i zaprzestanie realizacji kolejnych
w ciggu nastepnych osmiu lat. W 1984 r. pojawit sie pomyst reaktywacji pleneréw rzez-
biarskich w Koninie, czemu wyraz daty zaréwno srodowisko artystyczne, jak i lokalne
wtadze (Wojciechowska, 1984), jednak szdsta edycja pleneru odbyta sie dopiero cztery
lata péZniej, w 1988 ., a siédma, koniczaca caty cykl, rok pézniej. Nie udato sie dotrzeé
do Zrédet z doktadnymi datami realizacji dwéch ostatnich pleneréw, wiadomo nato-
miast, Ze oba odbyly sie we wrze$niu (Dragan, 1988, 1989). Byly to mniejsze wydarzenia
niz te z drugiej potowy lat siedemdziesiatych, czego powodem byt kryzys ekonomiczny
i zmiany ustrojowe w Polsce, jakie miaty miejsce pod koniec lat osiemdziesigtych XX w.
Wraz z upadkiem komunizmu zakonczyty sie rowniez Plenery Aluminium w Koninie.
Skonczyt sie bowiem charakterystyczny dla czaséw PRL-u model mecenatu przemy-
stowego realizowany przez panstwowe zaktady pracy. Co ciekawe, Ryszard Stawinski,
ktory podjat probe opisu wszystkich edycji pleneréw, nie wziat pod uwage tych dwdch
ostatnichz 19881z 1989, nie sa one takze uwzglednione we wspomnianej publikacji
okoliczno$ciowej wydanej przez Hute Aluminium w Koninie. Tymczasem Anna Dragan,
autorka artykutéw z codziennej prasy z tamtego okresu, wyraznie uzywa terminu ,Ple-
ner Aluminium” (Dragan, 1988) i, Plener RzezZby Aluminiowej” (Dragan, 1989), w taki
sam sposoéb traktuje je rowniez ich uczestnik i komisarz artystyczny Giotto Dimitrow.
Ten punkt widzenia przyjmuje sie r6wniez w niniejszym opracowaniu.

Organizatorzy

Po ustaleniu dat realizacji poszczegélnych odston Pleneré6w Aluminium w Koninie
istotne staje sie rowniez stworzenie listy organizatoréw, do ktérych nalezy zar6wno
zaliczy¢ podmiot pelnigcy role mecenasa przemystowego, jak i podmioty branzowe
(artystyczno-kulturalne) oraz administracyjno-polityczne. W zebranych zrédtach poja-
wiajg sie rézne jednostki uczestniczace w organizacji pleneréw. Cho¢ trudno doktadnie
ustali¢ zakres ich zaangazowania oraz odpowiedzialnosci, to jednak mozna wyznaczy¢
organizatorow, ktorzy odgrywali pierwszoplanowe i drugoplanowe role. Do pierwszo-
planowych nalezy zaliczy¢ mecenaséw przemystowych. Mecenasem przemystowym
Plener6w Aluminium w Koninie (zakres mecenatu opisze w dalszej cze$ci pracy) byta
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Fot. 1. Awers i wktadka zaproszenia na wystawe poplenerowa Aluminium 78, ktéra odbyta sie 28 kwietnia
1979 r. w salonie BWA w Koninie; fot. Marcin Laberschek, zbiory wtasne

bezsprzecznie Huta Aluminium, ktéra brata udziat we wszystkich edycjach wydarzenia.
Jak wspomina Giotto Dymitrow, wspotpraca z Hutg Aluminium w zakresie realizacji
pleneréw najczesciej nie rodzita zadnych problemdéw natury formalnej - najwazniejsza
byta decyzja dyrektora - cho¢ trzeba zaznaczy¢, ze ostatnie dwa plenery odbyty sie
w okresie gtebokich zmian strukturalnych w przedsiebiorstwie, co utrudniato wiele
spraw organizacyjnych. Obok Huty Aluminium byto jeszcze jedno przedsiebiorstwo,
ktére dodatkowo w ramach trzech pleneréw od 1978 do 1980 r. petnito funkcje mece-
nasa przemystowego. Chodzi o Koniniskie Zaktady Naprawcze Przemystu Wegla Brunat-
nego, ktére w 1979 r. zmienily nazwe na Fabryke Urzadzen Gérnictwa Odkrywkowego
(FUGO). Skutkiem tego dodatkowego mecenatu byto wykorzystanie przez artystow
innych materiatéw do tworzenia rzezb niz aluminium. Byto to na przyktad zeliwo.
Poza mecenasami przemystowymi nalezy wymienic¢ takze innych pierwszoplanowych
organizatoréw: poznanski oddziat ZPAP, Wydziat Kultury i Sztuki Urzedu Wojewddz-
kiego w Koninie i Towarzystwo Spoteczno-Kulturalne w Koninie. Nazwy tych trzech
organizatoréw widnieja w nagtéwku zaproszenia na wystawe poplenerowg (Fot. 1),
co $Swiadczy o ich szczeg6lnym znaczeniu.

Poznanski ZPAP byt inicjatorem i organizatorem czterech pleneréw - ostatni raz
w 1979 r. (Dragan, 1980). Dbat przede wszystkim o dobor artystéw, przeprowadzenie
konkursu i wystawy, a takze Srodki finansowe (Malik, 1978). Stala opieke nad wszyst-
kimi siedmioma plenerami sprawowat natomiast koninski Wydziat Kultury i Sztuki
Urzedu Wojewddzkiego, powstaty w 1975 r. przy okazji utworzenia wojewo6dztwa
koninskiego. Oferowal pomoc polityczna, administracyjng i finansowa. Trzecim or-
ganizatorem byto, jak wspomniano wcze$niej, Towarzystwo Spoteczno-Kulturalne
w Koninie (TSK), powotane wraz z powstaniem nowego wojewddztwa (Gruszczynska,
2024) i podlegte Wydziatowi Kultury i Sztuki Urzedu Wojewddzkiego (Wojciechowska,
1984). TSK sprawowato opieke merytoryczng nad plenerami; jako wydawca ,Rocz-
nika Koninskiego” w 1978 r. opublikowato przytoczony juz wcze$niej artykut Plener
rzezbiarski Aluminium - Konin 76 Jana Wojciecha Malika, a takze gromadzito rzezby
powstate w ramach kolejnych pleneréw (Wojciechowska, 1984; Dragan, 1989). Byto
wspotorganizatorem pieciu pleneréw w latach 1976-1980. W latach osiemdziesigtych
TSK zlikwidowano (Dragan, 1989). W tym miejscu nalezy sie wyjasnienie. Ot6z w ar-
tykule dziennikarskim RzeZby z aluminium Olgierda Btazewicza, opisujacym efekty
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I Pleneru Aluminium, pojawila sie nazwa Koninskiego Towarzystwa Kulturalnego jako
organizatora wydarzenia. Wydaje sie jednak, ze doszto w nim do pomytki, a autorowi
chodzito prawdopodobnie o Towarzystwo Spoteczno-Kulturalne w Koninie.

Do podmiotéw drugoplanowych, w r6znym zakresie zaangazowanych w realizacje
plenerdw, nalezy zaliczy¢: Ministerstwo Kultury i Sztuki, ktérego udziat polegat na wy-
dawaniu zgody na organizacje i przyznawaniu Srodkéw finansowych, oraz Komitet
Wojewo6dzki PZPR w Koninie, ktory udzielat poparcia i politycznej gwarancji. Zasoby
finansowe pozyskiwano tez z Funduszu Rozwoju Tworczosci Plastycznej - tak byto
przynajmniej w przypadku pierwszego pleneru (Malik, 1978). Wspomnie¢ tez trzeba
o Biurze Wystaw Artystycznych w Koninie (BWA), w ktérym poza ostatnig odbywaty
sie wystawy poplenerowe, oraz o Zaktadowym Domu Kultury ,Hutnik”, gdzie przecho-
wywano i ewidencjonowano rzezby z pleneréw (Wojciechowska, 1984) oraz odbyta
sie wystawa poplenerowa w 1989 r. (Dragan, 1989).

Uczestnicy

Kolejng kwestia, ktéra wymaga wyjasnienia i uporzadkowania, jest liczba artystow
bioracych udziat w poszczegdlnych plenerach. Nie udato sie dotrze¢ do zrédta, ktore
zawieratoby takie zestawienie. W tym zakresie wykorzystano zgromadzone artykuty
dziennikarskie, a takze dokument Muzeum Okregowego w Koninie - ewidencje dwu-
dziestu czterech pozostatych po plenerach rzeZb, oraz monografie jubileuszowa Huty
Aluminium w Koninie. Ostatecznie nie udato sie odtworzy¢ petnej listy uczestnikéw
kazdej z edycji. W przypadku I Pleneru Aluminium w pieciu zrédtach wskazywano
na osiemnastoosobowy sktad (Btazewicz, 1976; Braniecki, 1976; Stawiniski, 1977a;
Malik, 1978; Wojciechowska, 1984), a tylko jedno wspominato o dziewietnastu arty-
stach (Stawinski, 1991). Potwierdzeniem udzialu osiemnastu artystéw jest doktadna
ich lista zaprezentowana w artykule Jana Wojciecha Malika w ,Roczniku Koninskim”
(Malik, 1978). Sktad artystow pleneru z 1976 r. (oraz wszystkich pozostatych) zostat
zamieszczony w tabeli 1. Warto odnotowa¢, ze organizatorom I Pleneru udato sie za-
prosi¢ wielu uznanych 6wczesnie rzezbiarzy, w tym: Magdalene Wiecek (Fot. 2), Juliana
Boss-Gostawskiego czy Wtadystawa Frycza.

Fot. 2. Magdalena Wiecek podczas | Pleneru
Aluminium 76 w trakcie pracy nad rzezba
Storice; fot. Anna Dragan
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W II Plenerze uczestniczyto dwudziestu trzech rzezbiarzy, na co wskazuje wiek-
szo$¢ zrodet (Kroh, 1977; Rozpoczqt sie 1 Plener Aluminium - Konin 77,1977; RzeZbiar-
ski plener Aluminium 77 w Koninie, 1977) i taka liczbe nalezy przyja¢. Tylko w jednym
artykule pochodzacym juz z 2020 r. pojawita sie liczba dwudziestu dwoch (Stawinski,
2020a). Sposrod dwudziestu trzech uczestnikow udato sie ustali¢ nazwiska tylko czter-
nastu os6b. Wiadomo natomiast, ze zaproszono wytacznie artystow z Polski, podobnie
jak w przypadku I Pleneru. O liczbie dwudziestu szeSciu artystéw bioracych udziat
w III Plenerze Aluminium - Konin 78 informuje wytacznie jedno Zrédto (Stawinski,
2020Db). Nie ma mozliwosci zweryfikowania tej informacji, gdyz petna lista uczestnikéw
nie istnieje. Co wiecej, na podstawie danych z czterech Zrédet (Btazewicz, 1978; Woj-
ciechowska, 1984; Stawinski, 2020b; Dimitrow, 2003) udato sie potwierdzi¢ nazwiska
dwunastu uczestnikéw. Wiadomo natomiast, ze byt to pierwszy z plenerdw, ktéry
miat charakter miedzynarodowy i poza osobami z Polski pojawili sie artys$ci z Wegier,
Czechostowacji i Finlandii. W IV Plenerze w 1979 r. wzieto udzial najprawdopodobniej
szesnastu tworcow (Aluminium - Konin 79. Wystawa po plenerze, 1979; Czajor, 2016).
Ustalenie petnej listy uczestnikéw ponownie okazato sie problematyczne. Na pod-
stawie réznego typu zrédet, w tym ewidencji rzezb Muzeum Okregowego w Koninie,
udato sie zweryfikowa¢ nazwiska tylko dwunastu uczestnikdw. Plener IV rowniez
miat charakter miedzynarodowy - pojawili sie tworcy z Wegier. Liczba uczestnikéw V
Pleneru byla jeszcze mniejsza. Wzieto w nim udziat jedenastu rzezbiarzy, o czym in-
formowat artykut zamieszczony w ,,Przegladzie Koninskim” (Plener Aluminium - Konin
80 zakoriczony, 1980). Poza polskimi rzezbiarzami w plenerze wzieli réwniez udziat
przedstawiciele Wegier i Stanéw Zjednoczonych. Odtworzono nazwiska dziesieciu
uczestnikdw, a jedenastym artystg uwzglednionym przez ,Przeglad Koninski” by¢
moze byt drugi z rzezbiarzy ze Stanéw Zjednoczonych - Jim Leedy, ktory ze wzgledu
na 6wczesne uwarunkowania polityczne nie dotart do Polski (Wojciechowska, 1984).
Przypuszczenia tego niestety nie da sie zweryfikowac.

Warto zwr6ci¢ uwage na zmieniajaca sie liczbe uczestnikéw w poszczegolnych
plenerach od 1976 do 1980 r. Podobnie jak w przypadku dtugos$ci trwania pleneréw,
liczba uczestnikéw najpierw sie zwiekszata (Plener I - osiemnastu, II - dwudziestu
trzech, Il - dwudziestu sze$ciu), a nastepnie spadta (IV - szesnastu, V - dwunastu).
To rowniez jest potwierdzeniem wptywu kryzysu gospodarczego w Polsce z konica lat
siedemdziesigtych XX w. na dziatalno$¢ zaktadéw produkcyjnych, w tym przypadku
Huty Aluminium w Koninie, ktéra musiata ograniczy¢ zasieg $wiadczonego mecenatu.
Dwa ostatnie plenery z 198811989 r. byly jeszcze skromniejsze. W VI Plenerze uczest-
niczyto najprawdopodobniej o§miu artystéw, w tym jeden z Wegier. Na fundamencie
dwoch Zrédet (Prosto, 1988; Dragan, 1988) sporzadzono liste artystow (w zataczonej
tabeli 1). Kolejny - VII Plener Aluminium réwniez miat charakter miedzynarodowy
(polsko-wegiersko-butgarski) i wzieto w nim udziat dziewieciu rzezbiarzy. Udato sie
ustali¢ personalia wszystkich uczestnikéw tego wydarzenia (Dragan, 1989).

Miejsce pobytu uczestnikow

Podczas pieciu pierwszych pleneréw artysci byli zakwaterowani w Domu Pracy Twor-
czej w Slesinie (Stawinski, 1977a; Kroh, 1977; Btazewicz, 1978; W kierunku nowych
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koncepcji, 1980; Plener Aluminium - Konin 80 zakoriczony, 1980; Wojciechowska, 1984)
oddalonym o kilkanascie kilometréw od Huty Aluminium w Koninie. Nie ma zrodta,
ktére potwierdzatyby pobyt w Slesinie rzezbiarzy podczas IV Pleneru Aluminium
w 1979, jednak wydaje sie, ze gdyby doszto wéwczas do zmiany o$rodka, to fakt ten
zapewne bylby odnotowany w lokalnej prasie. W Slesinie uczestnicy pleneréw nie tylko
nocowali i mieli zagwarantowane wyzywienie, ale takze odbywaty sie tutaj dyskusje
rzezbiarskie, miedzy innymi w formie zaplanowanych paneli. Spotkania dyskusyjne
byty wazng cze$cig zwtaszcza V Pleneru Aluminium z 1980 r, ktéry w poréwnaniu
Z poprzednimi przybrat w wiekszym stopniu forme koncepcyjng (Dragan, 1980; Woj-
ciechowska, 1984). Owa zmiana formy wydarzenia wigzata sie z faktem niewpuszczenia
artystow na teren Huty Aluminium, co nie miato miejsca we wcze$niejszych edycjach.
0 przyczynach tej decyzji jest mowa w dalszej cze$ci opracowania. W ramach wszystkich
pieciu pierwszych edycji byt dostepny specjalny autobus. Dowozit on artystéw ze Sle-
sina do miejsca, w ktérym powstawaty rzezby. Podczas V Pleneru autobus nie dojechat
na miejsce (Wojciechowska, 1984) - mozliwe, ze do FUGO w Koninie, czyli do dru-
giego z przedsiebiorstw, z ktéorymi wowczas wspoétpracowali rzezbiarze. Problemy
z transportem réwniez mozna tlumaczy¢ nasilajgcym sie kryzysem ekonomicznym
w tamtym czasie. ArtySci uczestniczacy w VI Plenerze Aluminium - Konin 88 nie byli
juz zakwaterowani w Slesinie, lecz w oérodku w Mikorzynie (Dragan, 1988). Miejsca
pobytu z 1989 r. nie udato sie ustali¢.

Komisarz i komisja ekspercka

Zazwyczaj kazdy plener artystyczny ma swojego komisarza. Powinien nim by¢ tworca
wyksztatcony w dziedzinie sztuki, ktorej jest poswiecony dany plener. Zadania komisa-
rza najczesciej polegajg na sprawowaniu opieki nad uczestnikami pleneru, udzielaniu
pomocy merytorycznej i organizacyjnej, posredniczeniu w kontaktach miedzy artystami
a organizatorami. Najcze$ciej komisarzem zostaje osoba zwigzana ze $rodowiskiem
spotecznym i miejscem, w ktorym jest realizowane wydarzenie. Zgromadzone materiaty
jasno wskazuja, ze komisarzami Pleneréw Aluminium w Koninie byty trzy osoby: Anna
Krzymanska, rzezbiarka z Poznania, byta komisarzem I Pleneru; poznanski rzezbiarz
J6zef Kaliszan, byt komisarzem kolejnych czterech pleneréw; rzeZzbiarz z Konina, Giotto
Dimitrow, dwdéch ostatnich.

Duzo wieksze problemy wigZa sie z ustaleniem sktadu komisji eksperckich podczas
kolejnych edycji koniniskiego wydarzenia. Do zadan komisji nalezata ocena przygotowa-
nych przez artystéw prac. Wysoko ocenione byly prace nabywane przez organizatoréw
i przekazywane na poczet powstajgcej w Koninie kolekcji rzezb z aluminium. Natomiast
dzieta, ktore uzyskaty najwyzsza ocene ze strony komisji, miaty by¢ wyeksponowane
w réznych miejscach przestrzeni publicznej Konina, po oczywiscie wcze$niejszym ich
powiekszeniu na terenie Huty Aluminium. Mozliwe, Ze komisje ekspercka powotywano
podczas kazdego z pleneréw, cho¢ jak zaznaczyta Anna Dragan w ,Przegladzie Konin-
skim”: ,Wyborowi prac do realizacji w miesScie tylko z poczatku przyswiecaty opinie
komisji ekspertow” (Dragan, 1988). Znany jest wylacznie sktad komisji z I Pleneru
oraz ogolne informacje na temat komisji z IV edycji. W 1976 r. byli to uznani rzez-
biarze z réznych srodowisk twérczych: Adam Smolana (Gdansk), Tadeusz L.odziana
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(Warszawa), ] 6zef Stasinski (Poznan) (Braniecki, 1976; Stawinski, 1977a; Malik, 1978;
Wojciechowska, 1984; Stawinski, 1991). W 1979 r. w sktadzie znalazt sie natomiast
jeden przedstawiciel Rady Artystycznej Zarzadu Gtéwnego ZPAP, a takze dwie osoby
reprezentujace instytucje kultury z Konina (Po ile tona twérczosci, 1980). Pomimo
braku dodatkowych informacji wida¢ réznice miedzy cztonkami tych dwdch komisji.
Ta z 1979 r. miata charakter bardziej lokalny. Catkiem mozliwe, Ze w kazdej kolejnej
edycji pleneru znaczenie komisji eksperckiej stopniowo sie zmniejszato, dlatego czes$ciej
siegano po osoby miejscowe. By¢ moze decydowaty o tym pragmatyzm i pogarszajaca
sie sytuacja finansowa, a zaproszenie fachowcéw wymagato przeciez zaangazowania
stosownych $rodkéw. Trudno jednak wycigga¢ zbyt daleko idgce wnioski przy tak
skapych informacjach.

Miejsce pracy tworczej

Artysci tworzyli swoje rzezby na ternie Huty Aluminium w Koninie. Dodatkowo podczas
dwoch pleneréw w 19781 1980 r. (0Od 1 wrzesnia w Koninie..., 1978; Wojciechowska,
1984), a by¢ moze i w 1979 r,, rzezbiarze dziatali w przedsiebiorstwie FUGO (wczes-
niejszych Koninskich Zaktadach Naprawczych Przemystu Wegla Brunatnego). W ze-
branych materiatach badawczych pojawiajg sie rézne miejsca, w ktérych na terenie
huty pracowali twércy, w tym: warsztaty szkolne (Kroh, 1976b; Wojciechowska, 1984;
Dragan, 1988), hale produkcyjne (Btazewicz, 1976, 1978), odlewnia (Kroh, 1977).
W wywiadzie przeprowadzonym na potrzeby niniejszego artykutu Giotto Dimitrow wy-
raznie jednak zaznaczyt, Ze miejscem tworzenia rzezb byty wytacznie hale warsztatéw
szkolnych. Podczas rekonesansu uczestnicy pleneréw poznawali r6zne miejsca zaktadu,
ale w czasie pracy tworczej przebywali we wspomnianych budynkach warsztatéw.
Jak wspomniano wczes$niej, podczas V Pleneru Aluminium 80 artystéw nie wpuszczono
na teren huty. Miejscem powstawania prac rzezbiarskich stat sie wowczas Dom Pracy
Twérczej w Slesinie, do ktérego przywozono z Huty Aluminium niezbedne materiaty
(W kierunku nowych koncepcji, 1980; Plener Aluminium - Konin 80 zakoriczony, 1980).
W Slesinie artysci zaczeli zatem spedzaé wiecej czasu i zorganizowano wéwczas wiecej
seminariow i dyskusji.

Mozna wyrdzni¢ dwa gtéwne powody zamkniecia sie huty na bezposrednig wspot-
prace z rzezbiarzami. Po pierwsze, przedsiebiorstwo miato problemy. Jak wspomina
Roman Lopata, byty dyrektor Huty Aluminium, od 1977 r. zaktad borykat sie z usta-
wicznymi brakami materiatowymi i niedoborami energii elektrycznej, co wptywato
na straty w produkcji (Lopata, 2024). W zwigzku z tym twoércom ograniczono dostep
do aluminium. Po drugie, zmieniata sie postawa artystéw. Jak wskazata Anna Dragan,
poczatkowe entuzjastyczne zaangazowanie rzezbiarzy w prace w kolejnych plenerach
zmniejszato sie, odizolowali sie oni od lokalnej spotecznosci, stali sie bardziej wy-
magajacy (Dragan, 1980). Istotne z tego punktu widzenia mogto by¢ takze zdarzenie
z wczesniejszego pleneru z 1979 r, o ktérym napisano w ,Przegladzie Koninskim’
w artykule Po ile tona twdrczosci. Jeden z artystow, ktorego personaliéw nie podano,
stworzyt rzezbe o masie ponad jednej tony, ktdra z jednej strony nie naruszata postano-
wien regulaminu, ale z drugiej narazata Hute Aluminium na poniesienie zbyt wysokich
kosztéw. Mecenas zazadatl pokrycia kosztow zuzytego materiatu w wysokosci ponad

J
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50 tys. zt lub przetopienia dzieta (Po ile tona twérczosci, 1980). Nie jest jasne, w jaki
sposob zakonczyta sie sprawa, na pewno jednak sytuacja byta niezreczna zaréwno dla
srodowiska artystow, jak i dla organizatoréw, i mogta wptyna¢ na decyzje o zamknieciu
przestrzeni huty dla tych pierwszych.

Zakres mecenatu przemystowego

Mecenat przemystowy to wszystko, co oferuje przedsiebiorstwo artystom w zakresie
realizacji ich dziatan twérczych. W przypadku tego opracowania mowa oczywiscie
o ofercie ze strony Huty Aluminium, a w odniesieniu do trzech pleneréw od 1978
do 1980 r. - takze zaktadu produkcyjnego FUGO. Niewiele materiatéw dotyczy tego
drugiego przedsiebiorstwa, mozna jednak zatozy¢, ze podobnie jak w Hucie Alumi-
nium, mecenat dotyczyt nastepujacych kwestii: udostepnienia miejsca pracy, mate-
riatu do tworzenia rzezb, narzedzi, maszyn, a takze pomocy ze strony robotnikow.
Wiecej wiadomo o pracy artystow w Hucie Aluminium. Jak wspomniano powyzej,
miejscem pracy artystow byty hale w warsztatach szkolnych. W nich (poza V Plenerem
w 1980 r.) tworcy dokonywali obrdbki aluminium i tworzyli prace rzezbiarskie. Owa
obrdbka wymagata zastosowania odpowiednich narzedzi, ktére oferowata huta. Nie za-
wsze jednak byly one dostepne w takiej ilosci, ktéra satysfakcjonowataby artystow.
W zgromadzonych materiatach pojawity sie wzmianki o niedoborach narzedzi podczas
I (Kroh, 1976b), 11l (Wojciechowska, 1984) i VII Pleneru (Dragan, 1989). Mozna jednak
przypuszczac, ze podobne sytuacje zdarzaty sie czeSciej. Istniaty takze ograniczenia
w korzystaniu z maszyn. Giotto Dimitrow zwrdcit uwage, ze pracownicy niechetnie
pozwalali artystom z nich korzystac. Zgadzali sie, gdy czynno$¢ byta stosunkowo prosta
(na przyktad wytoczenie kulki), a bardziej skomplikowane zadania (na przyktad ciecie
blachy) woleli wykona¢ osobiscie. Pracownicy (w tym kadra inzynierska) prowadzili
rowniez instruktaz w zakresie pracy z aluminium, na biezgco udzielali pomocy tech-
nicznej i monitorowali dziatania artystow. W przypadku dwdch edycji pleneréw udato
sie ustali¢ sktad pracownikéw, ktérzy pomagali artystom. Podczas [ Pleneru nadzor
techniczny pelnit inzynier Andrzej Krogulski, a bezposrednig pomoc $wiadczyli mistrz
Stanistaw Mietlinski oraz brygada Jana Wadelskiego, w sktad ktdrej weszli: Kazimierz
Mazurek, Edward Patasz i Zdzistaw Andrzejewski (Stawiniski, 1977c). W VI Plenerze
osobami stuzacymi pomoca byli miedzy innymi Waldemar Wasiczek, dyrektor ds. pra-
cowniczych, i Jan Jesiotowski, kierownik warsztatéw szkolnych (Prosto z Huty. Plener
Aluminium 88, 1988).

Do mecenatu przemystowego nalezy zaliczy¢ takze transport artystow z miejsca
pobytu do zaktadu pracy, o ktérym napisano powyzej, a takze wykonanie przez pra-
cownikow Huty Aluminium i péZniejszy montaz na terenie Konina wielkogabarytowych
wersji rzezb powstatych podczas [ Pleneru i wysoko ocenionych przez komisje eksper-
cka. Nad instalacjg wybranych rzezb w przestrzeni miejskiej w 1977 r. (o czym wiecej
w dalszej czesci artykutu) czuwat ten sam zesp6t pracownikéw huty, ktory towarzyszyt
artystom podczas pleneru w 1976 r.: operacji wyeksponowania obiektéw rzezbiarskich
podjetla sie brygada Jana Wadelskiego, a opieke nad przedsiewzieciem pelnit inzynier
Andrzej Krogulski oraz mistrz Stanistaw Mietlinski (Aluminiowy Przechodzien, 1977).
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Materiat

Na wstepie nalezy podkresli¢, ze brakuje zrédet, dzieki ktérym mozna by byto pre-
cyzyjnie wskazac, z jakich doktadnie materiatéw korzystali rzezbiarze podczas po-
szczegoblnych plener6éw. Bez watpienia za kazdym razem wykorzystywano aluminium,
ktdre byto podstawowym surowcem dla artystéw. Aluminium byto dostepne w dwéch
formach: jako blacha lub jako stopy (tzw. gaski). Byto to szczegdlnie wymagajace two-
rzywo przede wszystkim ze wzgledu na obrébke. Artysci na przyktad unikali spawania
fragmentéw aluminium, gdyz pozostawiato w metalu niemozliwe do usuniecia $lady.
Stosowano wiec pracochtonne nitowanie. Pojawiaty sie tez inne tworzywa - ich rodzaj
zalezat od zatozen konkretnego pleneru, koncepcji samego twdrcy, a takze miejsca
powstawania rzezb. Obecno$¢ artystéw w przedsiebiorstwie FUGO, zajmujgcym sie
produkcja i naprawg maszyn gérnictwa odkrywkowego, spowodowata, Ze podczas
pleneréw organizowanych w latach 1978, 1979 1980 korzystano z zeliwa i stali. Wiele
rozmaitych surowcéw pojawito sie w ramach II, III, IV i VI edycji, ale Il najbardziej
wyroézniat sie pod tym wzgledem. Oprécz aluminium oraz wspomnianego zeliwa i stali
do dyspozycji artystow byty takze: ceramika (kolski fajans), drewno i kamien (Rozpoczqt
sie II Plener Aluminium - Konin 77, 1977; Rzezbiarski plener Aluminium 77 w Koninie,
1977).Laczono takze aluminium z brazem, tworzgc brazal (Stawinski, 1977b). Tak duza
réznorodnos$¢ materiatowa wynikata z koncepcji, ktéra przy$wiecata I Plenerowi. Poza
stworzeniem rzezb z aluminium, ktére po powiekszeniu miaty by¢ wyeksponowane
na terenie Konina (tak samo jak podczas I Pleneru), postanowiono sie skoncentrowac¢
na innych formach rzezbiarskich podnoszacych estetyke miasta, ktére wymagaty za-
stosowania odmiennych rodzajéw tworzywa. Powstaly miedzy innymi projekty ele-
wacji, ptaskorzezb, dekoracji na $cianach budynkéw czy tez rzezby i obiekty uzytkowe
dla dzieci w ramach zagospodarowania placow zabaw (Stawinski, 1977b). Artysci
wykorzystywali takze inne surowce, w tym: metale kolorowe (III Plener) (Od 1 wrzes-
nia w Koninie..., 1978), szkliwo (III Plener) (Stawinski, 2020b), tworzywa sztuczne
(IVi VI Plener) i szkto (VI Plener) (Dragan, 1988).

Powstate prace i wystawy poplenerowe

Z duzym prawdopodobienistwem mozna zatozy¢, ze tacznie podczas wszystkich wy-
darzen plenerowych w Koninie powstato okoto dwustu rzezb. S to jednak szacunki.
Znana jest liczba prac tylko z dwéch pleneréw: podczas I edycji powstato trzydziesci
sze$¢ dziet (Braniecki, 1976; Stawinski, 1977a; Plener Aluminium - Konin 80 zakon-
czony, 1978; Stawinski, 1991) i w 1988 r. r6wniez powstato trzydziesci sze$¢ (Prosto
z Huty. Plener Aluminium 88, 1988). Wiadomo takze, ile w przyblizeniu powstato prac
w ramach III Pleneru Aluminium - Konin 78, a mianowicie okoto sze$c¢dziesieciu.
Wydaje sie, ze to wtasnie wowczas powstato najwiecej dziet, co nie dziwi, poniewaz
przyjechata do Konina najbardziej liczna grupa twércéw. Nie ma danych na temat
pozostatych pleneréw. Zatozono natomiast do$¢ bezpieczne zatozenie, Ze minimalnie
podczas kazdego z nich pojawito sie tyle prac, ilu byto artystow. Dla I Pleneru przyjeto
zatem liczbe minimum dwudziestu trzech dziet, dla IV - szesnastu, dla V - jedenastu,
dla VII - dziewieciu. Catkiem jednak mozliwe, Ze powstawato wiecej rzezb, o czym



Organizacja Pleneréw Aluminium w Koninie... [127]

moga $wiadczy¢ stowa Giotto Dimitrowa, ktéry wskazal, ze najczesciej artysci przy-
gotowywali wiecej niz jedna prace.

Wszystkie rzezby, ktore rzezbiarze wykonali w ramach plener6w, byty prezento-
wane publicznie na terenie Konina podczas wystaw poplenerowych. Na pewno odbyto
sie pie¢ wystaw: po [, II, II1 i IV Plenerze, a takze po VII. Pierwsze cztery wystawy zor-
ganizowano w Biurze Wystaw Artystycznych (BWA) w Koninie (Wojciechowska, 1984;
Stawinski, 1977b; Po ile tona twérczosci, 1980; Czajor, 2016), a ostatnig w Zaktadowym
Domu Kultury ,,Hutnik” w Koninie (Dragan, 1989). Nie udato sie potwierdzi¢, czy doszto
do realizacji wystaw po Vi VI edycji, wiadomo jednak, Ze planowano je zorganizowac.
Wystawa po V Plenerze Aluminium - Konin 80 miata sie wiec odby¢ wiosng 1981 r.
w koninskim BWA (Plener Aluminium - Konin 80 zakoriczony, 1980), z kolei wysta-
we wienczaca VI Plener Aluminium - Konin 88 planowano zrealizowa¢ we wrze$niu
1989 r. jako inauguracje kolejnego pleneru (Dragan, 1988). Mozna podaé rowniez daty
(cho¢ nie w kazdym przypadku precyzyjne) wystaw poplenerowych, o ktérych wiado-
mo, Ze miaty miejsce. Wystawa po [ Plenerze odbyta sie miedzy 13 a 15 pazdziernika
1976 r. (Malik, 1978), po Il - w pazdzierniku 1977 r. (Rozpoczqt sie Il Plener Alumi-
nium - Konin 77, 1977) i trwata trzy dni (Rzezbiarski plener Aluminium 77 w Koninie,
1977), po 1l - 28 kwietnia 1979 r,, na co wskazuje zalagczone zaproszenie (Fot. 1)
wystawione dla Izydora Garbaciaka, p6Zniejszego prezesa kota przewodnikéw PTTK
w Koninie, po IV - 29 wrze$nia 1979 r. (Po ile tona twdrczosci, 1980; Czajor, 2016),
a po VII - w pazdzierniku 1989 r. (Dragan, 1989).

Prace pozostawione oraz prace do ekspozycji

Cze$c¢ zwszystkich prac zrealizowanych przez artystow podczas pleneréw pozostawata
w Koninie. Prace te byly nabywane z funduszy organizatoréw, na przyktad wybrane
dzieta powstate w ramach I Pleneru sfinansowata Huta Aluminium i miasto Konin
(Stawinski, 1977a). Poczatkowo o pozostawieniu prac decydowata komisja ekspercka,
ktéra dokonywata stosowanej oceny. Ten sposob wyboru dziet obowigzywat najpraw-
dopodobniej podczas pierwszych trzech pleneréw. Odmienne zasady obowigzywaty
uczestnikow IV i VI Pleneru (Dragan, 1980; Prosto, 1988). Kazdy z nich byt zobowigzany
zostawi¢ przynajmniej jedng prace. Mozna przypuszczaé, ze podobnie byto podczas
ViVII edycji. Lacznie w Koninie pozostawiono ponad siedemdziesiat dziet rzeZbiarskich.
Obecnie jest ich okoto trzydziestu (prawdopodobnie dwadzie$cia siedem) i wszystkie
znajduja sie w Muzeum Okregowym w Koninie (Ewidencja rzezb..., 2024). Dwie rzeZby
ze zbioréw Muzeum Okregowego autorstwa Donata Szulifiskiego, powstate podczas
VI Pleneru Aluminium - Konin 79, stoja natomiast przed Centrum Kultury i Sztuki
»,0skard” w Koninie (Fot. 3).

Dla pozostawionych po plenerach prac od poczatku planowano stworzy¢ specjalng
galerie. Juz podczas I Pleneru Aluminium - Konin 76 ze strony Adama Smolany, czton-
ka komisji eksperckiej, padta propozycja stworzenia galerii aluminium (Kroh, 1976a;
Blazewicz, 1976; Stawinski, 1977a; Krajkowski, 1977; Malik, 1978; Stawinski, 1991).
Koncepcja spotkata sie z przychylnoscig ze strony dyrektora huty Jerzego Barteckiego,
ktéry zaproponowat postawienie na terenie zaktadu stosownego pawilonu. Aproba-
te wyrazili takze: Tadeusz Grabski, I sekretarz KW PZPR; Andrzej Nowak, dyrektor
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Fot. 3. Rzezby autorstwa Donata
Szulinskiego wyeksponowane
przed Centrum Kultury i Sztuki
,0skard” w Koninie; fot. Marcin
Laberschek, zbiory wiasne

Wydziatu Kultury i Sztuki Urzedu Wojewddzkiego; Grzegorz Goscinski, prezydent
Konina (Kroh, 1976a). Gtosy na temat uruchomienia galerii pojawiatly sie réwniez
przy okazji kolejnych odston koninskiego wydarzenia: II (Stawinski, 1977b), 111 - kiedy
padta propozycja stworzenia ekspozycji we wnetrzach zlokalizowanego nieopodal
huty remontowanego zamku w Gostawicach (Malik, 1978), IV (Dragan, 1980), VI - gdy
mowa byta o stworzeniu galerii w Muzeum Okregowym w Koninie lub w Domu Kultury
»Hutnik” (Dragan, 1988). Ostatecznie galeria nie powstata. Co prawda w , Przegladzie
Koniniskim” z 1984 r. pojawita sie informacja o jej uruchomieniu, nalezy jednak trak-
towac¢ te wiadomos¢ jak zart, gdyz gazeta ukazata sie 1 kwietnia.

Pozostawione po plenerach rzezby nalezato odpowiednio zabezpieczy¢, a nie byto
galerii. Ze zgromadzonego materiatu badawczego wynika, Ze za odpowiednie przecho-
wanie prac po zakonczeniu pleneréw byty odpowiedzialne dwie koninskie instytucje:
Towarzystwo Spoteczno-Kulturalne (TSK) oraz Dom Kultury ,Hutnik”. W pierwszej
potowie lat osiemdziesiatych, ale przed 1984 r,, obie instytucje przekazaty zgromadzo-
ne eksponaty Muzeum Okregowemu w Koninie (Wojciechowska, 1984). Jak wskazuja
Bogna Wojciechowska (1984) oraz Anna Dragan (1989), rzeZzby bedace pod opieka
TSK nie zostaty zewidencjonowane (nie mozna byto ustali¢, ile ich zgromadzono) i byty
w zlym stanie (niektére w cze$ciach). Natomiast prace bedace pod opieka Domu Kul-
tury ,Hutnik” byty odpowiednio zabezpieczone i opisane. TSK przekazato do Muzeum
Okregowego dwadziesScia sze$¢ rzezb (Wojciechowska, 1984), nie udato sie natomiast
dotrze¢ do danych, ile prac byto w posiadaniu ,Hutnika”. W kazdym razie wydaje sie,
ze liczba rzezb pochodzacych z pleneréw i przekazanych Muzeum w pierwszej potowie
lat osiemdziesigtych XX w. byta wieksza niz obecnie.

Czes¢ prac pozostawata podczas pleneréw w Koninie jako kolekcja rzezb aluminio-
wych, ale byty tez takie, ktore wybierano, aby je wyeksponowac w przestrzeni miejskiej
(po oczywiscie odpowiednim ich powiekszeniu). Nie wiadomo jednak, czy wyboru
takiego dokonywano w ramach kazdego z pleneréw, gdyz nie ma na to wystarczaja-
cych zrédet. O tym, jakie prace beda wyeksponowane, decydowata komisja eksper-
cka - cho¢ i w tym aspekcie nie mozna mieé¢ pewnoSci, czy dziato sie tak za kazdym
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razem. Na pewno wyboru rzezb do umieszczenia w miescie dokonano podczas czterech

plenerow: I, II, 111 i VI. Jesli chodzi o I Plener Aluminium, to Zrédta podaja odmienne

informacje: ze zdecydowano sie wyeksponowac siedem prac (Bogate poktosie pleneru...,
1977; Dragan, 1980), osiem (Malik, 1978) i dziesie¢, przy czym w pierwszej kolejnosci

siedem (Stawinski, 1977a). Ostatnie zrédto, czyli artykut Ryszarda Stawinskiego opub-
likowany w ,Kronice Wielkopolski”, wydaje sie najbardziej wiarygodne, gdyz zawiera

doktadne dane wszystkich dziesieciu prac (wykaz znajduje sie w zatgczonej tabeli 1).
W ramach II Pleneru cztery prace skierowano do postawienia na terenie miasta (Dra-
gan, 1980; Wojciechowska, 1984), natomiast VI - dwie lub wiecej prac (Dragan, 1988).
Deklaracja powiekszenia ,kilku” rzeZb i odstoniecia ich w Koninie pojawita sie takze

w trakcie trwania III edycji, nie jest jednak jasne, o jaka doktadnie liczbe chodzito

(0d 1 wrzesnia w Koninie..., 1978). Biorac pod uwage powyzsze dane i traktujac , kilka”
jako nie mniej niz trzy, mozna przyja¢, ze zgodnie z podjetymi decyzjami w przestrzeni

miejskiej Konina powinno stang¢ przynajmniej dziewietnascie (10 + 4 + 2 + 3 = 19)

rzezb wielkogabarytowych.

Data i miejsce ekspozyciji

Ambitne plany humanizacji przestrzeni publicznej przez wyeksponowanie abstrakcyj-
nych rzezb w wielu miejscach Konina nie znalazly pokrycia w rzeczywistosci. Pokto-
siem siedmiu edycji pleneréw byty jedynie trzy rzezby stojace w otwartej przestrzeni.
[ to wylacznie te prace, ktorych realizacje komisja ekspercka zlecita podczas [ Pleneru

Aluminium. W sierpniu 1977 r. postawiono dwie prace: Sfere Anny Krzymanskiej i Prze-
chodnia Olgierda Truszynskiego (Aluminiowy Przechodzieni, 1977). P6Zniej natomiast,
catkiem mozliwe, ze juz w 1978 r., powstat Znicz Krystiana Jarnuszkiewicza. Z zebranych

materiatéw wiadomo, ze z powodu zbyt duzych kosztéw powiekszenia i przystosowania

do warunkow otwartej przestrzeni, nie postawiono rzezby Stup Koninski Janiny Chrus-
cielskiej. Oszacowano bowiem, Ze jej przygotowanie pochtonetoby 15 ton aluminium

(Wojciechowska, 1984), co przekraczato mozliwo$ci mecenasa, czyli Huty Aluminium.
Koszty wziely wiec gére nad walorami estetycznymi i tozsamo$ciowymi, mimo zZe praca

rzezbiarki nawigzywata do romanskiego stupa drogowego z 1151 r., ktéry do dzis$ stoi

w Koninie i jest fundamentalnym elementem dziedzictwa kulturowego miasta. Nie ma

natomiast zadnych informacji dotyczacych tego, dlaczego nie wyeksponowano pozo-
statych obiektéw poplenerowych. Decydujacym czynnikiem mégt byt wspomniany
juz kryzys, ktory nie pozostat bez wptywu na funkcjonowanie Huty Aluminium. Juz

podczas 1l Pleneru Aluminium - Konin 78 ustanowiono bowiem limity i oszczedno$ci

(Btazewicz, 1978). By¢ moze nie tylko sytuacja ekonomiczna miata znacznie, ale tej

watpliwosci nie spos6b rozstrzygna¢ w niniejszym opracowaniu.

Trzy wspomniane rzezby postawiono w réznych czes$ciach miasta. Sfera (Fot. 4)
staneta tuz obok Gérniczego Domu Kultury ,,Oskard” (dzisiejsze Centrum Kultury i Sztu-
ki, Oskard”), Przechodziert miedzy Narodowym Bankiem Polskim (obecnie w budynku
miesci sie Miejska Biblioteka Publiczna) a Hotelem Konin, a Znicz (Fot. 5) zainstalowano
na koronie stadionu 30-lecia PRL (teraz Stadion Miejski im. Ztotej Jedenastki Kazimie-
rza Gérskiego) (Bogate poktosie pleneru..., 1977; Aluminiowe rzezby dla Konina, 1977).
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Fot. 4. Sfera Anny Krzymarniskiej; fot. nieznany, zbiory Koniriskiego Domu Kultury?

Znicz jest jedyng wielkogabarytowa rzezbg poplenerowg, ktéra stoi do dzis w pier-
wotnym miejscu wyeksponowania. Sfera przetrwata okres Polski Ludowej i znikneta
sprzed ,Oskardu” juz po zmianach ustrojowych (mozliwe, Ze zdemontowano jg w trak-
cie budowy parkingu przed koninska instytucja kultury). Natomiast Przechodzien
w zwiazku z przebudowa gmachu Narodowego Banku Polskiego zostat przeniesiony
w inne miejsce i stangt na zielonym skwerze u zbiegu ul. Bydgoskiej i Energetyka.
Stamtad usunieto go w pierwszej potowie 2020 r. i wraz z czterema innymi rzezbami
z aluminium - dwoma Donata Szulifiskiego (Fot. 3) i jedna Wactawa Staweckiego, po-
chodzacymi z IV Pleneru Aluminium - Konin 79, oraz ze wspomniang wcze$niej praca
Giotto Dimitrowa, stworzong w 1975 r. przed rozpoczeciem pleneréw (Park Rzezb
przy Oskardzie, 2021) - ustawiono w listopadzie tego samego roku przed Centrum
Kultury i Sztuki , Oskard” przy Al. 1 Maja 7a w Koninie, tworzac ,Park Rzezb”. Wcze$niej
wszystkie dzieta przeszly renowacje. Stworzenie ,Parku Rzezb” z piecioma rzezbami
byto mozliwe dzieki Srodkom z projektu ,Przebudowa i rozbudowa obiektu CKiS-DK
Oskard” (Kwiatkowska, 2024a).

3 Negatyw tego zdjecia odnalazt Oskar Radke w archiwum Koninskiego Domu Kultury,
a nastepnie poddat go digitalizacji i skanowaniu.
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Fot. 5. Znicz Krystiana Jarnuszkiewicza; fot. Marcin Laberschek, zbiory wtasne

Aleksandra Kwiatkowska z ,,Oskardu” prowadzaca wtasne badania dotyczace
Pleneréw Aluminium i powstatych rzezb w swoich zapiskach wspomniata o watpli-
wosciach zwigzanych z dwoma obiektami stojagcymi w przestrzeni Konina. Pierwszy
to pomnik Lotnikom Polskim Huta Aluminium Konin autorstwa Janiny Chruscielskiej,
wzniesiony w 1977 r. i stojacy przy ul. Pionieréw w Koninie. Drugi to nieistniejacy juz
zegar stoneczny, ktéry stat nieopodal Koninskiego Domu Kultury. Owe watpliwosci
dotycza tego, czy obie te prace pochodzity z pleneréw (Kwiatkowska, 2024b). Nalezy
je rozwia¢ - ani pomnik, ani zegar nie powstaty w ramach pleneréw. Wedtug Giotto
Dimitrowa, wykonanie monumentu poswieconego lotnikom zlecit dyrektor Domu
Kultury ,Hutnik” - Stanistaw Sroczynski, ktéry z powodu ukonczenia Szkoty Orlat
w Deblinie byt zainteresowany tematyka lotnictwa. Jak wskazuje nazwa, pomnik praw-
dopodobnie sfinansowata Huta Aluminium. Natomiast zegar stoneczny, o czym w swoim
artykule informuje Robert Olejnik, powotujacy sie na tekst Anny Dragan, trafit do Konina
w 1975 1, czyli przed I plenerem. Byt to dar od Spé6tdzielni Rekodzieta Artystycznego
,Neue Form” z miasta Hoyerswerda w NRD dla gérnikéw z Konina, ktérzy pracowali
w kopalni wegla kamiennego Schwarze Pumpe (Olejnik, 2020). Ostatecznie nalezy
stwierdzi¢, ze poktosiem Pleneréw Aluminium w Koninie (a wtasciwe I Pleneru) byty
wylgcznie trzy wielkogabarytowe rzezby wyeksponowane na terenie miasta.

Podsumowanie

W artykule podjeto prébe zrekonstruowania najwazniejszych aspektéw organizacji
VII edycji Pleneréw Aluminium w Koninie w latach 1976-1980 oraz 1988-1989. Udato
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sie umiejscowi¢ wszystkie plenery na osi czasu, cho¢ nie w kazdym przypadku precyzyj-
nie. Ustalono najwazniejszych organizatoréw, w tym gtéwnego i dodatkowego mecenasa
przemystowego. Wskazano tez podmioty, ktére zaznaczyly swdj udziat w plenerach,
cho¢ ich rola nie byta pierwszoplanowa. Odtworzono pelny sktad artystow uczestni-
czacych w czterech plenerach: I, V, VI i VII, nie udato sie natomiast ustali¢ wszystkich
tworcow biorgcych udziat w pozostatych edycjach. By¢ moze w tym zakresie bytyby
pomocne archiwa poznanskiego oddziatu ZPAP-u. Wskazano nazwiska komisarzy
artystycznych wszystkich pleneréw, brakuje natomiast danych, co akurat jest staba
strong dokonanej rekonstrukcji, dotyczacych sktadu czy w ogéle powotywania komisji
eksperckiej w ramach poszczeg6lnych pleneréw. Opisano natomiast, jak prezentowat
sie i czym r6znit zakres mecenatu przemystowego oraz z jakiego rodzaju tworzywa
mogli korzystac rzezbiarze w kolejnych odstonach koninskiego wydarzenia. Ustalono,
ze byto blisko dwie$cie prac powstatych w Koninie, a takze oszacowano, Ze ponad sie-
demdziesiagt pozostawiono w mie$cie w celu utworzenia statej ekspozycji. Uscislono,
ze sposrod wyselekcjonowanych do powiekszenia i postawienia w przestrzeni Konina
przynajmniej dziewietnastu rzezb, wyeksponowano jedynie trzy.

Koncentracja na rekonstrukcji podstawowych spraw zwigzanych z realizacja ple-
nerdw, bez dodatkowego pogtebiania watkow i problematyzowania, wynikata z po-
stawionego pytania badawczego - jest to bowiem pierwsze opracowanie tego tematu.
Oczywi$cie pojawity sie rowniez dodatkowe watki, gtéwnie dotyczace problemow
ze zmieniajaca sie liczbg uczestnikéw i terminami organizacji oraz czasem trwania
poszczeg6lnych odston pleneréw, z niedoborami materiatéw i narzedzi, ze zmiang re-
lacji artystow z lokalnym $rodowiskiem, z nieutworzeniem galerii rzeZby aluminiowej
czy tez z postawieniem na terenie Konina wytacznie trzech rzezb, co zasadniczo odbie-
gato od deklaracji. Wskazano, ze wiekszo$¢ z tych sytuacji mozna ttumaczy¢ kryzysem
gospodarczym w Polsce Ludowej, do ktérego doszto pod koniec lat siedemdziesigtych
XX w. (Kalinski, 2021). Kryzys ten wptynat na funkcjonowanie Huty Aluminium i kon-
dycje miasta - gtdéwnych organizatoréw - i tym samym na przebieg samych pleneréw.
Kazdy z tych tematéw wymagatby jednak dodatkowego omoéwienia, gdyz kryzys byt
istotnym, ale wcale nie musiat by¢ jedynym powodem owych problemdw.

W kolejnych opracowaniach na temat koninskich pleneréw mozna takze poszu-
kiwa¢ odpowiedzi na inne pytania. Dlaczego tak wiele rzeZb zachowanych w celu
stworzenia statej ekspozycji znikneto? Dlaczego wraz z kolejnymi plenerami spadato
zainteresowanie medidéw (czego dowodem jest zmniejszajaca sie liczba artykutow
im poswieconych)? Jakie znaczenie - spoteczne, polityczne i artystyczne - miaty ple-
nery aluminium w czasach ich organizacji? Jaki byt wéwczas stosunek mieszkancéw
Konina do plenerdw, a jaki jest dzisiaj?

Artykut wnosi istotny wktad do badan nad polskimi plenerami artystycznymi
w PRL-u oraz mecenatem przemystowym. I nie chodzi tutaj wytgcznie o wiedze doty-
cz3ca nieporuszanego wczes$niej w debatach akademickich tematu koninskich pleneréow.
Wazna staje sie tez pozaartystyczna perspektywa artystycznego przedsiewziecia, ktora
w obrebie nauk o sztuce jest do$¢ rzadko poruszana. Tymczasem z punktu widzenia
nauk o zarzadzaniu celem nie byly zagadnienia bezposrednio powigzane z samy-
mi dzietami i ich powstawaniem, ale raczej znajdujace sie na obrzezach twérczo$ci
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i dotyczace realizacji wydarzenia artystycznego. Ten temat organizacji mozna jeszcze

dodatkowo pogtebia¢ z réznych punktéw widzenia, inspirujgc sie odmiennymi dyscy-
plinami naukowymi, w tym antropologia; ktadgc nacisk na jezyk, rytualno$¢ i wymiar
symboliczny wydarzenia; ekonomia, zwracajac uwage na finansowe aspekty pleneréow
i kwestie wymiany d6br; psychologig spoteczng, przygladajac sie zachowaniom grupo-
wym; czy tez wspomnianymi naukami o sztuce, zgtebiajgc estetyczne i performatywne

watki badanego przedsiewziecia.
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Organizacja Pleneréw Aluminium w Koninie w latach 1976-1989 - prdba rekonstrukcji

Abstrakt:

W latach 1976-1989 w Koninie odbyto sie siedem edycji rzezbiarskich Pleneréw Aluminium.
W niniejszym artykule podjeto prébe rekonstrukcji tego, w jaki sposéb byty zorganizowane po-
szczegoblne odstony tego wydarzenia, zadano nastepujgce pytania badawcze: kto byt uczestnikiem
pleneréw, kim byli organizatorzy i jaka odgrywali role, jaki byt zakres mecenatu przemystowego,
czy powotywano komisarzy artystycznych i komisje eksperckie i czy dokonywano oceny prac,
ile dziet powstato i ile pozostawiono? W celu uzyskania odpowiedzi na postawione pytania
przeprowadzono kwerende i zrealizowano badania terenowe w formie wywiad6w i obserwacji,
anastepnie dokonano analizy zgromadzonych materiatéw. Dzieki badaniom udato sie miedzy in-
nymi wskaza¢ najwazniejszych organizatoréw i okresli¢ zakres §wiadczonego mecenatu. Ustalono
pelny sktad artystéw uczestniczacych w I, V, VIi VII plenerze, a takze nazwiska os6b petnigcych
funkcje komisarza podczas kazdej z edycji. Oszacowano, Ze w ramach siedmiu odston wydarzenia
powstato okoto dwustu rzezb i ze ponad siedemdziesigt z nich pozostawiono w Koninie na poczet
majacej powstac galerii. Niektore z dziet postanowiono wyeksponowa¢ w przestrzeni miasta
po ich wcze$niejszym powiekszeniu. Ambitnych planéw podniesienia estetycznych waloréow
miasta nie udato sie zrealizowa¢. Postawiono jedynie trzy wielkogabarytowe rzezby z aluminium,
ktorych pierwotne wersje powstaty podczas [ Pleneru.

Stowa kluczowe: Plenery Aluminium Konin, plener rzeZbiarski, mecenat przemystowy, orga-
nizacja pleneru, organizacja wydarzen artystycznych

The organization of the Aluminium Plein-Air events in Konin (1976-1989) — an attempt
at reconstruction

Abstract:

Between 1976 and 1989, seven editions of the sculptural Aluminium Plein-Air were held in
Konin. This article attempts to reconstruct how the various editions of this event were organised
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and asks the following research questions: Who participated in the plein-air events? Who were
the organisers, and what role did they play? What was the extent of industrial patronage? Were
artistic commissioners and expert committees appointed, and did they evaluate the works?
How many works were created, and how many were retained? In order to answer the questions
posed, a query was carried out and field research in the form of interviews and observations was
conducted, followed by an analysis of the material collected. Among other things, the research
made it possible to identify the most important organisers and determine the extent of the
patronage provided. The full composition of the artists participating in the 1st, 5th, 6th and 7th
plein-air events was established, as well as the names of the persons acting as commissioners
during each edition. It was estimated that around 200 sculptures were created during the seven
editions of the event, and more than 70 of them were left in Konin for the gallery to be estab-
lished. Some of the works were decided to be displayed in the city spaces after they had been
enlarged. The ambitious plans to enhance the aesthetic qualities of the city were not realised.
Only three large-scale aluminium sculptures were erected, the original versions of which were
created during the 1st Plein-Air Event.

Keywords: Aluminium plein-air events in Konin, sculptural plein-air, industrial patronage, or-
ganisation of a plein-air event, organisation of artistic events
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