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Z empatig wobec krajobrazu - plener Ziemia Zgorzelecka

Plener Ziemia Zgorzelecka zostat zorganizowany na terenie kopalni wegla brunatnego
i zarazem elektrowni Turéw, kilka kilometréw od Opolna-Zdroju, w Zagtebiu Turoszow-
skim na Dolnym Slasku w lipcu 1971 r.* W zatozeniu miat on by¢é cyklicznym wyda-
rzeniem artystycznym zwigzanym z konfrontacjg postaw artystycznych z naukowymi.
W tamtym czasie Wroctawski Okreg ZPAP wprowadzit istotne zmiany w zasadach orga-
nizacji imprez artystycznych - pomys$lano o zapraszaniu do udzialu w nich naukowcéw,
architektéw, krytykow, literatow i socjologéw. Wroctawski artysta i teoretyk sztuki Jan
Chwatczyk zaproponowat zorganizowanie interdyscyplinarnego pleneru pod hastem
Nauka i sztuka w procesie ochrony naturalnego srodowiska cztowieka, do czego udato
mu sie przekonac¢ Zwigzek Plastykow dopiero za trzecim razem (Wortowska, 2016).
Byt to pierwszy plener w Polsce zawierajacy w tytule ekologiczny postulat.

Plener Ziemia Zgorzelecka ulokowano w szczegdélnym miejscu. Opolno-Zdroéj
potozone jest u podnoéza Gor Izerskich, a w jego okolicy natura w stanie zblizonym
do pierwotnego styka sie z naturg niszczong przez przemystowa dziatalnos¢ cztowieka.
Eksploatacja tego obszaru doprowadzita do powstania olbrzymich rozmiaréw krateru
o wymiarach 10 na 6 km, otoczonego poteznymi hatdami i maszynami gérniczymi
(Gotkowska, Ludwinski, 1972). Opolno-Zdroéj byto miejscowo$cig uzdrowiskowa. Umiej-
scowienie w odlegtosci kilku kilometréw stamtad kombinatu gérniczo-energetycznego
Turéw spowodowato catkowita utrate tej wartosci. W regionie zaszty nieodwracalne
zmiany hydrogeologiczne, w tym doszto do zaniku wéd zdrojowych. Spalanie wegla
w elektrowni spowodowato dalsze zanieczyszczanie powietrza w okolicy. Elektro-
wnia rozpoczeta funkcjonowanie w 1962 r,, a od 1971 r., w ktérym odbywat sie ple-
ner, dysponowata moca réwng 2000 MW i byta wtedy najwieksza w Polsce, a jesli
uwzglednimy rodzaj paliwa, to najwieksza w Europie elektrownig na wegiel brunatny:.
W zwiazku z tym w nieprzemystowym dotychczas regionie nalezato zbudowac nowe

! Doktadna lokalizacja kombinatu to miejscowo$é Turoszéw, dzi$ dzielnica Bogatyni.
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drogi, osiedla dla pracownikéw, uruchomi¢ nowe potaczenia kolejowe i autobusowe
(Guttmeyer, 2002: 497).

Warto zwrdéci¢ uwage na fakt, ze pionierskim spostrzezeniem twoércow zatozen
programowych pleneru, majacym swdj wyraz w realizacjach artystycznych, byto stwier-
dzenie, ze: ,Nalezy rozwazy¢ taka sytuacje, w ktdrej procesy skierowane przeciw-
ko ujemnym skutkom cywilizacji technicznej wynikng z niej samej, gdy bedg prdba
samookres$lenia sie cywilizacji [...]” (Chwatczyk, Ludwinski, Dzieduszycki, 1972: 5).
W zatoZenia programowe pleneru wpisano namyst nad mozliwo$cia planowania zmian
cywilizacyjnych, tak aby byly one w jak najmniejszym konflikcie z naturalnymi pro-
cesami biologicznymi. MoZna wiec stwierdzi¢, Ze jednym z gléwnych zatozen Pleneru
»Ziemia Zgorzelecka - 1971” (Gotkowska, Ludwinski, 1972) byta refleksja nad zréwno-
wazonym rozwojem. Byto to mys$lenie prekursorskie, gdyz pojecie zréownowazonego
rozwoju zostato zdefiniowane dopiero w 1987 r. w raporcie Gro Harlem Brundtland
Nasza wspélna przysztosé, a osiggniecie stojacej za nim idei stato sie od tego czasu
jednym z kluczowych dazen wspétczesnego $wiata?.

W niniejszym artykule przyjrze sie plenerowym dziataniom z perspektywy sztuki
ekologicznie zaangazowanej i zanalizuje dzieta, ktére wyrastaja z fizycznego lub men-
talnego do$wiadczenia turowskiego krateru kopalnianego. W tym celu uwzglednie
afekty, jakie plenerowe miejsce wywotuje w artystach i jakie rezonuje w ich dzietach.

Wedtug Luizy Nader, wspdlne dla rozmaitych definicji afektu proponowanych przez
biologie, neurobiologie czy psychologie jest podejmowanie préb rozumienia podmiotu
poza podziatami na ciato i umyst, nature i kulture, a takze zadawanie pytan o ucieles$-
nione do$wiadczenie (Nader, 2014: 20). Afekt to stan przedemocjonalny, stanowigcy
biologiczny trzon §wiadomosci, niedefiniowalny i wyzwalajacy. Ernst van Alphen pod-
kreslit, ze afekt w sztuce jest nowa forma kontestacji; jest bliski mysli jako katalizator
krytycznego badania. ,W afektywnej sile rodzi sie opor, sprzeciw wobec obowiazuja-
cych wzoréw kultury, w ktérym dokonuje sie przeskok wyobrazni” (van Alphen, cyt.
za: Nader, 2014: 26). W tym sensie afekt, takze rozumiany jako gest sprzeciwu, taczy
sie z opisywanymi przeze mnie artystycznymi dziataniami w Opolnie-Zdroju, gdyz
stanowig one subwersywng odpowiedZ na szczegdlng sytuacje, w jakiej znalazt sie
zraniony przez kombinat gérniczo-energetyczny turoszowski ekosystem.

Jak zauwazyta Sylwia Serafinowicz, kopalnia-elektrownia byta zaréwno gospo-
darzem, ttem, jak i inspiracja dla plenerowych dziatan artystycznych. Jednocze$nie

2 Wejscie na droge zréwnowazonego rozwoju jest ]ednym z kluczowych problemow wspot-
czesnego $wiata. Raport Brundtland zostat sporzadzony przez Swiatowa Komisje ds. Srodowiska
i Rozwoju Organizacji Narodéw Zjednoczonych. Byt on uzywany jako podstawa do Szczytu Ziemi
w 1992 r. Zgodnie z jego zasadami, omawianymi nie tylko podczas pierwszego Swiatowego
Szczytu Ziemi w Rio de Janeiro w 1992 r,, ale takze drugiego w Johannesburgu w 2002 r., czlo-
wiek powinien zosta¢ zobowigzany ustawowo do konserwowania krajobrazéw, a w nich unikal-
nych ekologicznych i kulturowych jako$ci przez dziatania techniczne, wspoélne z artystycznymi.
Szczyty Ziemi spopularyzowaty termin ,zréwnowazony rozwoj”, a w szczegélnosci przyniosty
powszechng akceptacje definicji pojecia (Klaus Toepfer, Podsumowanie Swiatowego Szczytu
w Johannesburgu, 2002; dokumenty podstawowe UNEP: RéZnorodnosé w naturze i kulturze oraz
UNESCO: Poprzez kulture zréwnowazonej rézZnorodnosci).
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jednak byta materializacja moralnego niepokoju, ktéry wynikat ze §wiadomosci uczest-
nictwa w procesie tworczym sponsorowanym przez zaktady przemystowe aktywnie
zatruwajgce srodowisko (Serafinowicz, 2015: 2). Warto podkresli¢, ze kombinat byt
dla artystow czyms wiecej niz ttem. Byt konkretnym miejscem ucielesnionym przez
olbrzymi krater, ktérego nie dato sie potraktowa¢ jedynie jako dalszego planu, gdyz
narzucat sie swojg obecnoscia. Stat sie zatem bezposrednim punktem odniesienia
dla artystéw, doswiadczanym przez nich fizycznie i mentalnie. Ich moralny niepokdéj
zostat spotegowany przez to bezposrednie, afektywne doswiadczanie. Mimo formuty
patronatu panstwowego nad produkcja artystyczna, opartg na wspo6tpracy przemystu
ze sztuka, ktérej wyrazem byt plener, ,program i niektére zaproponowane realizacje
rozsadzaly go od Srodka” (Serafinowicz, 2015: 2).
Piotr Policht zwrdcit niedawno uwage na pionierski charakter pleneru:

Zamiast korzystac z utatwien, jakie daje wej$cie we wspotprace z przemystem, celebrowac
artystyczno-robotnicze zbliZenie i przez palce patrze¢ na negatywne skutki dziatania
zaktad6w, od czasu pleneru Ziemia Zgorzelecka artysci coraz czeSciej zaczynali przygladaé
sie wptywowi przemystu ciezkiego na otoczenie (Policht, 2022).

Tym, co nie pozwalato dtuzej przymykaé oczu na industrialne szkody dla $rodowi-
ska, mogto by¢ afektywne doswiadczenie pogtebiajace wspotodczuwanie z krajobrazem
i empatie wobec niego.

Policht dodaje, Ze turowski plener

[...] odcisnat niewatpliwe pietno na dalszym rozwoju sztuki zaangazowanej ekologicz-
nie. Mozna wrecz powiedzie¢, Ze stat sie dla niej tym, czym dla sztuki konceptualnej byt
rowniez jednorazowy, a niezwykle wptywowy plener Wroctaw 70 (2022).

Dalej zauwaza jednak, ze zostat on ,na dtugie lata niemal zapomniany” (2022). W isto-
cie Plener ,Ziemia Zgorzelecka - 1971” zostat po wielu latach ponownie zauwazony
i ,odzyskany” przez wspotczesna sztuke ekologicznie zaangazowang®.

Pomimo Ze w ostatnich latach cytowani przez mnie powyzej autorzy odnoszg sie
w swoich tekstach do pleneru, nie zostat on do tej pory dogtebnie opracowany. Dlacze-
go? By¢ moze odpowiedZ na to pytanie moze stanowic fakt, ze wkrétce po zakonczeniu
pleneru jego rezultaty spotkaty sie z jakby podwéjnym odrzuceniem. Sztuka koncep-
tualna, ktéra stala sie wizytéwka tzw. Ziem Odzyskanych, jako propozycja zupeinie
nowa, nieobcigzona dziedzictwem niewygodnej dla wtadz historii, wybrzmiata bardzo
silnie w Opolnie-Zdroju, jednak nie spodobata sie wspo6torganizatorom pleneru - eko-
logom z wroctawskiej Ligii Ochrony Przyrody (Wortowska, 2016). Ta nieche¢ wynikata
prawdopodobnie z jednej strony z faktu, zZe sztuka ta nie byta tatwa i nie podejmowata
problemu ochrony srodowiska obrazowo i dostownie. Nie wykorzystywata tradycyjnych

3 W 50.rocznice pleneru w 2021 r. odbyty sie w Opolnie-Zdroju: projekt Odkrywki. Program
obchoddéw 50. rocznicy Pleneru Ziemia Zgorzelecka '71 oraz Plener Opolno-Zdréj 2071, corocznie
kontynuowany.
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$rodkéw wyrazu, takich jak malarstwo czy rzezba, ale proponowata projekty teoretycz-
ne oraz fizyczne zmierzenie sie z przestrzenia. Z drugiej strony, kierunek, w ktérym

zmierzaty postulaty artystéw, sugerujace krytyke nadprodukcji i zanieczyszczenia

Srodowiska, niedajace sie oddzieli¢ od dziatalnosci samej kopalni, nie spodobat sie pan-
stwowym i przemystowym mecenasom - nie podjeli oni kontynuacji w zamierzeniu cy-
klicznego wydarzenia plenerowego. Dlatego nie do korica mozna sie zgodzi¢ z Polichtem,
ktéry pisze, ze: ,Przedstawiciele lokalnego przemystu nie stali bynajmniej w kontrze

do innych uczestnikéw sympozjum, zwracajacych uwage na skale zniszczen sSrodowiska

i poszukujacych mozliwosci zmiany kursu” (2022), i jako potwierdzenie swoich stéw
podaje tytut referatu wygtoszonego przez dyrektora kopalni Eugeniusza Mroza: Ochrona

Srodowiska naturalnego w obrebie zaktadéw przemystowych, z uwzglednieniem terenéw
rekreacyjnych (Policht, 2022). Nie wiadomo jednak, jak miatoby wygladac zredukowa-
nie skali zniszczen i ,zmiana kursu”, skoro planowano wéwczas dalszy rozwdéj kopalni,
co sugeruje, ze referat Mroza mdgt stanowi¢ przykrywke dla tych planéw, tym bardziej

ze jego tytut nie wskazuje na podjecie problemu ochrony srodowiska w kontekscie

kopalni Turéw. Natomiast dziatania artystow, chociaz nie proponowaty konkretnych

dziatan rekultywacyjnych na terenie kopalni, to przez ukazanie empatycznej postawy
wobec zdegradowanej turowskiej przestrzeni i jej afektywne doswiadczanie, mogty
sie sta¢ przyczynkiem do realnej zmiany mentalne;j.

Opisana sytuacja, wskazujaca na dezaprobate zaréwno ekologéw, jak i mecenaséw,
zniechecata do podejmowania podobnych przedsiewzie¢, taczacych neoawangardowa
sztuke ekologicznie zaangazowang z konkretng industrialng przestrzenia. Z powodu
tego podwdjnego niedostosowania do oczekiwan warto sie wnikliwie przyjrze¢ ekolo-
gicznie zaangazowanym dziataniom artystycznym, jakie mialy miejsce na tym plenerze.

Kopalniany krater bedacy olbrzymia dziurg w ziemi odbiegat catkowicie od pier-
wotnego ekosystemu turoszowskiego, byt niepokojacy i przyttaczajacy. Przypominat
w niektdérych miejscach pejzaz ksiezycowy, a jego skala nie pozwalata na kontrapunk-
tujace go realizacje artystyczne. W obliczu gigantycznej skali mozna byto zareagowacé
jedynie subtelnie, tak jak to zrobili przedstawieni w dalszej czesci artykutu: Kon-
rad Jarodzki, Ludmita Popiel i Jerzy Fedorowicz, Andrzej Matuszewski oraz Gerard
Kwiatkowski - fizycznie przemierzy¢ odkrywke, zaprojektowac zamkniecie jej nitka,
zaprezentowac fragmenty ziemi, ktére Swiadczyty o inwazyjnym dziataniu kopalni,
czy nawet przenie$¢ dziatania na teren poza kopalnig. Mozna zaryzykowac stwierdzenie,
ze zderzenie subtelno$ci interwencji artystycznych z gigantyzmem ludzkich poczynan,
ktére materializowat krater, miato charakter subwersywnego sprzeciwu wobec tak
mocno przeksztalconego otoczenia.

Subtelna interwencja Jarodzkiego w Zapisie Przestrzeni polegata na przeciagnie-
ciu przez artyste biatej tasmy przez kilkukilometrowy teren odkrywki. Tasma biegta
watla linig przez szereg skarp do samego dna rozkopu i dalej przez taSmociagi i inne
techniczne urzadzenia az na drugi brzeg. Byto to dziatanie efemeryczne - dokumenta-
cja fotograficzna i zabrudzona taSma zwinieta na nowo w ktebki w zbiorach Muzeum
Narodowego we Wroctawiu to jedyne, co po niej pozostato.

W dziataniu tym Jarodzki podjat prébe fizycznego zmierzenia sie z niepokoja-
cym krajobrazem. Fizyczna kondycja pozwolita mu ciele$nie doswiadczy¢ tego terenu,
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tak mocno przeksztalconego przez cztowieka. Cielesne doswiadczenie poprowadzito
artyste ku afektywnemu odczuwaniu dominujacego, ale takze zranionego przez czto-
wieka obszaru. Warto zaakcentowac fakt, ze wedréwka performera przez olbrzymia
niecke byta dzialaniem wymagajgcym wysitku, a zarazem miata charakter medytacyjny.
Pozwolito to artyscie odczuc zderzenie skali: ciata ludzkiego i warstw geologicznych
ogromnego wykopu. Kruchos$¢ ciata ludzkiego jest do§wiadczana w tym kontekscie
bardzo wyraznie, a jednocze$nie uswiadamia on pewien paradoks - to wtasnie ludzie
tworzacy kopalnie dokonali tak mocnej ingerencji w nature. Z ekologicznego punktu
widzenia istotne w akcji wroctawskiego artysty jest to, ze afektywne i duchowe odczu-
wanie mogg prowadzi¢ do wspétodczuwania z krajobrazem.

Przeksztatcony i dajacy sie ksztalttowaé wyrazisty krajobraz niecki przywodzi
na mysl scenerie dziet amerykanskiego land artu. Jednak w Zapisie Przestrzeni zakres
artystycznej interwencji w krajobraz jest catkowicie odmienny. Akcja Jarodzkiego
stwarzata prosty i efemeryczny bodziec wizualny, ktéry podkreslat architekture terenu,
a nie przeksztatcat go inwazyjnie, jak to miato miejsce w amerykanskich dziataniach,
podporzadkowujgcych sobie teren przez jego usypywanie czy wysadzanie przez maszy-
ny. Jarodzki czerpat site tylko z wtasnego ciala, a wiec byta to nieznaczna interwencja
w krajobraz. Dzieki swojej wedrowce artysta kreslit linie zaznaczajgca konkretny teren,
uwypuklat jego uksztaltowanie i ogromne réznice poziomow.

Subtelno$¢ artystycznych dziataii wobec ogromu przeobrazen tego terenu jeszcze
dobitniej niz w Zapisie Przestrzeni Jarodzkiego ujawniata sie w Nici Popiel i Fedorowicza.
Artysci w odpowiedzi na dominujaca obecnos$¢ wyrobiska kopalni Turéw stworzyli
projekt potaczenia cienka nicig dwoch brzegéw olbrzymiego dotu kopalni. To konceptu-
alne dzieto istnieje fizycznie jako schematyczny rysunek podpisany ,kopalnia Turéw I,
na ktérym grubg linig zaznaczony jest wklesty wykop zamkniety od géry cieniutka
linig podpisang jako ,ni¢”, przeciggnieta miedzy jego zachodnig a wschodnia strona.
Ponad potowa goérnej czesci kartki, na ktorej zostat wykonany rysunek, pozostata pusta.
Pustka i ascetyczno$¢ rysunku wspotgrajg z ogotoconym z roslin i innych widocznych
$ladéw zycia, istniejgcym realnie kraterem kopalnianym. Dzieki nici odkrywka zostata
symbolicznie zszyta i jednoczes$nie przez delikatnos¢ artystycznej propozycji Popiel i Fe-
dorowicza zostat podkre$lony rozmiar niecki i trudno$¢ jej rzeczywistego unicestwienia.

Marika KuZmicz okreslita Ni¢ jako jedng z pierwszych ekologicznych realizacji pary
artystéw, uwydatniajgca napiecie miedzy realnym istnieniem przestrzeni geograficznej
a generowanym przez nig mentalnym potencjatem (Kuzmicz, 2019: 40). Projekt ten
stanowit mentalne do$wiadczenie przestrzeni plenerowej i zachecat do préb objecia
umystem problemoéw, ktérych rozwigzanie moze sie wydawac nierealne i wykracza poza
mozliwosci jednostki - tak jak zasypanie dotu kopalni czy problem zanieczyszczenia
srodowiska. Popiel i Fedorowicz postawili pytania: Jak poradzi¢ sobie z przyttaczajgcym
ogromem wyrobiska? Czy mozliwe jest jego rzeczywiste rekultywacyjne przeksztat-
cenie? Jakie dziatania maja sens wobec zniszczonego najblizszego otoczenia i wobec
ulegajacej ogromnym industrialnym przeobrazeniom planety?*.

* Nawiazaniem do Nici byty warsztaty podczas rezydencji artystycznej projektu Odkrywki.
Program obchoddéw 50. rocznicy Pleneru Ziemia Zgorzelecka ‘71, po ktérych wydano Kalendarz
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Andrzej Matuszewski, stwarzajac Dokument miejsca i czasu, poswiecit uwage utom-
kom $ciany wegla i ukazal w ten sposoéb, ze nie tylko destrukcja o porazajacej swym
ogromem skali ma znaczenie. W interwencji Matuszewskiego afektywne odczuwanie
pozwala na zauwazenie gwattownych przeobrazen krajobrazu z perspektywy zniszczen
jego poszczegdlnych elementdow. Akcja ta byta poczatkowo zatytutowana Dokument
miejsca, ale po jej realizacji uwzgledniono w tytule aspekt czasowy - chodzito o czas
sprzed 22 lipca 1971 r,, kiedy podczas prac w kopalni zniszczono $ciane skalna. Artysta
zademonstrowat dwie ptyty zt6z weglowych o wymiarach 150 x 100 x 25 cm. Najpierw
wspdlnie z uczestniczacymi w akcji w charakterze §wiadkéw plenerzystami sfotogra-
fowal, a nastepnie pobrat prébke fragmentu $ciany wegla. Na koniec umies$cit wegiel
z odkrywki w ramie za szktem. Wskazat w ten sposéb na fakt, Ze w materiale skalnym
zapisana jest historia tego miejsca. Turowska akcja charakteryzowata sie wyraznym
przestaniem ekologicznym, wpisywata sie w cykl dziatann Matuszewskiego zwigzanych
z naturalnym podtozem, dokumentujacych, ochraniajacych lub przywracajacych kru-
che elementy przyrody otoczeniu. Artysta, podobnie jak w przypadku Pomnika Ziemi
na Sympozjum Wroctaw '70, nobilitowat ziemie przez pokazanie wybranych fragmen-
tow z16z wegla, ktore byly na tym terenie od tysiecy lat i mogty by¢ mu w kazdej chwili
wydarte przez trwajace krotka chwile dziatanie cztowieka.

Miejsce, ktore powstato 30 mln lat temu, odkryte w ubiegtym miesigcu, czyli w czerwcu,
21 lipca przestato istnie¢, w wyniku prac postepujacych w kopalni. Tego miejsca juz
nie ma. Jedynym $ladem jest to, co demonstruje (Matuszewski, 1972: 52).

Dopetnieniem dziatania byty fotografie przedstawiajace realizacje dzieta, ukazuja-
ce Matuszewskiego i uczestnikow akcji przy kolejnych etapach pracy z prébkami wegla
brunatnego. Do Dokumentu miejsca i czasu zostat dotaczony takze tekst artysty z do-
ktadnymi wspotrzednymi miejsca pobrania préb. Natalia LL wigczyta sie w dziatanie
artysty przez zastosowanie rejestracji permanentne;j - kilka razy o réznych porach dnia
sfotografowata miejsce, z ktdrego pobrane zostaty fragmenty wegla oraz jego otoczenie.

Bozena Kowalska, ktdra analizowata twoérczo$¢ Matuszewskiego, podkreslata
bezprecedensowy charakter jego myslenia o wykorzystywaniu zasobéw ziemskich
nie w kategoriach triumfu, ale wrecz przeciwnie:

[...] by zwréci¢ uwage na zjawisko eksploatacji ziemi przez cztowieka raz choc¢by od innej
strony: nie utylitarnej, nie od strony rozmachu ludzkiej przedsiebiorczosci czy imponu-
jacego rozwoju przemystu i cywilizacji (Kowalska, 1981: 237).

Krytyczka uwypuklita w ten sposéb odmiennos¢ sposobu mys$lenia artysty od do-
minujgcej w PRL-u tendencji do rabunkowego wykorzystywania zasob6éw natural-
nych i afirmacji wielkoskalowych dziatan. Akcja Matuszewskiego zwracata uwage

bezdni z projektami rekultywacji niecki wykonanymi przez dzieci z Opolna-Zdroju (Kruk, Géra,
Podsiadly, 2021).
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na konkretne miejsce i problem jego eksploatacji przez afektywne doswiadczanie
utomkoéw tej przestrzeni, z ktérymi artysta miat fizyczny kontakt.

W nieprzystawalnosci skali opisywanych efemerycznych realizacji artystycznych
do ogromu krateru, u§wiadamiajgcego skale zniszczen przyrody wywotanych przez
ludzka ingerencje, mozna upatrywa¢ znamion subwersywnosci. Sojusz z przemysto-
wym mecenasem przemienit sie w sojusz ze zdegradowana przyroda.

Poza kopalniany krater wychodzil natomiast projekt Kwiatkowskiego, zaktadajacy
modyfikacje struktur organizacyjnych wszelkich dziatan artystycznych. Artysta przyjat
jako punkt wyjscia teren Ziemi Zgorzeleckiej i zaproponowat w formie trzech rysunkéw
Schemat organizacyjny dla dziatan sztuki sytuacyjnej z uwzglednieniem rejonizacji oraz
przedstawit tekst teoretyczny im towarzyszacy (Kwiatkowski, 1972). Wybranie wtasnie
tego konkretnego miejsca dla realizacji dziatek dla artystow podkresla znaczenie okres-
lonej przestrzeni, z ktérg moga sie identyfikowac artysci, pracujgcy tam i wchodzacy
z nig w relacje. Artysta podkreslal, ze: ,Powinno sie inwestowac nie w martwe przed-
mioty, ale w zywego cztowieka, tam gdzie on jest, powinno mu sie stworzy¢ warunki,
zeby w tej okolicy z tych materiatow tworzyl” (Kwiatkowski, 1972).

Warto zwrdci¢ uwage na fakt, ze Kwiatkowski byt inicjatorem i kuratorem pieciu
edycji (w latach 1965-1973) Biennale Form Przestrzennych w Elblagu, propagujace-
go idee mariazu sztuki i przemystu. W tekstach towarzyszacych imprezie wyrazano
optymizm wobec zdobyczy cywilizacyjnych i przemystowych socjalistycznego pan-
stwa (I Biennale Form Przestrzennych w Elblggu 1965). Artysta jako kurator Biennale
oraz zatozyciel Galerii E1 w Elblagu, powstatej pod opieka zaktadéw przemystowych

»Zamech”, ktérych byt pracownikiem, niewatpliwie fascynowat sie nowoczesng tech-
nologia. Co ciekawe, po szesciu latach od organizacji pierwszej edycji Biennale jego
entuzjazm zamienit sie w niepokdj. W opisie Schematu organizacyjnego... konstatowat:
»Wspotdziatanie cztowieka z technika stwarza coraz to wiekszy kryzys w jego psychice”
(Kwiatkowski, 1972: 37). Lekarstwem na kryzys mogto by¢ ,réwnolegte tworzenie
warto$ci ducha”, a zdaniem Kwiatkowskiego, wspotczesna cywilizacja o nim zapomniata.
W ramach odpowiedzi artysta zaproponowat zgorzelecki projekt, ktéry miat polegac
na przydzieleniu poszczeg6lnym twoércom wytyczonych wczesniej obszaréw. Projekt
przedstawiat trzy schematy dzielgce Ziemie Zgorzelecka na jednakowych wymiaréw
dziatki artystyczne o ksztatcie zblizonym do kwadratu. W obrebie zarysowanych granic
Ziemi Zgorzeleckiej tworzyty one rézne konfiguracje. W wersji pierwszej stykajace
sie ze soba dziatki tworzyty sinusoidalng linie ciggnaca sie z zachodu na p6inocny-
-wschéd regionu i wychodzity poza jego obreb. W wersji drugiej dziatki byty roztozone
réwnomiernie na mapce i nie stykaty sie ze soba. W wers;ji trzeciej dziatki przylegaty
do siebie na ksztatt plastra miodu - niektdre z nich byty otoczone czterema innymi
dziatkami. Na swojej dziatce kazdy z twércéw miatby szanse lepszego przyjrzenia sie
otoczeniu, ktore statoby sie czescig jego dzieta. Mozna byto w ten sposéb podkresli¢
na przyktad role drzew. Kwiatkowski byt przekonany, ze ,,drzewa, ktérych juz przecietny
obywatel nie zauwaza, zostalyby doktadnie obejrzane” (Kwiatkowski, 1972: 37). Jedno-
czes$nie kazdy z artystow miatby §wiadomos$¢ efemerycznosci tego, co tworzy - autor
postulowal, aby po pewnym czasie, na przyktad po roku, dziatka artystyczna zostata
przekazana innemu tworcy. Powinna by¢ takze prowadzona dokumentacja projektéw
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poszczegdblnych artystdw, dzieki czemu obraz sztuki rozwijatby sie w czasie, bytby zywy
i aktualny. Kazdy z autoréw tworzylby w swoim artystycznym siedlisku, ale dopiero
dziatania wszystkich razem stworzytyby przeobrazajacy sie i niesktadajacy ze statych
obiektéw aktualny obraz sztuki.

Szczegolny potencjat dla stworzenia spéjnego ekosystemu kolektywnych dziatan
mialoby urzeczywistnienie trzeciego projektu, przewidujacego stykajace sie ze soba
bokami lub otoczone przez siebie dziatki, mogace niczym zZywy organizm rozrastaé
sie i przenika¢ nawzajem.

Warto zauwazy¢, ze prezentowane przez artyste schematy przypominaja jego
dzieta tworzone od lat sze$¢dziesiatych XX w., takie jak Konstelacje energii czasowych.
Prace te, wiszace ptasko na $cianie lub wychodzace w przestrzen, byty ztoZone z czar-
nych kwadratéw lub sze$cianéw o jednakowych wymiarach, podobnie jak dziatki
artystyczne na planszach Schematu organizacyjnego...

Kwiatkowski w tekscie teoretycznym towarzyszgcym schematom parokrotnie
odwotuje sie do produkcji przedmiotéw zasmiecajacych swiat. Uwaza, ze ,powstrzy-
manie produkcji obiektow niezmiennych na rzecz ksztattowania pojec artystycznych
konkretnych ludzi” (Kwiatkowski, 1972: 37), jest gtdwnym osiggnieciem wynikajgcym
z wprowadzenia w zycie projektu. Twierdzi, Ze sztuka powinna by¢ aktualna i skuteczna,
ajego propozycja jest proba rozwiazania probleméw ekologicznych -, konfliktu miedzy
naszymi zdobyczami a naturg” (Kwiatkowski, 1972: 37). Chociaz nie moze stosowac¢
pojecia ,zréwnowazony rozwdj”, ktére wéwczas nie istniato, to postuluje jego zatozenia.
Uwaza na przyklad, Ze niezwykle wazne jest poczucie wlasciwego wartoSciowania,
ktére we wspdiczesnych mu czasach ulega zatraceniu. Co wiecej, artysta powotuje
sie na punkt VIII programu pleneru - planowania zmian cywilizacyjnych tak, aby byty
one zgodne z naturalnymi procesami zmian biologicznych. Zwraca uwage na potrzebe
dziatania tu i teraz, dop6ki nie jest za pézno. Rozszerzenie granic sztuki przez wyjscie
poza muzea, galerie i wystawy jest w rozumieniu Kwiatkowskiego warunkiem ko-
niecznym dla wprowadzenia w zycie nowej koncepcji sztuki, opartej na ideach, ktore
w przysztosci beda stanowi¢ wazne postulaty zréwnowazonego rozwoju.

Istotne jest, Zze Schemat organizacyjny... odnosit sie do terenu Ziemi Zgorzeleckiej,
ale jakby celowo ignorowat obszar samej kopalni. Zwracat uwage na efemeryczne, nie-
inwazyjne i tworcze ksztattowanie artystycznych dziatek, a tym samym proponowat
antytetyczny do eksploatacyjnego spos6b dziatania na tym terenie.

Chociaz plener Nauka i sztuka w procesie ochrony naturalnego srodowiska czto-
wieka jest uwazany za wczesng manifestacje land artu w Polsce (Kepiriska, 1981: 203),
to nie miat on nic wspolnego z checig zawtaszczenia i podporzadkowania sobie krajo-
brazu, charakterystyczng dla tego nurtu w USA. Omawiani przeze mnie twoércy aran-
zowali dziatania przeprowadzane bezposrednio w krajobrazie i wobec jego fizycznego
lub mentalnego afektywnego odczucia. Afektywne do$wiadczanie zdegradowanego
terenu, na ktéorym rozgrywata sie twdrczos¢ zgorzeleckich artystow, pozwolita im od-
powiedzie¢ na niego z empatia.

Wiaczenie empatii do swoich praktyk twoérczych jest gestem cywilnej odwagi i od-
powiedzialnosci (Nader, 2014: 32). Plenerowi artysci nie stuzyli propagandzie i stawali
w opozycji do rezimu komunistycznego. Za pomoca subtelnych dziatan artystycznych
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ukazywali zranienia ziemi. Wpisywaty sie one w zastany kontekst miejsca, byty dalekie

od materialnej produkcji artystycznej. Ta charakterystyczna dla sztuki konceptualnej

tendencja wpisuje sie w niektoére ekologicznie zaangazowane wspétczesne praktyki

artystyczne, postulujgce dziatania koncentrujgce sie na wytwarzaniu nie tyle konkret-
nych obiektéw, ile bardziej postaw i myslenia ekologicznego. Prekursorem tego sposobu

myslenia byt Jerzy Ludwinski, krytyk wrazliwy na problem destruktywnej nadprodukcji

zagrazajacej zaréwno przyrodzie, jak i sztuce. Pisat on, Ze w sztuce konceptualnej mozna

dostrzec reakcje na mnozenie sie dziet sztuki-przedmiotéw, materialnych dziet sztuki

i informacji (Ludwinski, 1972).

Postulat ograniczenia produkc;ji jest kluczowy dla idei zréwnowazonego rozwoju
oraz sztuki konceptualnej. Autorzy programu pleneru Ziemia Zgorzelecka przewidzieli
konieczno$¢ sformutowania mniej inwazyjnych wobec przyrody zasad dalszego rozwoju
cywilizacji, jak sie pézniej okazato, prekursorskich wobec postulatéw zréwnowazonego
rozwoju. Byli takze prekursorami mys$lenia o $srodowisku, ktére bedzie stanowic¢ podsta-
we dziatan Polskiego Klubu Ekologicznego - pierwszej w bloku panstw socjalistycznych
pozarzadowej organizacji ekologicznej rozwijajacej idee ekorozwoju®.

W ostatnim punkcie zatozen programowych pleneru organizatorzy zapisali: ,Spo-
dziewamy sie, ze w latach nastepnych bedzie mozna dokonczy¢ rozpoczete na nim
prace przy coraz $ciSlejszej wspoétpracy z gospodarzami terenu” (Chwatczyk, Ludwin-
ski, Dzieduszycki, 1972: 7). Niestety, 6w rekonesans - jak nazwali Ziemie Zgorzelecka
tworcy pleneru - nie zaowocowat kontynuacja dziatan. Krytyka inwazyjno$ci Turowa,
jakkolwiek subtelna i nie wprost, nie mogta zacheci¢ wtadz kombinatu gérniczo-ener-
getycznego do dalszej wspotpracy. Co wiecej, jak juz zostato wspomniane, znaczenia
turowskich dziatan artystycznych nie zrozumieli ekolodzy z Ligii Ochrony Przyrody,
nieprzygotowani do odbioru awangardowej sztuki i z tego wzgledu zapewne niedazacy
do ponownego tgczenia sit z artystami.

Sytuacja zaistniata wokoét pleneru moze swiadczyé o braku aprobaty wtadz dla
tworzenia dziet ekologicznie zaangazowanych w tych miejscach, gdzie rzeczywiscie
wskazywaly one na realne zagrozenie dla przyrody. Dotyczylo to przede wszystkim
miejsc industrialnych, zwigzanych z przemystem ciezkim i chemicznym, na terenie
ktérych czesto byty organizowane wydarzenia artystyczne doby PRL-u.
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Z empatig wobec krajobrazu — plener Ziemia Zgorzelecka

Abstrakt:

Sztuka ekologicznie zaangazowana pojawita sie w Polsce na samym poczatku rozwoju tego nurtu
na plenerach i sympozjach artystycznych doby PRL-u. Podczas pierwszej w Polsce imprezy arty-
stycznej w catosci poswieconej sztuce ekologicznie zaangazowanej - pleneru Ziemia Zgorzelecka,
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artysci i teoretycy prezentowali swoj alternatywny glos wobec oficjalnej, skoncentrowanej
narozwoju przemystu ciezkiego polityki panstwowej. Jednym z gtéwnych zatozen Ziemi Zgorze-
leckiej byta refleksja nad zré6wnowazonym rozwojem. Arty$ci zwracali uwage na antropogeniczne
zmiany w przyrodzie, ktére materializowat kombinat Turéw. Bardzo wazne w ich dziataniach
na plenerze byto afektywne odczuwanie zranionej ziemi wzmacniajace wspétczucie i empatie
wobec niej. Wiekszos¢ artystow doswiadczajgcych krateru kombinatu i jego otoczenia wieloma
zmystami porzucita tradycyjne media na rzecz efemerycznych i konceptualnych dziatan.

Stowa kluczowe: sztuka ekologicznie zaangazowana, zréwnowazony rozwdj, afekt, dziatania
subwersywne

With empathy towards the landscape: plein-air Zgorzelec Land

Abstract:

Ecologically engaged art appeared in Poland at the very beginning of the development of this
trend at plein-air events and art symposia during the Polish People’s Republic era. During the first
art event in Poland entirely devoted to ecologically engaged art - the plein-air event Zgorzelec
Land [Ziemia Zgorzelecka] - artists and theoreticians presented their alternative voice to the
official state policy, focused on the development of heavy industry. One of the main focuses of
Zgorzelec Land was a reflection on sustainable development. The artists drew attention to the
anthropogenic changes in nature that the Turéw Combine materialised. Very important in their
plein-air activities was the affective feeling of the wounded earth strengthening compassion and
empathy towards it. Experiencing the crater of the combine and its surroundings with multiple
senses, most artists abandoned traditional media in favour of ephemeral and conceptual activities.

Keywords: ecologically engaged art, sustainability, affect, subversive actions
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