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Od ,,ozywczego wstrzasu” do ,bezmysinego fabrykowania
widoczkdw” - o plenerach w Paczkowie w okresie PRL-u

W 1967 r. po raz pierwszy zorganizowano na terenie wojewodztwa opolskiego plener
malarski przeznaczony dla cztonkéw Zwiazku Polskich Artystow Plastykow (ZPAP).
Tradycja ta z krétka przerwa trwata do 1979 r. Na tym roku zamyka sie historia pacz-
kowskich pleneréw w okresie PRL-u, po czasie zostanie dopisany kolejny jej rozdziat,
obejmujacy plenery organizowane w nowej sytuacji ustrojowej po 1989 r. Paczkéw,
jak sie wydaje, stat sie wsrdd opolskich artystow synonimem pleneru i wcigz pozostaje
miejscem, o ktérym sie mysli, organizujac tego rodzaju aktywnosci.

W niniejszym tekscie chciatabym sie skupié¢ wytacznie na owych pionierskich
plenerach okresu PRL-u, ktére pozostajg bardzo charakterystyczna impreza swoich
czasow. Informacje dotyczace tego zjawiska sg rozproszone i ulotne. Moim gtéwnym
zrodtem wiedzy pozostajg dokumenty opolskiego okregu Zwigzku Polskich Artystow
Plastykéw zgromadzone w Archiwum Panstwowym w Opolu oraz doniesienia lokal-
nej prasy. Korzystatam tez z wiekszej czesci, lecz nie wszystkich, katalogéw wystaw
poplenerowych, zadna bowiem z publicznych instytucji nie posiada kompletu tych
wydawanych w niskich naktadach, ze wszystkimi mankamentami éwczesnej poligrafii,
ulotnych drukéw. Nie zyje juz wiekszo$¢ uczestnikéw pierwszych paczkowskich plene-
réw, jednak z wieloma z nich udato mi sie porozmawia¢ w ciggu minionych dwudziestu
lat. W zapisach tych rozméw odnajduje okruchy informacji o paczkowskich spotkaniach.
Materialne plony paczkowskich pleneréw sa mocno rozproszone - najwiekszy zbiér
obrazéw plenerowych mozna znalez¢ w Galerii Sztuki Wspoétczesnej w Opolu, kilka
trafito do zbioréw Muzeum Slaska Opolskiego, w ktérym przechowywany jest takze
nieopracowany zbiér fotografii z pleneréw z lat 1971-1979.

Pod koniec lat sze$¢dziesigtych XX w. opolskie srodowisko plastyczne wkraczato
w okres samodzielno$ci. W miejsce powstatego w grudniu 1954 r. malenkiego Oddzia-
tu Opolskiego Zwigzku Polskich Artystéw Plastykow, liczacego zaledwie kilkunastu
cztonkéw i formalnie bedacego czescig organizacji katowickiej, od 1963 r. w Opolu
dziatal pelnoprawny Okreg Opolski ZPAP - jeden z kilkunastu tworzacych ogélnopolska
strukture. Okreg liczyt juz wowczas kilkudziesieciu cztonkéw, w wiekszo$ci mezczyzn.
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Nieliczne artystki byty obecne w stowarzyszeniu. W dokumentach z tego czasu wciaz
znajdujemy wytacznie sformutowanie ,koledzy”. Spo$rdd wszystkich osob zrzeszo-
nych w opolskim zwigzku niemal potowe stanowili malarze, w wiekszosci absolwenci
Wydziatu Malarstwa Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie, ktdrych studia przypadty
na okres od p6znych lat czterdziestych do wczesnych sze$¢dziesigtych XX w. Byli
to miedzy innymi: Aloiza Zacharska (1926-2020, dyplom 1954), Franciszek Pikuta
(1922-1993, dyplom 1955), Marian Szczerba (ur. 1929, dyplom 1955), Jerzy Beski
(ur. 1930, absolutorium 1954, dyplom 1957), Zenon Henryk Rachfalski (1932-1987,
absolutorium 1957), Wincenty Maszkowski (1932-2023, dyplom 1959), Krzysztof
Bucki (1936-1983, dyplom 1959), Jan Szczyrba (1934-1997, dyplom 1959), Bogumit
Buczynski (1933-1988, dyplom 1960), Ruta Molin (1937-2005, dyplom 1962). Zwra-
cam uwage na te liczng krakowska reprezentacje, poniewaz to ona przede wszystkim
decydowata o kierunkach dziatania opolskiego srodowiska. Trudno nie zauwazy¢,
ze w modelu ksztatcenia malarek i malarzy w krakowskiej akademii tamtego czasu
plener byt niezbednym elementem. W bezdyskusyjng wartos$¢ pleneru wierzyli takze
nieliczni wowczas w opolskim zwigzku malarze starszego pokolenia: Bronistaw Gniaz-
dowski (1901-1990), przedwojenny uczen Tadeusza Pruszkowskiego - niestrudzonego
organizatora studenckich pleneréw, J6zef Szyller (1900-1978) czy Wtadystaw Pocza-
tek (1910-1988), wyksztatcony w Poznaniu i doskonalgcy p6Zniej swe umiejetnosci
w Krakowie pod okiem Fryderyka Pautscha.

Nic wiec dziwnego, ze w 1967 r. przy wyznaczaniu nowych kierunkéw dziatal-
nosci opolskiego Srodowiska postanowiono zorganizowa¢ wtasny plener. Najpew-
niej rozmowy toczyly sie wcze$niej, ale pierwsze $lady odnajdujemy w dokumentach
zwigzkowych z wiosny 1967 r. Na zebraniu zarzadu okregu, ktéremu przewodniczyt
prezes Tadeusz Max, 21 marca 1967 r. po raz pierwszy jest mowa o plenerze, a jego
organizacje proponuje sie ,kol. Rachfalskiemu, Zbiegieniemu i Grabowskiemu” (ZPAP
1965-67: 112). Na kolejnym zebraniu 3 kwietnia 1967 r. wskazano, ze zarzad sie stara
o pieniagdze na plener w Zarzadzie Gtdéwnym ZPAP i typuje wstepnie miejsce Paczkow.
Przewidywano impreze przeznaczong gtdéwnie dla cztonkéw okregu opolskiego, nie wy-
kluczano jednak z udziatu os6b z innych okregéw, proponowano takze zaproszenie
krytyka sztuki (ZPAP 1965-67: 115).

Oprocz Paczkowa rozwazano inne lokalizacje dla pleneru - pod uwage brano
pobliski Otmuchdédw oraz miejscowosci potozone niedaleko za granicg wojewddztwa:
Ztoty Stok, Duszniki, Ktodzko (ZPAP, 1965-67: 135). Wszystkie te lokalizacje, nieod-
legte zresztq od siebie, charakteryzowaty sie krajobrazowymi walorami zabytkowych
centréw i podgorskiego pejzazu w tle.

Ostatecznie najprawdopodobniej przesadzity mozliwosci logistyczne. Wybdr padt
na Paczkow;, kilkutysieczne miasteczko w powiecie nyskim, ze wzgledu na znakomicie
zachowany Sredniowieczny system murdéw miejskich, zwany czesto polskim Carcas-
sonne. Na zebraniu 26 czerwca 1967 r. powotano Zenona Henryka Rachfalskiego
na komisarza pleneru, a do jego zadan nalezato: ,znalezienie locum dla 15 plastykdow,
punktu wyzywienia, zabezpieczenie §rodkéw transportu, zakup materiatéw, nadzor
nad wystawa poplenerowq”. Komisarz byt tez zobowigzany zawiadomi¢ o terminie
zgloszen, miejscu i terminie pleneru (ZPAP, 1965-67: 134-135).
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Pierwszy plener w Paczkowie trwat od 8 do 28 sierpnia 1967 r. i uczestniczyto
w nim trzynastu artystow - cztonkéw opolskiego okregu ZPAP: Antoni Ganczarski,
Piotr Grabowski, Jakub Janczynski, Antoni Marcolla, Wincenty Maszkowski, Maciej
Nowak, Franciszek Pikuta, Wiadystaw Poczatek, Zenon Henryk Rachfalski, Edward
Skoczek, Marian Szczerba, Krystyna Wiejak, Aloiza Zacharska (PWRN 1967-68: 1-5).

Organizacje tego przedsiewziecia umozliwita dotacja Ministerstwa Kultury i Sztu-
ki. Kwota tej pierwszej dotacji wydaje sie stosunkowo wysoka — wynosita 64 000 zt.
Byto to zreszta najwyzsze z dofinansowan, jakie uzyskat paczkowski plener. Historia
kolejnych pleneréw jest jednoczesnie historig rozpaczliwego poszukiwania Zrédet
finansowania (dofinansowania zewnetrzne podczas kolejnych pleneréw juz nigdy
nie przekroczyly tej sumy), $cinania kosztéw i poszukiwania sponsoréw oraz przy-
jaznych podmiotéw mogacych zaoferowaé wsparcie w formie ustug lub materiatéow.

Dla oszacowania warto$ci nabywczej kwoty z 1967 r. podajmy, ze wedtug in-
formacji z Zaktadu Ubezpieczen Spotecznych przecietne miesieczne wynagrodzenie
w tymze roku wynosito 2 016 zt (ZUS). Z rozliczenia dotacji, przygotowanego dla
MKiS, dowiadujemy sie, w jaki sposéb byty dysponowane $rodki. Znaczng cze$¢ sumy
przeznaczonej przez ministerstwo na plener pochtoneto wyzywienie i zakwaterowa-
nie uczestnikdéw (17 696,70 zt). Niemal 15 000 zt wydatkowano na zakup materiatow
malarskich - uczestnikom zapewniano blejtramy, pt6tno, farby, pedzle i inne niezbedne
materiaty. Koszty organizacyjne wyniosty przeszto 5 000 zt, wliczono tu miedzy inny-
mi wynagrodzenie komisarza (2 000 z1), przewozy materiatéw i delegacje niezbedne
w trakcie przygotowan pleneru. Pozostate $rodki, okoto 25 000 z1, rozdysponowano
na organizacje wystawy poplenerowej. W tym dziale najwiekszym wydatkiem byt
druk katalogu, optacono takze honorarium autora identyfikacji wizualnej oraz autora
wstepu do katalogu (PWRN 1967-68: 6-7).

Powodzenie organizacji pleneru w 1967 r. i pochlebne opinie o jego rezultatach,
o czym wspomne jeszcze w dalszej czesci artykutu, zachecily organizatoréw do pracy
nad stalg formutg. Kolejna impreza zostata przewidziana w Paczkowie na nastep-
ny rok. Niestety duzo trudniejsze byly juz warunki finansowe. Na zebraniu zarzadu
prezes Max informowal, Ze ,zachodzi konieczno$c¢ zredukowania pozycji kosztowych
o koszta katalogu, plakatu i wystawy”, oraz ,nalezy wysta¢ pismo do Zarzadu Gtéwnego
informujace o potrzebie i znaczeniu pleneru dla Opolszczyzny” (ZPAP 1968-69: 6).
Réwnolegle proponowano organizacje pleneru w innej miejscowosci. Dowiadujemy sie
takze, ze ,wielu kolegéw z innych okregéw wyraza cheé petnoodptatnego udziatu w ple-
nerze paczkowskim” (ZPAP 1968-69: 6). Ostatecznie w czerwcu 1968 r. opolski okreg
ZPAP zostatl poinformowany o przyznaniu dotacji na organizacje pleneru w Paczkowie
w wysokosci 40 000 zt. W zwigzku z faktem, Ze byto to ponad trzecia cze$¢ mniej, niz
wyniosty koszty poprzedniego pleneru, ,zebrani uchwalili, poczynienie oszczednoSci,
aby mozna byto odpowiednio wygospodarowac potrzebne fundusze w granicach przy-
znanej kwoty” (ZPAP 1968-69: 42). Dopiero w czerwcu ruszyty prace organizacyjne
dotyczace imprezy, ktérej rozpoczecie przewidziano wstepnie na potowe lipca.

Rownolegle poszukiwano lokalizacji, w ktérych bedzie mozna skorzystac ze wspar-
cia miejscowych wtadz. Na przyktad , Zaktady Koksochemiczne w Zdzieszowicach zade-
klarowaty organizacje pleneru dla 15 os6b, ktérym zapewnia wyzywienie i mieszkania”
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(ZPAP 1968: nlb.). Przychylno$¢ opolscy plastycy znalezli takze w Gérze Sw. Anny, gdzie
w 1968 1. zostat zorganizowany drugi obok paczkowskiego plener, bardziej kameralny,
bo obliczony z poczatku tylko na szesciu uczestnikéw (ZPAP 1968-69: 44). Ostatecz-
nie w plenerze tym wzieto udziat dziesie¢ osob, a koszt pokryta Gminna Spétdzielnia
Strzelce Opolskie oraz zaktad w Zdzieszowicach. Plener uznano za bardzo udany, przede
wszystkim ze wzgledu na doskonate warunki pracy i podkreslono ,potrzebe utrzymania
go” (ZPAP 1968-69: 54).

Drugi paczkowski plener w 1968 r. ponownie byt impreza skierowang wytacznie
do opolskich twércow. Uczestniczyto w nim tacznie pietnascie os6b - dziewie¢ drugi raz,
sze$¢ pierwszy raz. W ciggu pleneru doszto do incydentu wykluczenia jednego z uczest-
nikéw za ,pijaiistwo i awanturnictwo” (ZPAP 1968-69: 51). W historii paczkowskich
pleneréw byta to jednak wyjatkowa sytuacja, a znakomita atmosfera wszystkich spotkan
stata sie wrecz legendarna. W pamieci uczestnikéw pierwszych pleneréw zapisaty sie
charakterystyczne postaci i sytuacje. Aloiza Zacharska wspominata:

Z pierwszymi plenerowymi wspomnieniami tacz3a sie postacie ,dwdch starszych panow” -
J6zefa Szyllera i Bronistawa Gniazdowskiego, ktorzy nalezeli w swej mtodosci do ,Bractwa
$w. Lukasza”. Rowni wiekiem, réznili sie wszystkim: twdrczoscig, usposobieniem, rodza-
jem dowcipow. Przekomarzajac sie, nie szczedzili sobie zabawnych ztosliwosci. Z Bro-
nistawem Gniazdowskim taczyty sie ,anegdoty z zycia wziete”. Zachtanny na wszystko,
co sie wigzato z malowaniem, wozit ze sobg ptdtna, mimo ze wszystkie materiaty czekaty
na nas, przygotowane przez komisarzy pleneru. Przyczepiat je na spos6b jemu tylko
wiadomy do roweru. Rower to jego wehikut, na ktérym wedrowat wszedzie. Mieszkajac
w Kluczborku, jezdzit nim na zebrania do Opola, do Warszawy (!) i oczywiscie na plenery
(Zacharska, za: Filipczyk, 2004d).

Po realizacji drugiej edycji pleneru w Paczkowie mocno akcentowano potrzebe
skupienia sie na dofinansowaniu przez MKiS dla tej imprezy, jako najistotniejszej dla
Srodowiska. Komisarz pleneru - Zenon Henryk Rachfalski podniést takze jako pierwszy
kwestie wymiany uczestnikow pleneru z innymi okregami ZPAP, przywotujac Rzeszdow,
w ktérym zreszta - jako artysta czynny krétko po studiach w tym mieScie - posiadat
dobre kontakty (ZPAP 1968-69: 66). NieSmiato zaczeto tez rozwaza¢ wymiane kon-
taktoéw z zagranica (oczywiScie wytacznie w ramach krajow tzw. demokracji ludowej),
jednak w pierwszej kolejno$ci proponowano organizowa¢ wymienne wystawy, pozniej
dopiero plenery (ZPAP 1968: 66). Podczas jednej z dyskusji padta takze propozycja
udziatu w plenerach literatéw (ZPAP 1969: 23). Wspétgrato to zreszta z innymi podej-
mowanymi w tym okresie prébami zblizenia srodowiska literackiego i plastycznego,
owocujacymi kilkoma wspoélnymi wystgpieniami. Takiemu zblizeniu bez watpienia
sprzyjaty kameralne rozmiary obu $rodowisk i Klub Zwigzkow Twdrczych. Ostatecznie
idea ta nie rozwineta sie zbyt mocno. Tylko raz na plener zaproszono jako uczestnika
opolskiego poete Jana Goczota, ktéry dwukrotnie byt autorem wstepu do katalogu
poplenerowej wystawy.

W kolejnych latach plenery organizowano w réznych miejscowosciach. Brano
pod uwage przede wszystkim mozliwo$¢ wsparcia organizacji imprezy. Zrealizowane
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dwa plenery paczkowskie wplynety jednak na fakt, ze nazwa ,Paczkéw” przylgneta
do wakacyjnych spotkan malarskich na wolnym powietrzu. W 1969 r. w dokumentach
zwigzkowych czytamy na przyktad o organizacji pleneru ,paczkowskiego” w Gtogéw-
ku [sic!]. Pokrycie jego kosztéw, w tym noclegi w hotelu PTTK w cenie 15 zt za t6zko,
zadeklarowata tamtejsza Miejska Rada Narodowa (ZPAP 1969: 44-45).

Zapisy w protokotach zebran zarzadu okregu ZPAP s3 do$¢ niejasne, wydaje sie
jednak, ze wlatach 1969-1970, pomimo podejmowanych préb, nie udato sie sfinalizo-
wac staran o organizacje pleneru w Paczkowie. Moze o tym $wiadczy¢ brak jakichkol-
wiek wzmianek w lokalnym dzienniku o plenerze w Paczkowie w latach 19691 1970,
zwlaszcza Zze wcze$niej (i péZniej) plenery te zawsze byly relacjonowane przez , Try-
bune Opolska”. W 1969 r. pojawit sie za to artykut o plenerze w Gtogéwku (TO 1969: 3),
aw 1970 r. gazeta zrelacjonowata wydarzenie z Gory $w. Anny (Konieczna, 1970: 4).
Organizacje tych dwdch pleneréw, w ciggtosci w stosunku do dwéch pierwszych imprez
paczkowskich, potwierdzaja dokumenty ZPAP - w sprawozdaniu zarzadu za okres
13.12.1969-1.03.1971 czytamy:

[...] coroczny Okregowy Plener Malarski z fundacji Ministerstwa Kultury i Sztuki, organi-
zowany 67, 68, 69, przeksztalcit sie w roku 1970 w plener ogdlnopolski [...] Plener [ten]
zostal umiejscowiony w Goérze sw. Anny (ZPAP 1971: 4).

Po dwuletniej przerwie, w czasie ktérej rozszerzono formute i przeksztatcono
plener w impreze og6lnopolska, w 1971 r. impreza powrdécita do Paczkowa. Wyraznie
akcentowano, ze miat to by¢ plener o charakterze wymiennym, ,,co gwarantowa¢ ma
udziat naszych Kolegéw w innych plenerach ogélnopolskich” (ZPAP 1971: 4). Motywy
decyzji o rozszerzeniu formuty pleneru z regionalnej na ogélnopolska byty dos¢ czy-
telne. Jak pisata Romana Konieczna, powtarzajac zapewne zastyszane w srodowisku
argumenty:

[...] plener okregowy nie miat perspektyw. Wkrétce mogto po prostu zabraknaé chetnych
do udziatu. Bo czy jest sens dusié sie we wlasnym sosie [...]? I jak dtugo mozna powiekszaé
kolekcje wizerunkéw ciagle tej samej miejscowosci? (Konieczna, 1973: 31).

Decyzja rozszerzenia pleneru byta ttumaczona potrzebg wymiany pogladéw i do-

Swiadczen, przy czym uczestnicy mieli catkowitg swobode w wyborze tematéw i formy.
»,Kazdy moze malowac, co i jak chce” (Konieczna, 1973: 31).

Z ogdblnopolskich plenerowych wymian artystéw korzystali tez opolanie. Na przy-
ktad Krzysztof Bucki, jeden z aktywniejszych i bardziej rozpoznawalnych opolskich
malarzy, ktoéry ,,swego czasu zaproszony zostal na stynny juz miedzynarodowy plener
w Osiekach”, w 1970 r. ,wyjechat do wojewddztwa szczecinskiego”, Wiadystaw Poczatek
uczestniczyt w plenerze nad Soling, a Barbara Zelawska - w Zaglebiu (Markusz, 1970: 4).

W sprawozdaniu ustepujacego zarzadu ZPAP wiosng 1971 r. przewidywano juz
organizacje pleneru ,Paczkéw ‘71”. Znajdujemy tam takze deklaracje programowsg,
Ze zostang podjete starania, aby plener ten byt
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[...] miejscem spotkan twoércéw o réznych orientacjach estetycznych, by razem z zapro-
szonymi krytykami i teoretykami sztuki mogty odbywac sie tworcze dyskusje oraz aby
jego organizacja byta lepsza niz w latach ubiegtych (ZPAP 1971: nlb,, s. 4 dokumentu
»Sprawozdanie ZO ZPAP w Opolu za okres 13.12.1969-1.03.1971").

Niestety na skutek cigglych oszczednosci nigdy nie doszto do oficjalnego zapro-
szenia krytykéw i teoretykow sztuki na plener w Paczkowie. Znaczaco sie zwiekszyt
natomiast stan osobowy opolskiego sSrodowiska artystycznego. W 1971 r. byto juz
siedemdziesiat jeden cztonkéw, w tym trzydzieSci sze$¢ malarek i malarzy (ZPAP
1971: nlb,, s. 2 dokumentu , Problemy rozwoju plastyki na Ziemi Opolskiej”). To oni
byli potencjalnymi uczestnikami zaréwno pleneréw w Paczkowie, jak i organizowa-
nych w Polsce innych tego typu imprez, na ktére mogli pojecha¢ w ramach wymiany.

Kompletowanie os6b uczestniczacych w plenerze byto pewnym procesem. Prze-
$ledzmy go na podstawie zapiséw z kolejnych protokotéw posiedzen zarzadu opol-
skiego ZPAP w toku przygotowan do pleneru ,Paczkéw ’72”. Po decyzji o organizacji
pleneru zestawiano oddzielnie liste uczestnikow opolskich, oddzielnie za$ zaproszo-
nych z Polski. W przypadku tej drugiej grupy

[...] ustalono, ze zaproszenia wysytane beda imiennie z uwaga, Ze w razie niemoznosci
uczestniczenia kolegi zaproszonego, nalezy prosi¢ zarzad o wytypowanie innego kolegi.
Obowigzkiem uczestnikow pleneru bedzie przywiezienie 2 prac reprezentatywnych dla
ich tworczosci. Ze strony organizatoréw zapewnia sie krosna malarskie, ptétno, farby
oraz zakwaterowanie i wyzywienie (ZPAP 1971-72: 143-144).

Na uczestnikéw z innych okregéw czekato dziesie¢ miejsc, na ktére w pierwszej
kolejnos$ci mieli zosta¢ zaproszeni: Eugeniusz Mucha i Marian Nyczka z okregu krakow-
skiego, Ryszard Lech z Koszalina, Krzysztof Cander z Bydgoszczy, Mikotaj Wotkowycki
z Biategostoku, Wiestaw Markowski i Kazimierz Ostrowski z Gdanska, Zdzistaw Os-
trowski i Janina 0z6g-Czarnowska z Rzeszowa oraz Franciszek Burkiewicz z Poznania
(ZPAP 1971-72: 143-144).

Wydaje sie, Ze te pierwsze kandydatury byly zglaszane droga indywidualnych
znajomosci z artystami innych okregéw, zaréwno z czaséw studenckich (to na pewno
przypadek znajomosci Jerzego Beskiego z Eugeniuszem Muchg), jak i z dziatalno$ci
zwigzkowej. By¢ moze prébowano zapraszaé osoby, ktérych propozycje artystyczne
nalezaty do uznanych i docenianych. Tu dobrym przyktadem mogtaby by¢ kandydatura
Wiestawa Markowskiego (1938-1978) z Gdanska, ktérego indywidualne wystawy
pokazywano w tym czasie w Galerii ,Krzywego Kota” i w Kordegardzie (Culture.pl).
Niewykluczone tez, ze starano sie dotrze¢ do osé6b majacych wptyw na organizacje
wystaw i plenerow w Polsce, na przyktad Mikotaja Wotkowyckiego (1925-2011) -
tworcy i wieloletniego dyrektora biatostockiego BWA (Encyklopedia Puszczy Biato-
wieskiej). W ciggu miesigca z wymienionych oséb swoj udziat potwierdzili jedynie
Franciszek Burkiewicz z okregu poznanskiego i Zdzistaw Ostrowski z okregu rzeszow-
skiego, z ktérego wytypowano drugg uczestniczke Jolante Jakime-Zerek. Okreg gdanski
nadestat zastepcze kandydatury Czestawa Tumilewicza i Wiestawa Borkowskiego,
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a biatostocki - Aleksandra Welsa. ,Do okregéw Koszalin, Krakdw i Bydgoszcz nalezy
wystaé telegram z prosba o zgtoszenie do konca miesigca” - czytamy w protokole
223.06.1972 . (ZPAP 1971-72: 155-156). Jak wynika z katalogu wystawy poplenerowe;j
(Wystawa poplenerowa Paczkéw 72... 7-46), ostatecznie okreg krakowski reprezentowat
zaproszony wstepnie Eugeniusz Mucha oraz dodatkowo - Witold Damasiewicz, okreg
koszalinski - widniejacy na pierwotnej liScie gosci Ryszard Lech, a okreg bydgoski -
Danuta Ciara. Zamiast Wiestawa Borkowskiego drugim reprezentantem okregu gdan-
skiego zostat ostatecznie Bogdan Bogustawski. W plenerze nie uczestniczyt zgtoszony
przez okreg rzeszowski i wystepnie potwierdzajacy swéj udziat Zdzistaw Ostrowski.

Rekrutacje w sSrodowisku opolskim prowadzono drogg zgtoszen. Na plener ,Pacz-
kéw ‘72" zglosito sie az czternascie osdb: Edward Skoczek, Jolanta Dorszewska, Zdzistaw
Jarzabek, Jerzy Beski, Tadeusz Max, Bronistaw Gniazdowski, Irena Grabowska, Piotr
Grabowski, Krystyna Wiejak, Ryszard Kowal, Zofia Gérska-Zawista, Marian Zawista,
Adam Zbiegieni i Edward Jurzyca. Ten ostatni od razu zostat odrzucony ze wzgledu
na zgltoszenie sie po terminie, nadal jednak liczba chetnych przekraczata planowane
dziesie¢ os6b. W zwiazku z tym Edwardowi Skoczkowi i Ryszardowi Kowalowi zapro-
ponowano udziat w innych (wymiennych) plenerach, zasugerowano, aby takze ,kol.
Gniazdowskiemu zaproponowac inny plener, zostanie wtedy 1 osoba w rezerwie na 10
miejsc dla naszego okregu” (ZPAP 1971-72: 151, 155-156). Do liczby dziesieciu miejsc
dla malarzy nie wliczano komisarza pleneru Adama Zbiegieniego, ktéry sam podkre-
$lat: ,na pierwszych plenerach malowatem, pdzniej przestatem, bo musiatem wktada¢
energie w organizacje i szukanie pieniedzy” (Zbiegieni, za: Filipczyk, 2004f). Niemal
w ostatniej chwili che¢ udziatu w plenerze wyrazit Wtadystaw Poczatek - zastuzony
pierwszy prezes kilku kadencji i aktywny dziatacz klubu zwigzkéw tworczych, dlatego
»Zostal wpisany na liste jako przedstawiciel K[lubu] Z[wigzkéw] T[woérczych] czynnie
wspotpracujacego z Okregiem” (ZPAP 1971-72: 151, 159-160). By¢ moze zgtoszenie
to miato zwigzek z wycofaniem sie Krystyny Wiejak (corki Wtadystawa Poczatka) z listy
opolskiej, ktora ostatecznie nie uczestniczyta w plenerze. W sktad uczestnikéw pleneru
»Paczkow ‘72” weszto dziewie¢ oséb ze srodowiska opolskiego oraz Adam Zbiegieni
jako komisarz, a kolejne dziewie¢ os6b pochodzito spoza regionu. W tym samym roku
znajdujemy informacje dotyczaca préby rozszerzenia planu poza granice. Na jednym
z zebran prezes Jerzy Beski zauwaza, Ze ,nie dostaliSmy zgody na przyjecie gosci
Z zagranicy na nasz plener”. Jest zdania, aby ,zrezygnowaé w tym roku z zapraszania
tych gosci” (ZPAP 1971-72: 151). Podobne procedury ustalania sktadu pleneréw byty
powtarzane w kolejnych latach.

W 1973 r. nastapita zmiana formuty i po raz pierwszy paczkowski plener byt
organizowany w skladzie miedzynarodowym. Byt to drugi krok po dokonanym trzy
lata wczes$niej rozszerzeniu pleneru do rozmiaréw ogélnopolskich. W tym przypadku
ustalano tylko, do jakich srodowisk i w jakiej liczbie zostang wystane zaproszenia.
Wybdr konkretnych oséb spoczywat na organizacjach odpowiadajacych za delego-
wanie uczestnikow. W PRL-u nastepowat witasnie okres wzglednej stabilizacji i wiek-
szego otwarcia sie na wspotprace zagraniczng, ktérg opolscy arty$ci nawigzywali
zazwyczaj na wlasna reke, pomijajac oficjalne struktury wtadzy. Jerzy Beski twierdzit
wrecz, ze ,Paczkéw to byt jedyny w Polsce plener miedzynarodowy, ktéry nie byt
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kontrolowany przez Zarzad Gtéwny. To byt plener zorganizowany i prowadzony catko-
wicie tu, na dole” (Beski, za: Filipczyk, 2004a). W aktach opolskiego ZPAP dotyczacych
wspdipracy miedzynarodowej w latach 1974-1976 zachowat sie zreszta telegram
z Zarzadu Gtéwnego o tresci:

W zwigzku z powtarzajacymi sie przypadkami prowadzania przez zarzady okregéw ZPAP
bezposredniej wspétpracy z zagranicg Prezydium ZG ZPAP przypomina, ze wspétpraca
tak winna odbywac sie w porozumieniu z Zarzadem Gtéwnym poniewaz Ministerstwo
Kultury i Sztuki wymaga opiniowania wszelkich inicjatyw zarzad6w okregéw. Ze wzgledu
na brak informacji Zarzad Gléwny nie jest w stanie wyda¢ swojej opinii, co rozumiane
jest przez MKiS jako opinia negatywna (ZPAP 1974-76: nlb.).

Wyjatkami byty Poczdam w NRD i Bietgorod w ZSRR, partnerskie miasta Opola, z kt6-
rymi wspotpraca byta organizowana po linii oficjalnej. Wydaje sie, ze byta to jedyna
mozliwo$¢ nawigzania wspotpracy z artystami z tych krajow z surowszym rezimem.

Ze sprawozdania za lata 1974-1977, na ktére przypadt czas najintensywniejszych
kontaktoéw zagranicznych, dowiadujemy sie, ze okreg opolski utrzymywat kontakty
z Polskim Zwigzkiem Kulturalno-Oswiatowym, dziatajacym na Zaolziu w éwczesne;j
Czechostowacji, a w okresie sprawozdawczym sfinalizowat umowy o wspétpracy z mia-
stami: Pecz na Wegrzech, Ptowdiw w Butgarii i Subotica w Jugostawii. Do$¢ niezwykte
wydaje sie nawigzanie w latach siedemdziesigtych XX w. kontaktéw ze Srodowiskiem
artystycznym spoza krajow bloku wschodniego - Lahti w Finlandii (ZPAP, 1977: nlb.,
s. 10 sprawozdania).

W 1973 r. organizowano pierwszy plener z udziatem gos$ci zagranicznych i posta-
nowiono wystac zaproszenia ,na zasadach rewanzu”, po jednej osobie, do Poczdamu,
Czeskiego Cieszyna, na Wegry, do Rumunii i do Jugostawii (ZPAP 1971-72:182). W p6z-
niejszych latach starano sie rozszerza¢ kragg miedzynarodowych kontaktéw. W 1975 r.
po raz pierwszy wystosowano zaproszenie do Bietgorodu. Miato to na tyle duze zna-
czenie polityczne, Ze lokalny dziennik opublikowat oddzielny wywiad z radzieckim
uczestnikiem pleneru - zawierajacy pochwate malarstwa realistycznego i podkres$lajacy,
ze zadaniem artystéw jest ,odzwierciedla¢ zycie” - co byto jedynym takim przypadkiem
w peerelowskiej historii paczkowskich pleneréw (Szczurek, 1975: 4). Jeden z opolskich
artystow, aktywny uczestnik pierwszych pleneréw, komentowat po latach:

GosciliSmy czesto kolegow z NRD, Wegier, Jugostawii, Czechostowacji, nawet z ZSRR.
Wymiana kulturalna z o$rodkami z ZSRR miata jednak inny charakter. Raz przystali
kolege na plener, bo ich wtadza zrozumiata, Ze to chodzi o plenum - dlatego tylko dali
mu paszport i pozwolili wyjecha¢ (Grabowski, za: Filipczyk, 2004c).

Plener w Paczkowie od poczatku byl pomyslany jako spotkanie trzytygodniowe.
Odbywat sie w miesigcach wakacyjnych, na poczatku w sierpniu, a w pdzniejszych
latach dbano coraz bardziej, aby daty pleneru wpisywaty sie - najlepiej uroczystym
rozpoczeciem lub zakoniczeniem - w obchody przypadajacego na 22 lipca $wieta od-
rodzenia Polski, najwazniejszej uroczystosci panstwowej okresu PRL-u.
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Dtugos$¢ pleneru nie byta bez znaczenia. Jak podnoszono na jednym z zebran:

[...] na plenerach krotkich, np. 10-dniowych, nie mozna prac wykonczy¢, trzeba je do-
pracowywac w pracowniach. Nie mozna po tych plenerach zorganizowac wystaw, a jesli
takie organizuje sie, to prace sa czasem niedopracowane (ZPAP, 1969: 41).

W pierwszych latach plener byt takze okazja do wypoczynku artystéw, ktorzy
nierzadko przyjezdzali z rodzinami. W takich okoliczno$ciach powstaty obrazy joasia
w Paczkowie Krzysztofa Buckiego, dzi§ w zbiorach Muzeum Narodowego w Krakowie
(Zienkiewicz, 1984: 12), czy Agatka w Paczkowie Wincentego Maszkowskiego (Ko-
nieczna, 1968: 4). Oba przedstawiajg niezyjace juz dzi$ cérki malarzy: Joanne Bucka
(1962-1972) i Agate Maszkowska (1963-2023).

Kazdego roku najwiekszym wyzwaniem byto znalezienie noclegéw na trzy tygo-
dnie dla grupy z poczatku kilkunastu, a pdzniej przeszto dwudziestu os6b. Wykorzy-
stywano rozmaite mozliwosci. ,Pierwszy plener w Paczkowie byt w szkole, nastepne
byly w bursie. Starali$my sie, zeby przeja¢ ten budynek i zrobi¢ w Paczkowie statg baze
plenerowg” - wspominat po latach Jerzy Beski (za: Filipczyk, 2004a). O warunkach -
nie tylko noclegowych - w szkole czytamy w opolskiej prasie:

Za pokoje sypialne, a jednocze$nie pracownie malarskie stuza klasy szkolne. Plastycy
rezyduja bowiem w tym roku w budynku Liceum Ogolnoksztatcacego. Kierownictwo
szkoty oddato im do dyspozycji nawet pokoj nauczycielski z telewizorem. Odbywajg sie
tu zebrania uczestnikéw pleneru, a wieczorem - seanse telewizyjne. Lozek i poscieli
jest wiecej niz potrzeba. Oto, zeby artysci z Opola mieli na czym spa¢, zatroszczyta sie
dyrekcja Techniku Ekonomicznego (Konieczna, 1968: 4).

Weciaz poszukiwano nowych miejsc i nowych mozliwosci. ,Locum artysci otrzy-
mali w tym roku znakomite” - donosita w 1972 r. , Trybuna Opolska” piérem Romany
Koniecznej.

Rezyduja w obszernym, rzeczywiscie wygladajacym jak maty patac, budynku na wzgorzu,
z ktérego roztacza sie widok na pasmo Sudetéw. Dawniej byt to dom wypoczynkowy FWP.
0d roku jest domem dzieci, ktéorymi opiekuje sie panstwo. Stali mieszkancy ,patacyku”
przebywaja teraz na wakacjach (Konieczna, 1972: 4).

Ten sam ,patacyk” cztery lata pdzniej jest juz opisywany jako miejsce noclegu
o ,niezbyt komfortowych warunkach”, w ktérym zauwazalny jest ,niedostatek wygod
(kilkuosobowe pokoje, brak wody na wyzszych kondygnacjach, WC tylko w podziemiach
budynku)”. Co ciekawe, autorka tekstu pisze o tych niewygodach dopiero w kontek-
Scie gos$ci zagranicznych, ktérzy nie narzekajg na te mankamenty, bo ,rekompensujg
je uroki Paczkowa i znakomita, kolezenska atmosfera, jaka wytworzyta sie na plenerze
od pierwszej chwili” (Konieczna, 1976b: 5).

Chyba we wszystkich wspomnieniach znajdziemy informacje o znakomitej atmo-
sferze pleneréw. , Trzeba oddaé sprawiedliwo$é Adasiowi Zbiegieniemu, Ze miat wielka
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zdolno$¢ towarzyskiego egzystowania, tworzenia klimatu, $wietny organizator” - méwit
Jerzy Beski (za: Filipczyk, 2004a). Bardzo podobnie pamietat to Marian Zawista: ,Na ple-
nerze w Paczkowie atmosfera zawsze byta bardzo mita. Najlepsze byto to, ze plener
integrowat sie juz w pierwszy wieczor - to byto zastuga Adama Zbiegieniego, on miat
takie zdolno$ci towarzyskie” (za: Filipczyk, 2004€). Adam Zbiegieni, organizujacy
plenery niemal do $mierci (2018), podsumowywat skromnie:

Chyba miatem takie predyspozycje. [...] Zawsze znalaztem jakie$ dojscie do dyrektorow.
Spotykatem sie z nimi, zaprzyjazniatem sie. Staratem sie stwarzac klimaty przyjazne i ko-
lezenskie - jestem takim ojcem i matkg na tych plenerach (Zbiegieni, za: Filipczyk, 2004f).

Juz na pierwszym plenerze wyksztatcita sie pewna kontynuowana w pézniejszych
latach formuta podsumowywania wyjazdu poplenerowa wystawg, a w zasadzie dwoma
wystawami - szybkim roboczym przegladem prac na koniec pleneru w Paczkowie
iznacznie bardziej staranng wystawa poplenerowa w stolicy wojewo6dztwa, opatrzong
katalogiem i przygotowywang we wspétpracy z opolskim Biurem Wystaw Artystycz-
nych. Z zachowanych katalogéw wynika, ze w ostatnim okresie paczkowskich plene-
row, w latach 197811 1979, po prezentacji w Opolu wystawa poplenerowa odwiedzata
jeszcze inne o$rodki na terenie wojewddztwa opolskiego: Osrodek Kultury Miasta
i Gminy Prudnik, Zaktadowy Dom Kultury ,,Chemik” Zaktadéw Azotowych ,Kedzierzyn”
w Kedzierzynie-KoZlu oraz Zaktadowy Dom Kultury ,Lech” Zaktadéw Chemicznych
»Blachownia” w Kedzierzynie-Kozlu (Paczkéw 78. Wystawa poplenerowa...; Wystawa
poplenerowa Paczkéw 79...). Z perspektywy czasu wiemy, Ze zabiegano juz w ten sposéb
0 hojnego mecenasa wsrod kedzierzynskich zaktadéw, co ostatecznie spowodowato
przeniesienie na state pleneréw z Paczkowa do Kedzierzyna-Kozla.

Pierwszy w historii pleneréw paczkowskich poplenerowy pokaz odbyt sie 27 sierp-
nia 1967 r. w ratuszu w Paczkowie - pokazano na nim sze$¢dziesiat sze$c¢ ze stu dzie-
sieciu ptdcien powstatych na plenerze (PWRN, 1967: 1). O tym, Ze nie do konca byto
wiadomo, jak bedzie wygladac ta bardzo robocza wystawa, dowiadujemy sie z prasy:
,Gdy wiec deszcz, a p6zniej chmurne niebo przeszkodzity artystom w ich pragnieniu, aby
ptétna rozmieszczone zostalty na murach obronnych - zawiesili je w foyer i mrocznej
sali ratusza” (Opolski, 1967b: 4).

Z plenerowego sprawozdania, sporzadzonego na potrzeby rozliczenia, wynika
takze, ze pokazano te same obrazy w opolskim salonie BWA przy ul. Ozimskiej 10. Wy-
stawa miata miejsce jesienig 1967 r.i - jesli wierzy¢ doniesieniom prasowym - cieszyta
sie sporym powodzeniem.

Poplenerowa wystawa pejzazu paczkowskiego wzbudzita duze zainteresowanie. Przez
salon wystawowy BWA w Opolu, ktéry jest miejscem jej ekspozycji, przewija sie dzien-
nie okoto stu 0sdb, co w naszych warunkach oznacza bardzo dobra frekwencje. Szkoda,
Ze do tej pory nie wydrukowano katalogu eksponowanych prac, o ktéry dopytuje sie
bardzo wielu zwiedzajacych (Konieczna, 1967b: 4).
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»Trybuna Opolska” bardzo mocno wspierata organizacje pierwszych pleneréw, dzis
powiedzieliby$my, ze objeta je patronatem medialnym. Pod tym patronatem znalazty
sie nie tylko plener i poplenerowa wystawa w BWA, ale takze dziatanie dziennikarzy
i artystow najmocniej skierowane do , przecietnego mieszkanca” - kiermasz obrazéw
pod arkadami opolskiego ratusza. Wsrdéd obrazow oferowanych do sprzedazy byto takze
wiele tych, ktore powstaty w Paczkowie. Zaproponowano nawet slogan reklamowy:
»W kazdym domu dobry obraz” (ZPAP 1965-67: 147). Pierwszy kiermasz odbywat sie
od 17 do 24 wrze$nia 1967 r,, a jego zakonczenie potaczono z wernisazem wystawy
poplenerowej, przy czym ,plastycy ktérzy sprzedali obrazy dadza 2% na koszty wer-
nisazu” (ZPAP 1965-67: 149). O ile kiermasz byt impreza masowa, o tyle - co cieka-
we - wernisaz wystawy miat zgromadzi¢ starannie wyselekcjonowang publicznos$é:
,zapraszamy tylko osoby specjalnie wybrane (KW - KMPZPR, PWRN, PMRN) [Komitet
Wojewddzki - Komitet Miejski Polskiej Zjednoczonej Partii Robotniczej, Prezydium
Wojewoddzkiej Rady Narodowej, Prezydium Miejskiej Rady Narodowej - J. E]” (ZPAP
1965-67: 149) - czytamy w dokumentach ZPAP. Gtéwnym bowiem celem spotkania
wernisazowego byta konieczno$¢ podziekowania wiadzom. Opolscy artysci musieli
by¢ bardzo zadowoleni ze wspotpracy z lokalng , Trybung Opolska” (TO), skoro na spo-
tkaniu zarzadu ,zebrani uchwalili, aby red. Koniecznej i naczelnemu redaktorowi TO
Wirskiemu wreczy¢ wigzanke kwiatéw” (ZPAP 1965-67: 149).

Z czasem do dwdch pokazéw podsumowujacych plener - konczacego w Paczkowie
i podsumowujacego w opolskim BWA - doszedt jeszcze trzeci, otwierajacy plenerowe
spotkania. Kiedy plener wykroczyt poza ramy Srodowiska opolskiego, w zaproszeniach
kierowanych do gosci zaczeta sie pojawiac prosba o przywiezienie ze sobg na plener
gotowych obrazéw jako ,wizytéwki” danej osoby. Przegladem tych prac rozpoczynano
plener. ,Obowigzkiem uczestnikow pleneru bedzie przywiezienie 2 prac reprezenta-
tywnych dla ich twérczosci” - czytamy w protokole zebrania zarzadu opolskiego ZPAP
z maja 1972 r. (ZPAP 1971-72: 143). W prasowej relacji z pleneru w 1972 r. Romana
Konieczna odnotowata:

[...] jest to juz po raz drugi plener og6lnopolski. Pierwszy natomiast raz uczestnicy pacz-
kowskiego pleneru przywiezli ze sobg swoje artystyczne wizytowki. Ich pobyt w §laskim
Carcassonne zainaugurowata wystawa w reprezentacyjnej sali zabytkowego ratusza,
na ktorej kazdy z artystéw (z nielicznymi wyjgtkami!) przedstawit po dwie prace, orientu-
jace w kierunku jego twdérczych zainteresowan, uprawianym stylu malarstwa lub grafiki,
stosowanych technikach oraz umiejetnosciach warsztatowych (Konieczna, 1972: 4).

Dziennikarka postulowata nawet, aby biorac pod uwage réznorodnos$¢ tematyczna
i formalna prezentowanych prac, te wystawe takze prezentowa¢ w Opolu. Ten element
programu zostat na state wigczony do dziatan plenerowych. , Trybuna Opolska” z 1976
I. przynosi szczeg6towy opis dziatan rozpoczynajgcych plener i wymienia najwazniej-
szych gos$ci. Warto przytoczy¢ ten opis swoistej ceremonii, bardzo charakterystyczne;j
dla czaséw rzadu Edwarda Gierka, a wiec lat siedemdziesigtych XX w., sporzadzony
takze w jezyku epoki:
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Plener Paczkéw-76 rozpoczat sie tradycyjna wystawa przywiezionych przez uczestnikow
obrazéw-wizytéwek oraz zapoznawczym wernisazem z udziatem przedstawicieli miej-
scowych wtadz i zaktaddw pracy, a takze gosci z Opola. Wzajemnej prezentacji dokonat,
petnigcy funkcje komisarza pleneru, prezes Zarzadu Okregu Zwigzku Polskich Artystow
Plastykdw w Opolu - Adam Zbiegieni. Serdecznie powitali twércow w goscinnych mu-
rach paczkowa sekretarz KM-G PZPR [Komitet Miejsko-Gminny Polskiej Zjednoczonej
Partii Robotniczej - J. F] Alicja Kaminska i naczelnik miasta i gminy - Tadeusz Jurek.
Przyjemnego pobytu, weny tworczej i zaowocowania pleneru licznymi udanymi dzietami
malarskimi zyczyt artystom dyrektor Wydziatu Kultury i Sztuki Urzedu Wojewddzkiego
w Opolu - Eugeniusz Broczkowski (Konieczna, 1976a: 2).

Najwazniejsza z wymienionych ekspozycji byta oczywiscie tradycyjna wystawa pople-
nerowa w Biurze Wystaw Artystycznych w Opolu.

Ogotem w Opolu odbyto sie dziesie¢ takich wystaw - wzmiankowana pierwsza
w 1967 1., a potem dziewie¢ kolejnych, poczawszy od pleneru ,Paczkéw ‘71" konczac
na ostatnim paczkowskim plenerze zorganizowanym w 1979 r. Pierwsze organizowano
w salonie wystawowym przy ulicy Ozimskiej 10, a pie¢ ostatnich zorganizowano juz
w nowych pomieszczeniach BWA - tzw. Galerii Sztuki Wspotczesnej BWA przy 6wczes-
nym placu Lenina (dzi$ - plac Teatralny, siedziba Galerii Sztuki Wspo6tczesnej w Opolu).
Starano sie, aby pokazy byty opatrzone katalogami, cho¢ z doniesien prasowych wiemy,
Ze nie zawsze trafialy one na czas. Z niektérych wystaw zachowaty sie dokumentacje
fotograficzne, przechowywane miedzy innymi w Galerii Sztuki Wspoétczesnej w Opolu.
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Fot. 1. Budynek BWA w Opolu z banerem poplenerowej wystawy ,Paczkéw ‘71”; fot. nieokr., archiwum
GSW w Opolu
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Pierwsza poplenerowa wystawa zostata doskonale przyjeta nie tylko przez pub-
liczno$¢, ale takze przez krytyke. Alfred Ligocki pisat wrecz o ,0zywczym wstrzasie”,
okreslit jego rezultat jako ,$lad wielkiej przygody artystycznej malarzy i grafikow, ktorzy
przebyli wcale nietatwa konfrontacje z nieskonczong mnogoscig braw i ksztattéw na-
tury” (Ligocki, 1967: 3). Za najmniej interesujgce uznat ,wierne notowanie wygladow
przewaznie w manierze impresjonistycznej” pokazane miedzy innymi przez Edwarda
Skoczka i Jakuba Janczynskiego; chwalit pomystowos¢ tych, ktorzy - jak Franciszek
Pikuta - ,prébowali na goraco” bardziej samodzielnie podporzadkowaé swemu pro-
cesowi ksztattowanie atakujgcych ich wzrok i wyobraZnie strumieni barw, ksztattow
i linii. Wyrézniat takze inng reakcje, jaka bylo przeksztatcanie from natury w ekspre-
sjonistyczny, niespokojny uktad nieco chaotycznych plam barwnych (Maciej Nowak).
Z najwyzsza oceng Alfreda Ligockiego spotkaty sie jednak prace dwojga artystow, ktérzy
zdotali wpisa¢ ozywczy powiew ptyngcy z zetkniecia z naturg w swoj ugruntowany
malarski system. Aloiza Zacharska ,z olimpijskim spokojem [...] potrafita organicznie
wlaczy¢ wyglady natury w od dawna skrystalizowany uktad metafor i znakéw malar-
skich o subtelnym kolorze”, a Piotr Grabowski ,z rozwaga ujat wieloksztattno$¢ motywu
w wyprébowany rytmiczny uktad lekko zgeometryzowanych form o pieknym akordzie
barwnym” (Ligocki, 1967: 3).

W recenzji Alfreda Ligockiego wybrzmiewa tez mocno gtos w niezwykle zasad-
nej dyskusji streszczajacej sie w pytaniu: czy plener w latach sze$¢dziesigtych XX w.,
kilkadziesiat lat po wystgpieniu impresjonistéw i eksplozji ruchu plenerowego, jest
nadal aktualng metoda tworcza? Jak podnosit krytyk, ,obecnie dochodzi nawet do tego,
ze niektorzy teoretycy plastyki jak np. Mieczystaw Porebski uwazaja, ze wyglady na-
tury przestatly inspirowac¢ artystow” (Ligocki, 1967: 3). Podobny ton, ujety w formie
poetyckiego reportazu, odnajdujemy w relacji z pierwszej poplenerowej wystawy, tej
konstruowanej ,na goraco” w Paczkowie: ,czyha na nich, przyjezdnych artystéw, bez-
dzwieczne echo napomnien z korytarzy wiodgcych do galerii obrazéw najmodniejszych:
»Stuchajcie, kto dzi$ maluje pejzaz? Kto dzi$ chce malowac¢ miasto?«” (Opolski, 1967a: 4).

Alfred Ligocki pozostawat absolutnym zwolennikiem metody plenerowej, piszac:
»Wciaz jeszcze »powro6t do natury« stanowi dla tworczos$ci artystow wspotczesnych
znakomity zastrzyk wzmacniajacy” (Ligocki, 1967: 3). Po kilku latach paczkowskich
pleneréw stanowczo twierdzit, Ze ,plenery moga pomoc artyScie w przypomnieniu
sobie, ze odwieczne Zrédto bodZcoéw i inspiracji, jakim jest natura, a zwtaszcza zywa
przyroda jeszcze nie stracita swego znaczenia” (Wystawa poplenerowa Paczkéw 72...5).
Kwestie te podnosit takze we wstepie do katalogu wystawy w 1967 r. Jan Goczot:

[...] byt to akt odwagi - od co najmniej piecdziesieciu lat, od zejscia z gtdwnej areny
impresjonistdw miejscem zasadniczej pracy tworczej artysty plastyka stato sie atelier
(powiedzmy: pokoik na poddaszu): prace w plenerze traktuje sie marginesowo i... racjo-
nalistycznie - jako ¢wiczenie, takze jako wypoczynek (Poplenerowa wystawa malarstwa
Paczkow 74... 2).
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Zacytowal swoje stowa po siedmiu latach, kiedy opatrywat wstepem katalog wystawy
poplenerowej ,Paczkéw ‘74", a w trwatosci pleneru paczkowskiego upatrywat potwier-
dzenia stusznosci jego formuty.

0 ile konstatacja Alfreda Ligockiego dotyczyta wytacznie artystycznych rezultatow
pleneruy, o tyle Jan Goczot kreslit wizerunek ,imprezy o walorach zaréwno artystycz-
nych, wewnatrzsrodowiskowych, jak i kulturotwdrczych, spotecznych” (Poplenerowa

Fot. 2. Widok ogdlny wystawy poplenerowej ,Paczkéw '74”, BWA w Opolu, fot. nieokr., archiwum GSW
w Opolu

wystawa malarstwa Paczkéw 74... 2). Dochodzimy tu do kwestii oceny zjawiska pleneru
paczkowskiego i to zaréwno z pozycji artystycznych, jak i pozaartystycznych. Wydaje
sie, ze z czasem znaczgco zaczely przewazac te drugie argumenty, zarzucono raczej
dyskusje o celowosci pleneréw, uznajac chyba a priori konieczno$¢ ich istnienia, spo-
radyczne s3 tez rozwazania o poziomie artystycznym plenerowych prac. Wyjatkiem
jest tu uwaga Romany Koniecznej, najwytrwalej relacjonujacej kolejne edycje pleneru,
wskazujacej na obsady pleneréow:

[...] oczekiwania [...] spetnityby sie w wiekszym stopniu, gdyby do Paczkowa zechciato
przyjezdzac wiecej twdrcoéw wybitnych [...] A od udziatu prominentéw polskiej plastyki
zalezy ranga paczkowskich spotkan oraz - w dalszej konsekwencji - artystyczny plon
pleneréw (Konieczna, 1973: 31).

Autorka, piszac o ,bardzo nielicznych wyjatkach”, miata zapewne na mysli udziat Jerzego
Panka w plenerze ,Paczkow '71".
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WYSTAWAPOPLENEROWA| .
KWIECIEN
MAJ
= A9~ T 5SS .
PAC z Kow 74 Fot. 3. Plakat wystawy poplenerowej
s smminmumme= . Paczkow '74”, proj. Maciej Nowak;

archiwum GSW w Opolu

Komentujacy korzys$ci wynikajace z pleneréw paczkowskich zazwyczaj przygladali
sie dwoém obszarom: oddziatywaniu na Srodowisko artystow oraz na miasto i jego
mieszkancow. Te pierwsze streszczat Alfred Ligocki, doceniat

[...] wyrwanie artysty z samotnosci i umozliwienie mu indywidualnej wprawdzie, ale
jednoczesnie grupowej pracy w gronie innych plastykéw, co stwarza mozliwo$¢ wymiany
doswiadczen i konfrontacji postaw i koncepcji (Wystawa poplenerowa Paczkéw 72... 5).

Kwestia druga jest nieco bardziej ztoZona - pisano o dobrym wptywie pleneréw
na samo miasto, jego ozywienie i poprawe estetyki i zauwazano walor edukacji wizu-
alnej mieszkanek i mieszkancéw Paczkowa. W 1967 r. dziennikarz , Trybuny Opolskiej”
napisal, ze ogladajacy wystawe

Nie wiedzieli, co w chwilach obcowania z dziesigtkami obrazdéw, ze swoim miastem
na 66 ptétnach utrwalonym, wyrazié najpierw [...] podziw dla pracy malarza, zachwyt
nad rozpietosScia barw, swoje rozpoznanie motywéw (Opolski, 1967b: 4).

Zanotowat, ze zadawano wiele prostych pytan, na przyktad: ,dlaczego ulice po-
wleczone sg bielg?”. On sam ,pierwsze spotkanie z miastem przetworzonym malarsko”
postrzegat jako wielka szanse na rozbudzenie wrazliwo$ci ,,zwyktych ludzi” na sztuke.
Siedem lat p6Zniej Jan Goczot zwracat uwage na oba aspekty tego zagadnienia. Pisat:



Fot. 4. Plakat wystawy poplenerowej
»Paczkéw ‘75", proj. Janusz Mtynarski;
archiwum GSW w Opolu

Fot. 5. Plakat wystawy poplenerowej
,Paczkéw '76”; proj. Janusz Mtynarski,
archiwum GSW w Opolu
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[...] znaczace staty sie te doroczne konfrontacje malarskie dla samego Paczkowa. Miesz-
kancy Paczkowa, ktdrzy na dorocznych, konczacych kazdy plener wystawach, jako pierwsi
ogladaja najnowsze malarskie paczkoviana, zdobyli w ciggu tych siedmiu lat niemata
edukacje plastyczna. ,Oswoili sie” z tym, jeszcze nie tak bardzo dawno temu, tak bar-
dzo ,niezrozumiatym” malarstwem wspéiczesnym (Poplenerowa wystawa malarstwa
Paczkow 74...1).

Jan Goczot wskazywat takze, Ze samo miasteczko na tym zyskato, poniewaz odmalo-
wano fasady kamienic rynkowych i rozrosta sie kolekcja darowanych obrazéw.

Plenery w Paczkowie w okresie PRL-u zorganizowano az jedenascie razy. Pod
koniec lat siedemdziesigtych XX w. formuta wydawata sie wyczerpywac¢. W oméwie-
niu wystawy poplenerowej ,Paczkéw '79”, jak sie potem okazato ostatniej, Krystyna
Zienkiewicz pisata, ze ,zatozenia pleneru paczkowskiego sg wtasciwie zadne”, a jego
rezultat ,sprowadza sie do do$¢ bezmyslnego fabrykowania widoczkéw z blizszej lub
dalszej okolicy” (Zienkiewicz, 1979: 4). Nie bez znaczenia pozostawat fakt, ze na ho-
ryzoncie widniatl juz potencjalny mecenas - zaktady w Kedzierzynie-Kozly, i to tam
w 1980 r. przeniesiono plenery.

Przez kolejne edycje paczkowskie w latach 1967-1979 przewineto sie z pewnoscia
ponad sto artystek i artystéw (spis uczestnikéw zamiescitam na koncu artykutu). Jesli
przyjmiemy, Ze kazdego roku powstawato co najmniej sto (a raczej wiecej) obrazéw,
to tatwo policzy¢, ze plonem paczkowskich spotkan byto dobrze ponad tysigc prac -
przede wszystkim obrazéw olejnych, ale takze grafik. Jak juz wspomniatam na wstepie,
najwiekszy zwarty zbior tych prac zachowat sie w zbiorach Galerii Sztuki Wspotczesnej
w Opolu. S to trzydziesci cztery prace, 1acznie dwadziestu czterech artystek i artystow,
w wiekszo$ci zwigzanych ze srodowiskiem opolskim. Pomimo do$¢ licznego udziatu
w plenerach oséb z innych regionéw Polski, a takze z zagranicy, w zbiorach GSW znaj-
duja sie prace zaledwie sze$ciu polskich artystow spoza Opolszczyzny i tylko jedna
praca artysty z Wegier. Pojedyncze prace s3 zachowane w Muzeum Slaska Opolskiego
w Opolu i w Muzeum Narodowym w Krakowie.

Juz od pierwszego pleneru obrazy, ktore powstaty, byty kupowane przez orga-
ny i instytucje panstwowe, stuzyty takze do bezgotéwkowego rozliczania wszelkich
Swiadczen zwiazanych z organizacjq imprezy. Opis tego obrotu po pierwszym plenerze
przynosita , Trybuna Opolska”, okreslita go jako ,trwaty $lad po pieknej i - jak sie oka-
zalo - pozytecznej imprezie” (Konieczna, 1967a: 4). Dowiadujemy sie miedzy innymi,
ze sze$¢ obrazéw z przeznaczeniem do wnetrz nowobudowanego doku kultury zakupita
paczkowska Miejska Rada Narodowa, a do Liceum Ogolnoksztatcgcego przekazano
w darze pie¢ obrazéw o wartosci 16 000 zt (Konieczna, 1967a: 4).

Na koniec warto zasygnalizowac istnienie dokumentacji fotograficznej pleneréw.
Wspomniany na wstepie zespét zachowany w Muzeum Slaska Opolskiego, sktadajacy sie
z okoto stu piecdziesieciu zdje¢, wymagatby zmudnego opracowania, przekraczajacego
ramy czasowe przeznaczone na powstanie niniejszego tekstu. Zdjecia w wiekszosci
nie s opisane, trudno wiec przyporzadkowac je do konkretnego roku, nierozpoznanych
pozostaje takze wielu uczestnikéw (dotyczy to zwlaszcza uczestnikéw spoza regionu
opolskiego). Wiadomo na pewno, Ze w dwéch ostatnich plenerach - w latach 1978
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i 1979 - jako gosc¢ uczestniczyt Fryderyk Kremser, opolski fotografik, cztonek Zwigz-
ku Polskich Artystow Fotografikéw. Fragment opisywanego zbioru to dokumentacja
jego autorstwa, wykorzystana takze czeSciowo w katalogach wystaw poplenerowych
(portrety uczestnikow pleneru w latach 1978 i 1979 oraz dodatkowo reprodukcje
pracw 1979 ). Z pewnoscig dokumentacja wykonana przez Fryderyka Kremsera byta
obszerniejsza, niestety cata spuscizna zmartego w 1995 r. fotografika, przechowywana
W jego pracowni, zostata zniszczona w powodzi, ktéra dotkneta Opole w 1997 r.

Pewna szczeg6lna spuscizng po paczkowskich plenerach jest Dom Plastyka, obec-
nie cze$¢ Osrodka Kultury i Rekreacji w Paczkowie, mieszczacy ognisko plastyczne
(ZSiPAN). O poczatkowych planach zwigzanych z tym budynkiem i jego zamierzonej
pierwotnej funkcji czytamy w dokumencie sprzed przeszio pét wieku:

W stanie zaawansowanym sg projekty przebudowy zabytkowej kamieniczki w Paczkowie
na Dom Pracy Twdrczej. Zarzad Glowny ZPAP przyrzekt wyasygnowac fundusze na urza-
dzenie 9 pokoi - pracowni, ktore beda do dyspozycji catego Zwigzku, nie obciazajac go
jednocze$nie kosztami administracyjnymi (ZPAP 1971: nlb,, s. 4 dokumentu , Problemy
rozwoju plastyki na Ziemi Opolskiej”).

Opowiadajaca o nowych rozdziatach historii paczkowskiego pleneru Jolanta Czer-
niak, wtedy prezeska Opolskiego Okregu ZPAP, podkreslata zastugi 6wczesnego gospo-
darza tej placowki, ale jej stowa sg takze §wiadectwem diugiego trwania paczkowskich
pleneréw w pamieci opolskiego sSrodowiska artystycznego. W 2004 r. méwita:

Nowy plener w Paczkowie [2001 rok - J. E] byt inicjatywa Rysia Ziétkowskiego, ktéry
szefuje ,Domowi Plastyka” w Paczkowie. Starat sie od wielu lat, zeby reaktywowac¢ stynny
paczkowskKi plener, znany zreszta do tej pory w catej Polsce. Mito stysze¢ wsréd kolegow,
ze stawa tego pleneru do dzis zyje (Czerniak, za: Filipczyk, 2004b).
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Sktady osobowe pleneréw w Paczkowie:
1967

. Antoni Ganczarski

. Piotr Grabowski

. Jakub Janczynski

. Antoni Marcolla

. Wincenty Maszkowski
. Maciej Nowak

. Franciszek Pikuta

. Wiadystaw Poczatek

. Zenon Henryk Rachfalski - komisarz pleneru
. Edward Skoczek

. Marian Szczerba

. Krystyna Wiejak

. Aloiza Zacharska
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1968

. Jerzy Beski

. Krzysztof Bucki

. Piotr Grabowski

. Jakub Janczynski

. Antoni Marcolla

. Wincenty Maszkowski
. Tadeusz Max

. Maciej Nowak

. Wiadystaw Poczatek

. Zenon Henryk Rachfalski - komisarz pleneru
. Marian Szczerba

. Jozef Szyller

. Krystyna Wiejak

. Anna Wyrwisz

. Aloiza Zacharska
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1971

1. Zdzistaw Chudy
2. Janusz Debis (Biatystok)
3. Anna Murman (Rzeszéw)
4. Lukasz Niewisiewicz (Szczecin)
5. Bronistaw Zygfryd Nowicki (Bydgoszcz)
6. Jerzy Panek (Krakéow)
7. Aleksandra Pawtowska
8. Zenon Henryk Rachfalski
9. Zofia Rybianska (Bydgoszcz)
10. Edward Skoczek
11. Ziemowit Szuman (Szczecin)
12. Arkadiusz Waloch (Zakopane)
13. Stanistaw Witowski (Rzeszow)
14. Adam Zbiegieni - komisarz pleneru

1972

1. Jerzy Beski
2. Bogdan Bogustawski (Gdarisk)
3. Franciszek Burkiewicz (Poznan)
4. Danuta Ciara (Bydgoszcz)
5. Witold Damasiewicz (Krakow)
6. Jolanta Dorszewska
7. Zofia Gorska-Zawista
8. Irena Grabowska
9. Piotr Grabowski
10. Jolanta jakima-Zerek (Rzeszow)
11. Zdzistaw Jarzabek
12. Ryszard Lech (Koszalin)
13. Tadeusz Max
14. Eugeniusz Mucha (Krakéow)
15. Wiadystaw Poczatek
16. Czestaw Tumielewicz (Gdansk)
17. Aleksander Wels (Biatystok)
18. Marian Zawista
19. Adam Zbiegieni - komisarz pleneru

1973

1.-9. Cztonkowie 00 ZPAP w Opolu - nazwiska nieustalone
10.-11. Cztonkowie OO ZPAP Rzesz6w - nazwiska nieustalone
12. Zyhdi Cakolii (Pe¢ Kosowo, Jugostawia)

13. Bronistaw Firla (Sucha Géra, Czechostowacja)
14. Milena Niceva (Belgrad, Jugostawia)
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Gottfried Hoffer (Poczdam, NRD)
Irena Pilaszanovich (Pecz, Wegry)
Peter Rohr (Poczdam, NRD)

Helena Tchérzewska (Lddz)

Adam Zbiegieni - komisarz pleneru

. Gabor Bérces (Pecz, Wegry)

. Hans Biedermann (Rathenow, NRD)
. Zdzistaw Chudy

. Jozef Drong (Czeski Cieszyn, Czechostowacja)
. Ryszard Dudek (Rzeszéw)

. Wytko Gaidarow (Smolan, Bulgaria)
. Bronistaw Gniazdowski

. Klara Hartmann (Pecz, Wegry)

. Maria Horbaczewska (L6dz)

. Pawet Lasik (Warszawa)

. Wolfgang Liebert (Poczdam, NRD)

. Tadeusz Max

. Aleksandra Pawtowska

. Zygbert Porada

. Leonard Pyszkowski (Inowroctaw)

. Edward Skoczek

. Elzbieta Szotomiak

. Zofia Szuster (Kowary)

. Antas Zgalewski (Ptowdiw, Butgaria)
. Adam Zbiegieni - komisarz pleneru

. Gabor Bérces (Pecz, Wegry)

. Tadeusz Berger (Orlova, Czechostowacja)
. Stanistaw Biatoglowicz

. Janos Erdds (Pecz, Wegry)

. Bronistaw Gniazdowski

. Klara Hartmann-Baraknoyi (Pecz, Wegry)
. Stanistaw Kucia (Rzeszéw)

. Liliana Kuzdowicz (Bydgoszcz)

. Walter Lauche (Treuenbrietzen, NRD)

. Bogumit Lukaszewicz (L6dz)

. Aleksander Mamontow (Bietgorod, ZSRR)
. Jan Maternicki (Rzeszéw)

. Zygmunt Mierzwinski

. Michait Minkow-Michow (Ptowdiw, Butgaria)
. Wiestaw Obrzydowski (Krakéw)

Joanna Filipczyk
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Herbert Sander (Poczdam, NRD)
Elzbieta Szotomiak

Zofia Szuster (Jelenia Gora)

Danuta Wieckowska (Bydgoszcz)
Adam Zbiegieni - komisarz pleneru

. Stanistaw Biatoglowicz

. Marian Chmielecki

. Bronistaw Firla (Sucha Géra, Czechostowacja)
. Franciszek Fraczek (Lancut)

. Mladen Garden (Ptowdiw, Butgaria)

. Janusz Iwaniuk (Lodz)

. Hilary Gwizdata (Zielona Gora)

. Sandor Kelle (Pecz, Wegry)

. Krzysztof Lachtara (Rzeszéw)

. Gustaw Nowak (Trzyniec, Czechostowacja)
. Aleksandra Pawtowska

. Maria Podgoérska (Bydgoszcz)

. Milan Poznovija (Subotica, Jugostawia)

. Razija Vila-Poznovija (Subotica, Jugostawia)
. Jan RzezZniczek

. Bela Simon (Pecz, Wegry)

. Wiestaw Sniadecki (Lodz)

. Wolfgang Thiel (Poczdam, NRD)

. Glinter Wermbter (Brandenburg, NRD)

. Anna Wyrwisz

. Adam Zbiegieni - komisarz pleneru

. Wactaw Bak (Krosno)

. Gabor Bérces (Pecz, Wegry)

. Zdzistaw Chudy

. Teresa Dré6zdz-Muszyniska

. Agata Dudas (Pali¢, Jugostawia)

. Antal Dudas (Pali¢, Jugostawia)

. Grigorij Gritczin (Bietgorod, ZSRR)

. Vladislav Jaluvka (Otomuniec, Czechostowacja)
. Andrzej Kuhn (Freiston Shore, Anglia)

. Liliana Kuzdowicz (Bydgoszcz)

. Ryszard Ledwos (Nowa Huta)

. Witold Lubiniecki (Stupsk)

. Arpad Marton (Miercurea-Ciuc, Rumunia)

. Spas Neschowski (Nowo Zelezare, Bulgaria)
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1979

BN

Manfred Nitschke (Poczdam, NRD)

Maria Po6tzie¢-Niedzwiedz (Jarostaw)
Tadusz Ramik (Hawierzow, Czechostowacja)
Stefan Stocki (Zielona Goéra)

Elzbieta Szczeblewska (Lodz)

Bronislav Televski (Bitola, Jugostawia)
Fernec Trischler (Pecz, Wegry)

Ursula Wendorff-Weidt (Rangsdorf, NRD)
Anna Wyrwisz

Adam Zbiegieni - komisarz pleneru

. Teresa Salamonik-Biernacka

. Lech Biernacki

. Wiktor Blinow (Bietgorod, ZSRR)

. Mirostawa Ostrowska-Btazucka

. Josif Bobienczik (Bietgorod, ZSRR)

. Bozena Cajdler-Gruszkiewicz (Zielona Gora)
. Zbigniew Krygiel

. Liliana Kuzdowicz (Bydgoszcz)

. Halina Lerman (Katowice)

. Ivan Lubenow (Asenowgrad, Butgaria)

. Witold Lubiniecki (Stupsk)

. Tadeusz Lukasiewicz (Krakéw)

. Zdrawko Mandi¢ (Zrenjanin, Jugostawia)

. Andras Markos (Patinoar, Rumunia)

. Maria Pétziec¢-Niedzwiedz (Jarostaw)

. Oskar Pawlas (Hawierzow, Czechostowacja)
. Klaus Schulze (Poczdam, NRD)

. Dieter Schumann (Poczdam, NRD)

. Slobodanka Sobota (Pancevo, Jugostawia)
. Mieczystaw Szczesny (Bydgoszcz)

. Jolanta Tacakiewicz

. Zdzistaw Walter (L6d7%)

. Eugeniusz Wierzbicki (Poznan)

. Feliks Worsztynowicz (Rzeszow)

. Goscinnie: Fryderyk Kremser (fotograf)

. Adam Zbiegieni - komisarz pleneru

. Marian Chmielecki

. Deczko Panczew Deczew (Ptowdiw, Butgaria)
. Jozef Drong (Czeski Cieszyn, Czechostowacja)
. Wanda Fajferek (Krakéw)

Joanna Filipczyk
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. Bronistaw Gniazdowski

. Brigitte Groszer (Grabow, NRD)

. Kazimierz Kedzia (Lodz)

. Laszl6 Kiss (Wegry)

. Veikko Kopponen (Kuopio, Finlandia)

10. Bolestaw Kowalski (Gorzow Wielkopolski)
11. Wiadimir N. Kutjawin (Bietgorod, ZSRR)
12. Halina Lerman (Katowice)

13. Jan Maternicki (Rzesz6w)

14. Ireneusz Olszewski (L6dz)

15. Zdzistaw Ostrowski (Rzeszow)

16. Wtadystaw Poczatek

17. Jolanta Tacakiewicz

18. Janina Walas (Gliwice)

19. Weronika Wagner (Berlin, NRD)

20. Anna Wyrwisz

21. Branisalv Vukekovi¢ (Novi Sad, Jugostawia)
22. Malgorzata Zak-Iszoro (Gdansk)

23. Goscinnie: Fryderyk Kremser (fotograf)
24. Adam Zbiegieni - komisarz pleneru
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0d ,,0zywczego wstrzasu” do , bezmysinego fabrykowania widoczkéw” —
o plenerach w Paczkowie w okresie PRL-u

Abstrakt:

Artykut po$wiecony jest oméwieniu pleneréw organizowanych w Paczkowie (woj. opolskie)
przez Okreg Opolski Zwiazku Polskich Artystow Plastykéw w latach 1967-1979. Tekst oparty
przede wszystkim na doniesieniach prasowych, materiatach archiwalnych, cze$ciowo takze
na zebranych w przesztosci relacjach swiadkow dotyczacych opolskiego srodowiska pokazuje
ewolucje pleneréw od wydarzenia lokalnego do spotkan miedzynarodowych. Skupia sie gtéwnie
na kwestiach pozaartystycznych - organizacji, finansowaniu, warunkach bytowych, relacji z me-
diami i wtadza. Pokazuje paczkowskie plenery jako charakterystyczng impreze swoich czaséw.

Stowa kluczowe: Okreg Opolski Zwigzku Polskich Artystéw Plastykéw ZPAP, plener malarski,
Paczkéw, wystawy malarstwa, malarstwo polskie, sztuka w PRL-u

From ‘revitalising shock’ to ‘mindless fabrication of views’ — about plein-air events in
Paczkow during the times of the Polish People’s Republic

Abstract:

The article discusses plein-air events organised in Paczkéw (Opole Voivodeship) by the Opole
Region of the Association of Polish Artists in the years 1967-1979. The text, based primarily
on press reports and archival materials, as well as on witness accounts of the Opole milieu col-
lected in the past, traces the evolution of the plein-air events from a local event to international
gatherings. It focuses mainly on non-artistic issues - organisation, financing, living conditions,
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and relations with the media and the authorities. It shows the plein-air meetings of Paczkéw as
a characteristic event of its time.

Keywords: Opole District of the Association of Polish Artists and Designers (ZPAP), plein-air
painting, painting exhibitions, Polish painting, art in the Polish People’s Republic

Joanna Filipczyk - absolwentka historii sztuki na Uniwersytecie Wroctawskim oraz
studiéw podyplomowych na kierunku menadzer kultury na Uniwersytecie Ekono-
micznym w Katowicach; doktorka nauk humanistycznych w zakresie nauk o sztuce.
W latach 1994-2020 pracowata w Dziale Sztuki Muzeum Slaska Opolskiego, od 1995 r.
byta jego kierowniczka. W latach 1999-2020 ksztattowata dziatalno$¢ wystawiennicza
Galerii Muzeum Slaska Opolskiego oraz statych i czasowych ekspozycji Muzeum Slaska
Opolskiego z zakresu sztuki. Jej zainteresowania badawcze skupiajg sie gtéwnie wokot
powojennej sztuki polskiej, ze szczegélnym uwzglednieniem $rodowiska opolskie-
go. W 2015 r. wydata ksigzke Sztuka na peryferiach. Opolskie srodowisko plastyczne
1945-1983.0d 2020 r. jest dyrektorka Galerii Sztuki Wspdtczesnej w Opolu.
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Muzeum Ziemi Bieckiej

Spuscizna pleneréw malarskich w kontekscie magazynowania
zasobow muzealnych na przyktadzie Muzeum Ziemi Bieckiej

Plenery malarskie od dekad ciesza sie uznaniem zaréwno amatoréw, jak i profesjona-
listéw w dziedzinie sztuk plastycznych. Malownicza - dostownie i w przenosni - przy-
roda staje sie podwaling twoérczosci, najchetniej omawiang przez analize krytyczng
i interpretacje gotowych juz dziet. W $lad za Seneka, ktéry uznat wszelka sztuke
za nasladownictwo natury, mozna uznad, ze taka forma artystycznego wyrazu jest
spdjna z uwydatnianiem waloréw krajobrazowych. Warto sie pochyli¢ nad kwestiami
technicznymi, a zwtaszcza magazynowaniem zasobdw, ktore rzadko kiedy stanowi
czynnik determinujacy atrakcyjnos¢ dzieta, jest jednak elementem niezbednym w pro-
cesie upowszechniania dziet sztuki.

W zasobach Muzeum Ziemi Bieckiej w Bieczu znajdujg sie liczne prace plastyczne
bedace poktosiem pleneréw malarskich z lat siedemdziesigtych i osiemdziesigtych XX w.
Obecnie Biecz i okoliczne miejscowos$ci sg wybierane zaréwno przez poczatkujacych
tworcow, jak i lokalng spotecznos¢ czy nauczycieli podnoszacych swoje kwalifikacje
zawodowe. Nie ma jednak mowy o wtgczaniu ich prac do zbioré6w muzealnych.

Ewidencja zbioréw w Muzeum Ziemi Bieckiej — zarys zagadnienia

W ustawie o muzeach z 21 listopada 1996 r. przeczytamy o roli, jakg odgrywajg te pla-
c6wKki, miedzy innymi: sprawuja ochrone nad dobrami kultury, krzewig warto$ci histo-
ryczne i artystyczne, upowszechniajg tresci w naukowych opracowaniach (Dz. U. 1997
nr 5 poz. 24). Niewatpliwie konieczno$¢ rzetelnego rejestrowania obiektéw muzealnych
jest czynnikiem, dzieki ktéoremu praca zwigzana z upowszechnianiem i ochrong zasobéw
jest spdjna i schematyczna.

Wdrozenie inwentarza muzealidw opiera sie na kilku zasadach, wsréd nich niezby-
walne i nadrzedne jest prowadzenie ksiegi inwentarzowej. Jej wypetnianie powierza sie
najczesciej opiekunom dziatéw muzealnych, ktérzy sa zobligowani do wprowadzania

[45]
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danych o obiektach na podstawie zweryfikowanych informacji zawierajacych przede
wszystkim nadany numer identyfikacyjny, proweniencje i status prawny przysztego
muzealium. Oprécz tego nalezy uwzgledni¢ takie informacje, jak: dane autora lub
wytwarcy, czas i miejsce powstania, materiat i technike wykonania, cechy charaktery-
styczne, mase i wymiary obiektu oraz wszelkie detale, ktore sa mozliwe do wykazania
po uprzedniej analizie i kwerendzie Zrodtowe;j.

Przed dokonaniem wpisu do ksiegi inwentarzowej pracownik musi sporzadzié¢
protokoét przyjecia, ktéry potwierdzi wole przekazania przedmiotu lub wskaze na czyn-
niki sprzyjajace wlaczeniu go w zasoby muzeum. Nalezy nadmienié, ze ewidencja
muzealiéw nie odbywa sie wytacznie na podstawie ksiegi inwentarzowej, réwnolegle
bowiem prowadzi sie karty inwentarzowe, w ktérych jest miejsce na rozwiniecie po-
zyskanych w toku opracowania informacji. Ich forma jest zoptymalizowana do potrzeb
jednostki i umozliwia zawarcie dodatkowych parametréw, miedzy innymi dokumentacji
fotograficznej i historii obiektu, oraz elementéw typowych dla okreslonej podgrupy,
na przyktad: dodatkowe miejsce na opis awersu i rewersu monety. Niezaleznie od spe-
cyfiki zabytku ustawowy czas wpisu muzealium do ksiegi inwentarzowej wynosi 60
dni i jednostka jest zobowigzana do utrzymania tego rezimu czasowego i zapisu ewi-
dencyjnego w czytelnej i trwalej formie.

Innymi dokumentami zawierajgcymi wykaz posiadanych obiektéw sa: ksiegi
depozytéw, dokumentacja archeologiczno-badawcza, ksiega ruchu muzealiéw, ksie-
gi pomocnicze oraz ksiega wptywoéw, bedaca rejestrem wszystkich obiektéw przed
ich finalnym sklasyfikowaniem. Mimo mnogo$ci form ewidencji wymiar aplikacyjny
pracy muzealnej w tym zakresie jest narazony na ryzyko wielu niedopatrzen, gtéwnie
nierzetelnego oszacowania wartosci przedmiotu, opartego na przyjetych uprzednio
kryteriach wartos$ciujacych, bedacego czynnikiem determinujgcym pozyskanie i roz-
budowe zbioréw wzgledem cato$ciowego funkcjonowania muzeum. Jednoczesnie
nalezy zaznaczy¢, Ze pojecie warto$ciowania regionaliow nadal jest kwestig dyskusyjna
zarowno ze wzgledu na ich niejednorodny charakter, jak i ryzyko wystapienia tendencji
mitotworczych, czyli checi przedstawienia regionalnych wytwordéw jako dziet ponad-
przecietnych i wybitnych, bez krytycznego okreslenia ich realnej wartoSci w szerszym
kontekscie. W przypadku Muzeum Ziemi Bieckiej nacisk potozono na rozbudowanie
gtoéwnej kolekcji o obiekty z zakresu:

- historii i ikonografii miasta;

- etnografii i instrumentéw muzycznych;

- aptekarstwa;

- sztuki, ze szczegdlnym uwzglednieniem rzemiosta cechowego oraz rzezby i ma-
larstwa do XIX w.

Ponadto statut jednostki uwzglednia gromadzenie materiatu archeologicznego
z Biecza, ziem bieckich i obszaréw kulturowo z nim zwigzanych oraz woluminéw
obejmujgcych bibliografie dziedzinowa i regionalng (Statut Muzeum Ziemi Bieckiej...,
2013). Kazdorazowo zakup czy przekazanie obiektu do Muzeum Ziemi Bieckiej wiaze
sie ze zwotaniem komisji, w sktad ktorej wchodza opiekunowie poszczegélnych dziatow
oraz dyrektor, ktérzy w toku szczeg6towej analizy podejmuja decyzje o zaniechaniu
lub akceptacji wtgczenia w zas6b nowego elementu.
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Sztuka dla sztuki

Ewidencjonowanie obiektéw jest jedynie ujeciem formalnym liczebnego stanu rzeczy,
ktérego gromadzenie i magazynowanie pocigga za sobg dodatkowe uwarunkowania
prawne. Muzeum Ziemi Bieckiej dysponuje magazynami w swoich trzech obiektach,
jednak ze wzgledu na silnie zr6znicowang specyfike zbioréw nie jest mozliwe wy-
czerpujace wyodrebnienie przestrzeni odpowiadajacych konkretnym zakresom te-
matycznym dziatéw. Cho¢ na przestrzeni lat udato sie wypracowac ogélny wzorzec
przechowywania i selekcjonowania obiektéw zgodny z zachowaniem odpowiedniego
mikroklimatu w magazynie, to swoistg przeszkoda sg obrazy i studia malarskie z ple-
nerdéw, ktérych liczebno$¢ w znacznym stopniu wptywa na komfort prac. Jednoczes$nie
pojawia sie problem, co zrobi¢ z takg ogromna ilo$cig prac, ktérych warto$¢ nie moze
by¢ traktowana rownorzednie z obrazami takich tworcéw, jak Anna Sroczanka, Hele-
na i Juliusz Krajewscy czy Tadeusz Rybkowski — artystami o znaczacych dokonaniach
na arenie ogoélnopolskiej. Watpliwe sa wszelkie obrazy, ktére w inwentarzu widnieja
jako obiekty ,przekazane po plenerze”, bez usci$lenia autorstwa oraz daty powstania,
nierzadko stanowigce jedynie studium lub podmalunek ostatecznej pracy. Wszystkie
jednak zostaly pierwotnie sklasyfikowane jako obrazy przedstawiajace wizerunek
Biecza lub powstate w Bieczu, co uznano za wystarczajacy powdd do ich zarejestrowa-
nia w gtéwnej ksiedze inwentarzowej. Jak méwi ustawa o muzeach, minister wtasciwy
do spraw kultury i ochrony dziedzictwa narodowego na wniosek dyrektora muzeum
panstwowego lub samorzadowego wydaje pozwolenie na skre§lenie muzealium z in-
wentarza w razie zmiany statusu prawnego lub btedu w zapisie (Dz. U. 2022, poz. 385).
Innymi stowy, ingerencja w zapisy rejestrowe nie jest mozliwa bez proceduralnego
procesu i nie jest tozsama z wykres$leniem obiektu z rejestru. Wigczenie elementu
do kolekcji powinno sie opiera¢ wytacznie na najwyzszych standardach opiniowania
i skrupulatnie dobranym kluczu klasyfikacyjnym. Ten z kolei moze z czasem ulega¢
zubozeniu w kontekscie catkowitego funkcjonowania muzeum i jego rozwoju, a zwtasz-
cza zmian organizacyjnych i wprowadzenia nowego statutu jednostki — dlatego tez
zasadne bytoby prowadzenie wiodgcego inwentarza pomocniczego, dedykowanego
obiektom, ktdre nie spetniajg zatoZzonych kryteriéw, a stanowia jedynie kolejny numer
porzadkowy dla ogé6tu. Celem zabezpieczenia i ochrony zaréwno prac poplenerowych,
jak i pozostatych dziet malarskich o udokumentowanej historii i randze, w toku prac
inwentaryzacyjnych Muzeum Ziemi Bieckiej wyodrebniono ksiege pomocnicza pod
roboczym tytutem ,Galeria malarstwa bieckiego”, ktorej zdigitalizowana formuta ma
na celu powtérne wykazanie wartos$ci pracy w odniesieniu do kontekstu regionalnego
i warto$ci artystycznej. Wspotczes$nie okreslenie tych parametréw jest o wiele bardziej
rzetelne i pozwala na wskazanie dodatkowych czynnikéw identyfikujacych znaczenie
obiektu regionalnego (np. kontekst historyczny), co ostatecznie moze doprowadzic¢
do catkowitej reinwentaryzacji dotychczasowych zasob6éw. Wykaz ten zostat opraco-
wany zgodnie z aktualnymi przepisami w zakresie ochrony zabytkéw, jednak nadal jest
wytacznie spisem kilkudziesieciu obrazéw przedstawiajacych Biecz w interpretacji
zaréwno malarzy akademickich, jak i amatoréow sztuki plastycznej. Nie chodzi wytacznie
o konieczno$¢ zebrania prac dla cel6w naukowo-popularyzatorskich. Powstanie takiej
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ksiegi pomocniczej jest jednym ze sposobéw na zminimalizowanie ryzyka potencjalnego
zniszczenia czy kradziezy muzealidéw, wobec czego nalezy zastosowac odpowiednie
kroki prawne (Jakubowski, 2015: 110). Zesp6t muzealnikéw uznat, ze wprowadzenie
odrebnego klucza pomoze w lepszej organizacji magazynu i utatwi selektywng prace
nad wyborem dziel w Swietle planowanych wystaw czy wypozyczen. Nie mozna bowiem
dopusci¢ do sytuacji, w ktérej wskutek zaniedban administracyjnych nie uda sie wskazaé
obiektu wyro6zniajacego sie pod wzgledem artystycznym, a moZze zaistnie¢ taka sytua-
cja, jesli weZmiemy pod uwage aktualny stan rzeczy zawarty w ksiedze inwentarzowe;j.

Estyma i estetyka - co dalej?

Plenery malarskie nadal cieszg sie uznaniem w Bieczu i okolicach, jednak ich spuscizna
nie ma juz odzwierciedlenia w zbiorze Dziatu Artystyczno-Historycznego, jak miato
to miejsce kilkadziesiat lat temu. Rodzi sie zatem zasadnicze pytanie - dlaczego dawniej
wiaczano te elementy do gtéwnej kolekcji muzeum na réwni z obiektami o znacznie
wiekszej wartosci dla istoty funkcjonowania muzeum? Odpowiedzig moze by¢ tenden-
cja do szukania we wszytkim dawnych tradycji i rozbudowa pod tym katem zbioréow
w instytucjach regionalnych. Nierzadko nakazywaty one gromadzenie wszystkiego,
co w jakimkolwiek stopniu wigzato sie z historig lokalng, wskutek czego muzea przy-
pominaly forma organizacyjng izby pamieci, pozbawione usystematyzowanego cha-
rakteru dziatania. W Muzeum Ziemi Bieckiej wprowadzano inwentarz bez wdrozZenia
klucza warto$ciujacego range obiektdw, stawiano na wykazanie ilo$ci przedmiotéow
zwigzanych z Bieczem. Z biegiem lat udato sie wypracowac¢ spdjny model wypetniania
ustawowych przymiotéw muzealnych, jednak zakres zbioréw z lat siedemdziesigtych
i osiemdziesigtych XX w. nie moze zosta¢ zbagatelizowany czy uniewazniony, poniewaz
przyjeto nowe wzorce. Innym przypuszczalnym powodem mogta by¢ che¢ uwydatnienia
walorow turystycznych Biecza w popularyzacji sztuki, przy jednoczesnym wypetnieniu
zatozen zawartych w misji jednostki, ktora zaktadata gromadzenie obrazéow i wytwo-
row artystycznych zwigzanych z historyczna ziemig biecka, co jest poniekad sprzeczne
ze Statutem skupiajacym uwage na malarstwie do XIX w. W zbiorach muzeum znajduje
sie najwiecej poplenerowych obrazéw uczniéw Panstwowego Liceum Sztuk Plastycz-
nych im. Stanistawa Wyspianskiego w Jarostawiu (PLSP), mozna zatem zaryzykowa¢
stwierdzenie, Ze liczono na to, Ze ich warto$¢ z czasem bedzie mozliwa to oszacowania
w innych kategoriach niz kulturowa. Obecnie muzealnicy musza przeprowadzi¢ petng
reorganizacje ksiag inwentarzowych i to nie tylko w obrebie Dziatu Artystyczno-Hi-
storycznego, cho¢ pojawiaja sie pojedyncze dzieta absolwentéw jarostawskiej szkoty,
ktoérych znaczenie mozna juz rozwazac w kontekscie artystycznym, szczeg6lnie obraz
Wojciecha Rytko Biecz - wieza ratuszowa.

Rytko urodzit sie w Przeworsku, a po ukonczeniu edukacji w jarostawskim PLSP
rozpoczat studia malarskie na Wydziale Malarstwa Akademii Sztuk Pieknych w Kra-
kowie w pracowni profesora Jana Szancenbacha. Przez wiekszos$¢ zycia pracowat jako
pedagog w Liceum Plastycznym w Kielcach, byt takze zaangazowany w powstanie ist-
niejacego do dzi$ Biura Wystaw Artystycznych w Ostrowcu Swietokrzyskim. Jego styl
wyroznialy uproszczone geometryczne formy i barwne intensywne plamy, a najbardziej
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Fot. 1. Wojciech Rytko, Biecz — wieza ratuszowa, 1971,
92 x 63 cm — archiwum cyfrowe Muzeum Ziemi Bieckiej

rozpoznawalnym cyklem prac jest seria kocich portretow. Artysta zmart w 2015 ., ajego
tworczosc jest uznawana w kregach malarskich za wszechstronne, nieco buntownicze
ukazanie rzeczywisto$ci dnia codziennego.

Przedstawienie wiezy ratuszowej z 1971 r.,, przechowywane dzi§ w magazynie
Muzeum®, zostato namalowane w konwencji koloryzmu z zastosowaniem cieptej pa-
lety barw. Jest ono przyktadem $wiadomo$ci stosowania narzedzi malarskich, ktora
Rytko wykorzystywat dekade pdZniej podczas swoich autorskich zaje¢ prowadzonych
w ostrowieckim Panstwowym Ognisku Plastycznym. Mowa tu zatem o zaczynie profe-
sjonalnej tworczosci, sfinalizowanej niedtugo potem pod okiem eksperta w warunkach
akademickich. Czy na tym jednostkowym przyktadzie mozna méwic¢ o zasadnos$ci
klasyfikacji prac poplenerowych na réwni ze starodrukami, malarstwem $redniowiecz-
nym i rzezba gotycka? To pytanie najpewniej pozostanie bez odpowiedzi, ale ukazuje
posrednio specyfike dziatania muzeum o charakterze regionalnym.
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Spuscizna pleneréw malarskich w kontekscie magazynowania zasobéw muzealnych
na przyktadzie Muzeum Ziemi Bieckiej

Abstrakt:

W latach siedemdziesigtych i osiemdziesigtych XX w. w Bieczu realizowano liczne plenery
malarskie i przedsiewziecia artystyczne zwigzane z popularyzacja szeroko pojmowanej sztuki.
Muzeum Regionalne w Bieczu zgromadzito wéwczas wiele prac plastycznych, stanowiacych dzis
integralny element zasadniczych zasobé6w muzealnych wpisanych do ksigg inwentarzowych.
Nasuwa sie pytanie, czy taki stan rzeczy nie umniejsza estymy jednostki i nie koliduje z rzetelna
realizacjg misji muzealnej, ze szczegdlnym uwzglednieniem optymalnych warunkéw magazy-
nowania obiektéw i ich klasyfikacji wedtug okreslonych kryteriéw.

Stowa kluczowe: muzeum regionalne, plenery malarskie, magazynowanie zbioréw, zarzadzanie
muzealiami, klasyfikacja obiektéw muzealnych

The legacy of plein-air painting in the context of museum storage on the example of
the Museum of the Land of Biecz

Abstract:

In the 1970s and 1980s of the 20th century, Biecz carried out numerous outdoor paintings and
other artistic activities related to the popularization of art. As a result, the Regional Museum in
Biecz gathered numerous works of art, which now constitute a fundamental part of its collection
and are recorded in the inventory books. This raises the question of whether this state of affairs
diminishes the museum’s esteem and distorts its legally defined classification system.
Keywords: regional museum, painting outdoors, storage of collections, management of museums,
classification of museum objects
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