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Spuscizna pleneréw malarskich w kontekscie magazynowania
zasobow muzealnych na przyktadzie Muzeum Ziemi Bieckiej

Plenery malarskie od dekad ciesza sie uznaniem zaréwno amatoréw, jak i profesjona-
listéw w dziedzinie sztuk plastycznych. Malownicza - dostownie i w przenosni - przy-
roda staje sie podwaling twoérczosci, najchetniej omawiang przez analize krytyczng
i interpretacje gotowych juz dziet. W $lad za Seneka, ktéry uznat wszelka sztuke
za nasladownictwo natury, mozna uznad, ze taka forma artystycznego wyrazu jest
spdjna z uwydatnianiem waloréw krajobrazowych. Warto sie pochyli¢ nad kwestiami
technicznymi, a zwtaszcza magazynowaniem zasobdw, ktore rzadko kiedy stanowi
czynnik determinujacy atrakcyjnos¢ dzieta, jest jednak elementem niezbednym w pro-
cesie upowszechniania dziet sztuki.

W zasobach Muzeum Ziemi Bieckiej w Bieczu znajdujg sie liczne prace plastyczne
bedace poktosiem pleneréw malarskich z lat siedemdziesigtych i osiemdziesigtych XX w.
Obecnie Biecz i okoliczne miejscowos$ci sg wybierane zaréwno przez poczatkujacych
tworcow, jak i lokalng spotecznos¢ czy nauczycieli podnoszacych swoje kwalifikacje
zawodowe. Nie ma jednak mowy o wtgczaniu ich prac do zbioré6w muzealnych.

Ewidencja zbioréw w Muzeum Ziemi Bieckiej — zarys zagadnienia

W ustawie o muzeach z 21 listopada 1996 r. przeczytamy o roli, jakg odgrywajg te pla-
c6wKki, miedzy innymi: sprawuja ochrone nad dobrami kultury, krzewig warto$ci histo-
ryczne i artystyczne, upowszechniajg tresci w naukowych opracowaniach (Dz. U. 1997
nr 5 poz. 24). Niewatpliwie konieczno$¢ rzetelnego rejestrowania obiektéw muzealnych
jest czynnikiem, dzieki ktéoremu praca zwigzana z upowszechnianiem i ochrong zasobéw
jest spdjna i schematyczna.

Wdrozenie inwentarza muzealidw opiera sie na kilku zasadach, wsréd nich niezby-
walne i nadrzedne jest prowadzenie ksiegi inwentarzowej. Jej wypetnianie powierza sie
najczesciej opiekunom dziatéw muzealnych, ktérzy sa zobligowani do wprowadzania
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danych o obiektach na podstawie zweryfikowanych informacji zawierajacych przede
wszystkim nadany numer identyfikacyjny, proweniencje i status prawny przysztego
muzealium. Oprécz tego nalezy uwzgledni¢ takie informacje, jak: dane autora lub
wytwarcy, czas i miejsce powstania, materiat i technike wykonania, cechy charaktery-
styczne, mase i wymiary obiektu oraz wszelkie detale, ktore sa mozliwe do wykazania
po uprzedniej analizie i kwerendzie Zrodtowe;j.

Przed dokonaniem wpisu do ksiegi inwentarzowej pracownik musi sporzadzié¢
protokoét przyjecia, ktéry potwierdzi wole przekazania przedmiotu lub wskaze na czyn-
niki sprzyjajace wlaczeniu go w zasoby muzeum. Nalezy nadmienié, ze ewidencja
muzealiéw nie odbywa sie wytacznie na podstawie ksiegi inwentarzowej, réwnolegle
bowiem prowadzi sie karty inwentarzowe, w ktérych jest miejsce na rozwiniecie po-
zyskanych w toku opracowania informacji. Ich forma jest zoptymalizowana do potrzeb
jednostki i umozliwia zawarcie dodatkowych parametréw, miedzy innymi dokumentacji
fotograficznej i historii obiektu, oraz elementéw typowych dla okreslonej podgrupy,
na przyktad: dodatkowe miejsce na opis awersu i rewersu monety. Niezaleznie od spe-
cyfiki zabytku ustawowy czas wpisu muzealium do ksiegi inwentarzowej wynosi 60
dni i jednostka jest zobowigzana do utrzymania tego rezimu czasowego i zapisu ewi-
dencyjnego w czytelnej i trwalej formie.

Innymi dokumentami zawierajgcymi wykaz posiadanych obiektéw sa: ksiegi
depozytéw, dokumentacja archeologiczno-badawcza, ksiega ruchu muzealiéw, ksie-
gi pomocnicze oraz ksiega wptywoéw, bedaca rejestrem wszystkich obiektéw przed
ich finalnym sklasyfikowaniem. Mimo mnogo$ci form ewidencji wymiar aplikacyjny
pracy muzealnej w tym zakresie jest narazony na ryzyko wielu niedopatrzen, gtéwnie
nierzetelnego oszacowania wartosci przedmiotu, opartego na przyjetych uprzednio
kryteriach wartos$ciujacych, bedacego czynnikiem determinujgcym pozyskanie i roz-
budowe zbioréw wzgledem cato$ciowego funkcjonowania muzeum. Jednoczesnie
nalezy zaznaczy¢, Ze pojecie warto$ciowania regionaliow nadal jest kwestig dyskusyjna
zarowno ze wzgledu na ich niejednorodny charakter, jak i ryzyko wystapienia tendencji
mitotworczych, czyli checi przedstawienia regionalnych wytwordéw jako dziet ponad-
przecietnych i wybitnych, bez krytycznego okreslenia ich realnej wartoSci w szerszym
kontekscie. W przypadku Muzeum Ziemi Bieckiej nacisk potozono na rozbudowanie
gtoéwnej kolekcji o obiekty z zakresu:

- historii i ikonografii miasta;

- etnografii i instrumentéw muzycznych;

- aptekarstwa;

- sztuki, ze szczegdlnym uwzglednieniem rzemiosta cechowego oraz rzezby i ma-
larstwa do XIX w.

Ponadto statut jednostki uwzglednia gromadzenie materiatu archeologicznego
z Biecza, ziem bieckich i obszaréw kulturowo z nim zwigzanych oraz woluminéw
obejmujgcych bibliografie dziedzinowa i regionalng (Statut Muzeum Ziemi Bieckiej...,
2013). Kazdorazowo zakup czy przekazanie obiektu do Muzeum Ziemi Bieckiej wiaze
sie ze zwotaniem komisji, w sktad ktorej wchodza opiekunowie poszczegélnych dziatow
oraz dyrektor, ktérzy w toku szczeg6towej analizy podejmuja decyzje o zaniechaniu
lub akceptacji wtgczenia w zas6b nowego elementu.
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Sztuka dla sztuki

Ewidencjonowanie obiektéw jest jedynie ujeciem formalnym liczebnego stanu rzeczy,
ktérego gromadzenie i magazynowanie pocigga za sobg dodatkowe uwarunkowania
prawne. Muzeum Ziemi Bieckiej dysponuje magazynami w swoich trzech obiektach,
jednak ze wzgledu na silnie zr6znicowang specyfike zbioréw nie jest mozliwe wy-
czerpujace wyodrebnienie przestrzeni odpowiadajacych konkretnym zakresom te-
matycznym dziatéw. Cho¢ na przestrzeni lat udato sie wypracowac ogélny wzorzec
przechowywania i selekcjonowania obiektéw zgodny z zachowaniem odpowiedniego
mikroklimatu w magazynie, to swoistg przeszkoda sg obrazy i studia malarskie z ple-
nerdéw, ktérych liczebno$¢ w znacznym stopniu wptywa na komfort prac. Jednoczes$nie
pojawia sie problem, co zrobi¢ z takg ogromna ilo$cig prac, ktérych warto$¢ nie moze
by¢ traktowana rownorzednie z obrazami takich tworcéw, jak Anna Sroczanka, Hele-
na i Juliusz Krajewscy czy Tadeusz Rybkowski — artystami o znaczacych dokonaniach
na arenie ogoélnopolskiej. Watpliwe sa wszelkie obrazy, ktére w inwentarzu widnieja
jako obiekty ,przekazane po plenerze”, bez usci$lenia autorstwa oraz daty powstania,
nierzadko stanowigce jedynie studium lub podmalunek ostatecznej pracy. Wszystkie
jednak zostaly pierwotnie sklasyfikowane jako obrazy przedstawiajace wizerunek
Biecza lub powstate w Bieczu, co uznano za wystarczajacy powdd do ich zarejestrowa-
nia w gtéwnej ksiedze inwentarzowej. Jak méwi ustawa o muzeach, minister wtasciwy
do spraw kultury i ochrony dziedzictwa narodowego na wniosek dyrektora muzeum
panstwowego lub samorzadowego wydaje pozwolenie na skre§lenie muzealium z in-
wentarza w razie zmiany statusu prawnego lub btedu w zapisie (Dz. U. 2022, poz. 385).
Innymi stowy, ingerencja w zapisy rejestrowe nie jest mozliwa bez proceduralnego
procesu i nie jest tozsama z wykres$leniem obiektu z rejestru. Wigczenie elementu
do kolekcji powinno sie opiera¢ wytacznie na najwyzszych standardach opiniowania
i skrupulatnie dobranym kluczu klasyfikacyjnym. Ten z kolei moze z czasem ulega¢
zubozeniu w kontekscie catkowitego funkcjonowania muzeum i jego rozwoju, a zwtasz-
cza zmian organizacyjnych i wprowadzenia nowego statutu jednostki — dlatego tez
zasadne bytoby prowadzenie wiodgcego inwentarza pomocniczego, dedykowanego
obiektom, ktdre nie spetniajg zatoZzonych kryteriéw, a stanowia jedynie kolejny numer
porzadkowy dla ogé6tu. Celem zabezpieczenia i ochrony zaréwno prac poplenerowych,
jak i pozostatych dziet malarskich o udokumentowanej historii i randze, w toku prac
inwentaryzacyjnych Muzeum Ziemi Bieckiej wyodrebniono ksiege pomocnicza pod
roboczym tytutem ,Galeria malarstwa bieckiego”, ktorej zdigitalizowana formuta ma
na celu powtérne wykazanie wartos$ci pracy w odniesieniu do kontekstu regionalnego
i warto$ci artystycznej. Wspotczes$nie okreslenie tych parametréw jest o wiele bardziej
rzetelne i pozwala na wskazanie dodatkowych czynnikéw identyfikujacych znaczenie
obiektu regionalnego (np. kontekst historyczny), co ostatecznie moze doprowadzic¢
do catkowitej reinwentaryzacji dotychczasowych zasob6éw. Wykaz ten zostat opraco-
wany zgodnie z aktualnymi przepisami w zakresie ochrony zabytkéw, jednak nadal jest
wytacznie spisem kilkudziesieciu obrazéw przedstawiajacych Biecz w interpretacji
zaréwno malarzy akademickich, jak i amatoréow sztuki plastycznej. Nie chodzi wytacznie
o konieczno$¢ zebrania prac dla cel6w naukowo-popularyzatorskich. Powstanie takiej
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ksiegi pomocniczej jest jednym ze sposobéw na zminimalizowanie ryzyka potencjalnego
zniszczenia czy kradziezy muzealidéw, wobec czego nalezy zastosowac odpowiednie
kroki prawne (Jakubowski, 2015: 110). Zesp6t muzealnikéw uznat, ze wprowadzenie
odrebnego klucza pomoze w lepszej organizacji magazynu i utatwi selektywng prace
nad wyborem dziel w Swietle planowanych wystaw czy wypozyczen. Nie mozna bowiem
dopusci¢ do sytuacji, w ktérej wskutek zaniedban administracyjnych nie uda sie wskazaé
obiektu wyro6zniajacego sie pod wzgledem artystycznym, a moZze zaistnie¢ taka sytua-
cja, jesli weZmiemy pod uwage aktualny stan rzeczy zawarty w ksiedze inwentarzowe;j.

Estyma i estetyka - co dalej?

Plenery malarskie nadal cieszg sie uznaniem w Bieczu i okolicach, jednak ich spuscizna
nie ma juz odzwierciedlenia w zbiorze Dziatu Artystyczno-Historycznego, jak miato
to miejsce kilkadziesiat lat temu. Rodzi sie zatem zasadnicze pytanie - dlaczego dawniej
wiaczano te elementy do gtéwnej kolekcji muzeum na réwni z obiektami o znacznie
wiekszej wartosci dla istoty funkcjonowania muzeum? Odpowiedzig moze by¢ tenden-
cja do szukania we wszytkim dawnych tradycji i rozbudowa pod tym katem zbioréow
w instytucjach regionalnych. Nierzadko nakazywaty one gromadzenie wszystkiego,
co w jakimkolwiek stopniu wigzato sie z historig lokalng, wskutek czego muzea przy-
pominaly forma organizacyjng izby pamieci, pozbawione usystematyzowanego cha-
rakteru dziatania. W Muzeum Ziemi Bieckiej wprowadzano inwentarz bez wdrozZenia
klucza warto$ciujacego range obiektdw, stawiano na wykazanie ilo$ci przedmiotéow
zwigzanych z Bieczem. Z biegiem lat udato sie wypracowac¢ spdjny model wypetniania
ustawowych przymiotéw muzealnych, jednak zakres zbioréw z lat siedemdziesigtych
i osiemdziesigtych XX w. nie moze zosta¢ zbagatelizowany czy uniewazniony, poniewaz
przyjeto nowe wzorce. Innym przypuszczalnym powodem mogta by¢ che¢ uwydatnienia
walorow turystycznych Biecza w popularyzacji sztuki, przy jednoczesnym wypetnieniu
zatozen zawartych w misji jednostki, ktora zaktadata gromadzenie obrazéow i wytwo-
row artystycznych zwigzanych z historyczna ziemig biecka, co jest poniekad sprzeczne
ze Statutem skupiajacym uwage na malarstwie do XIX w. W zbiorach muzeum znajduje
sie najwiecej poplenerowych obrazéw uczniéw Panstwowego Liceum Sztuk Plastycz-
nych im. Stanistawa Wyspianskiego w Jarostawiu (PLSP), mozna zatem zaryzykowa¢
stwierdzenie, Ze liczono na to, Ze ich warto$¢ z czasem bedzie mozliwa to oszacowania
w innych kategoriach niz kulturowa. Obecnie muzealnicy musza przeprowadzi¢ petng
reorganizacje ksiag inwentarzowych i to nie tylko w obrebie Dziatu Artystyczno-Hi-
storycznego, cho¢ pojawiaja sie pojedyncze dzieta absolwentéw jarostawskiej szkoty,
ktoérych znaczenie mozna juz rozwazac w kontekscie artystycznym, szczeg6lnie obraz
Wojciecha Rytko Biecz - wieza ratuszowa.

Rytko urodzit sie w Przeworsku, a po ukonczeniu edukacji w jarostawskim PLSP
rozpoczat studia malarskie na Wydziale Malarstwa Akademii Sztuk Pieknych w Kra-
kowie w pracowni profesora Jana Szancenbacha. Przez wiekszos$¢ zycia pracowat jako
pedagog w Liceum Plastycznym w Kielcach, byt takze zaangazowany w powstanie ist-
niejacego do dzi$ Biura Wystaw Artystycznych w Ostrowcu Swietokrzyskim. Jego styl
wyroznialy uproszczone geometryczne formy i barwne intensywne plamy, a najbardziej
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Fot. 1. Wojciech Rytko, Biecz — wieza ratuszowa, 1971,
92 x 63 cm — archiwum cyfrowe Muzeum Ziemi Bieckiej

rozpoznawalnym cyklem prac jest seria kocich portretow. Artysta zmart w 2015 ., ajego
tworczosc jest uznawana w kregach malarskich za wszechstronne, nieco buntownicze
ukazanie rzeczywisto$ci dnia codziennego.

Przedstawienie wiezy ratuszowej z 1971 r.,, przechowywane dzi§ w magazynie
Muzeum®, zostato namalowane w konwencji koloryzmu z zastosowaniem cieptej pa-
lety barw. Jest ono przyktadem $wiadomo$ci stosowania narzedzi malarskich, ktora
Rytko wykorzystywat dekade pdZniej podczas swoich autorskich zaje¢ prowadzonych
w ostrowieckim Panstwowym Ognisku Plastycznym. Mowa tu zatem o zaczynie profe-
sjonalnej tworczosci, sfinalizowanej niedtugo potem pod okiem eksperta w warunkach
akademickich. Czy na tym jednostkowym przyktadzie mozna méwic¢ o zasadnos$ci
klasyfikacji prac poplenerowych na réwni ze starodrukami, malarstwem $redniowiecz-
nym i rzezba gotycka? To pytanie najpewniej pozostanie bez odpowiedzi, ale ukazuje
posrednio specyfike dziatania muzeum o charakterze regionalnym.
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Spuscizna pleneréw malarskich w kontekscie magazynowania zasobéw muzealnych
na przyktadzie Muzeum Ziemi Bieckiej

Abstrakt:

W latach siedemdziesigtych i osiemdziesigtych XX w. w Bieczu realizowano liczne plenery
malarskie i przedsiewziecia artystyczne zwigzane z popularyzacja szeroko pojmowanej sztuki.
Muzeum Regionalne w Bieczu zgromadzito wéwczas wiele prac plastycznych, stanowiacych dzis
integralny element zasadniczych zasobé6w muzealnych wpisanych do ksigg inwentarzowych.
Nasuwa sie pytanie, czy taki stan rzeczy nie umniejsza estymy jednostki i nie koliduje z rzetelna
realizacjg misji muzealnej, ze szczegdlnym uwzglednieniem optymalnych warunkéw magazy-
nowania obiektéw i ich klasyfikacji wedtug okreslonych kryteriéw.

Stowa kluczowe: muzeum regionalne, plenery malarskie, magazynowanie zbioréw, zarzadzanie
muzealiami, klasyfikacja obiektéw muzealnych

The legacy of plein-air painting in the context of museum storage on the example of
the Museum of the Land of Biecz

Abstract:

In the 1970s and 1980s of the 20th century, Biecz carried out numerous outdoor paintings and
other artistic activities related to the popularization of art. As a result, the Regional Museum in
Biecz gathered numerous works of art, which now constitute a fundamental part of its collection
and are recorded in the inventory books. This raises the question of whether this state of affairs
diminishes the museum’s esteem and distorts its legally defined classification system.
Keywords: regional museum, painting outdoors, storage of collections, management of museums,
classification of museum objects

Aleksandra Warnczyk - magister muzeologii, adiunkt w Muzeum Ziemi Bieckiej, doktorantka
Uniwersytetu Ignatianum w Krakowie w dyscyplinie: nauki o kulturze i religii. Zainteresowania
badawcze kieruje w strone edukacji wtaczajacej w sektorze kultury. W ramach pracy doktorskiej
realizuje autorski temat: Muzeum jako ,trzecie miejsce” oséb wykluczonych spotecznie.
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Muzeum Miejskie ,Sztygarka” w Dgbrowie Gorniczej

(En) plein air... W poszukiwaniu ,,dziedzictwa barbizonczykow”
na styku przemystowej przestrzeni hutniczej i sztuki z Dgbrowy
(Gorniczej) XIX i XX stulecia

Wprowadzenie

Alchemik, podobnie jak kowal, a przed nim garncarz, jest ,panem
ognia”.
(Eliade, 1993: 74)

Tutaj btyskato z kazdej strony. Szta przed siebie szybkim krokiem
z powrotem do hotelu robotniczego, mijajac grupke ze sztalugami.
Niesli obrazy, na ktérych byto wida¢ obiekty hutnicze wynurzajace sie
z wielkiego terenu budowy. Widocznie huta organizowata i plenery
malarskie.

(Cieplak, 2023b: 71)

Chtopcy malujg z zapatem, olejem dokumentuja na ptétnach etapy
powstawania huty. Jest ona doskonatym tematem, okazuje sie,

ze nie tylko dla amatoréw, bo przyjezdzaja tu na malarskie plenery
artysci z catej Polski. Chtopcy biegaja podglada¢ prawdziwych
artystéw-malarzy, uczg sie sztuki.

(Horoszkiewicz, 1975: 20)

Blisko dwa wieki temu, kiedy pod Paryzem w okolicach wsi Barbizon na skraju lasu
Fontainebleau utworzono kolonie artystyczna zwang Ecole de Barbizon lub Ecole de
1830, a jej cztonkowie malowali w plenerze wiejska przyrode i motywy zestrojone z na-
turg (Andrzejewska, 2016: 14; Tarkiewicz, 1974: 11; Stano, 2017: 216-217), to we wsi
o charakterze osady przemystowej Zagtebia Dgbrowskiego w granicach Imperium Ro-
syjskiego, potozonej pottora tysigca kilometréw na wschéd, wybudowano najwieksza
hute Zelaza w Kroélestwie Polskim - Hute Bankowa. Przy niej powstata tzw. kolonia Huty
Bankowej, bedaca przyzaktadowym pracowniczym osiedlem mieszkaniowym. W diugie
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dzieje tego dagbrowskiego zaktadu wpisaty sie nazwiska znane réwniez z historii sztuki.
,Francuski sznyt” nosi ustawione przed jedna z hal hutniczych dzieto autorstwa stynnego
rzezbiarza z Colmar, ktérego identyfikujemy gtéwnie z monumentalnym symbolem
wolnosci, gérujacym w otwartej przestrzeni nowojorskiej wyspy Liberty Island.
Artykut bedzie proba wskazania tych dziet sztuki, ktére powstawaty w powigzaniu
z dwoma wielkimi kombinatami hutniczymi (Huta Bankowa z potowy XIX w. i Huta
Katowice z lat siedemdziesiatych XX w.) w mieScie noszacym przydomek ,Gornicza”. By¢
moze na wyrost tak nazwanego ze wzgledu na bardziej znaczace zwigzki z przemystem
metalurgii Zelaza i stali. Prace artystow, ktére tworzono z inspiracji hutniczych, byty
eksponowane lub umieszczane zaréwno na zewnatrz - w plenerze, jak i w Srodku
obiektow fabrycznych. Najwieksza i najciekawsza historia dgbrowskich hut oraz sztuki,
jaka do tej pory znamy, wigze sie z ruchem plenerowych akcji tworzonych pod hastem
,Przemystowych Pejzazy Przyjazni”, a wiec tych, ktdre powstaly na plenerach okresu
PRL-u. Byly one wspétorganizowane przez dyrekcje budujacej sie Huty Katowice
i dwudziestowiecznych ,barbizonczykdow”, ktorzy weszli ze sztalugami na teren wielkiej
budowy. Byli to nie tylko artysci zrzeszeni w Zwigzku Polskich Artystow Plastykéw, za-
zwyczaj z oddziatu katowickiego, okregu sosnowieckiego i najczesciej cztonkowie Grupy
Zagtebie, ale takze z innych osrodkéw w kraju, a nawet z zagranicy. Stowo ,przyjazn”
pojawito sie wiec nie bez powodu. Odrebna grupe uczestnikéw pleneru tworzyli pra-
cownicy budujacego sie zaktadu, a wiec tworcy nieprofesjonalni (Horoszkiewicz, 1975).

D’oti venons-nous?"
Przypadek pierwszy we wsi Dgbrowa: Wielka sztuka przed halg huty i w jej
wnetrzu

Jeden z najbardziej znanych obrazéw ugrupowania barbizonczykdw, bedacy wrecz
ikonicznym dzietem, ktére bedzie wielokrotnie interpretowane, a obecnie poddawane
niemal procesowi ,memizacji” (Poprzecka, 2024), to Kobiety zbierajqce ktosy (Des Glan-
euses, 1857) Jeana-Francois Milleta - artysty, ktory w 1849 r. przystapit do artystycznej
kolonii. W jego dziele pojawia sie temat pracy wie$niaczek (wiejskiego proletariatu)?.
Ow aspekt bedzie chetnie eksploatowany i stanie sie pozadanym tematem wielu soc-
realistycznych obrazéw. Nawigzywano do niego réwniez na plenerach przemystowych,
ktére odbywaty sie ponad wiek pdzniej — na gérnoslaskich i zagtebiowskich terenach
przemystowych, do ktdérych chce sie tu odwolywac. W innej rzeczywistos$ci, w okresie
PRL-u artysta zafascynowany trudem tworzenia §wiata pracy mdgt hipotetycznie ,bra¢
udziat w plenerach na wielkich budowach, tartakach czy na polach PGR” (Motyka, 1979).
We wspomnianych panstwowych gospodarstwach rolnych organizowano réwniez

1 W latach 1897-1898 Paul Gauguin podczas drugiego pobytu na Tahiti namalowat swoje
wielkie alegoryczne dzieto bedace artystycznym testamentem, ktdre podpisat w rogu na zéttym
tle: Skqd przychodzimy? Kim jesteSmy? Dokqgd zmierzamy? (w oryginale bez znakéw zapytania).

2 Przyktadowo obraz Gustave’a Caillebotte’a Cykliniarze (Les raboteurs de parquet) z 1875 1.
jestjednym z pierwszych przedstawien miejskiego proletariatu w malarstwie francuskim. Paryski
artysta czesto podejmowat temat robotnikéw przy pracy, a obraz Cykliniarze pokazany na Sa-
lonie w 1875 r. zostat odrzucony przez jury, by¢ moze z powodu wyboru ,,wulgarnego tematu”.
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Fot. 1. Mira
Zelechower-Aleksiun,
Szkic [l OgdInopolski
Plener Przemystowy
na Slasku, ROW,
1969], pisak niebieski
na papierze; kolekcja
Muzeum Miejskiego
,Sztygarka”; fot. Marek
Wesotowski

plenery, ktdre mogly mie¢ zupetnie inny charakter i nie wigzac sie jedynie z pochwata
socjalistycznej i kolektywnej pracy na roli. Tak byto w przypadku miedzynarodowego
pleneru konceptualnego zorganizowanego w Osetnicy na Dolnym Slasku na poczatku
lat siedemdziesigtych XX w. przez wroctawski ZPAP, z komisarzem Anastazym Wisniew-
skim. Plener zorganizowano réwniez dzieki wsparciu dyrektora PGR, ktory sprzyjat
awangardowej sztuce i udostepnit twércom miejscowy zaniedbany patac. W dolno$la-
skim plenerze uczestniczyli miedzy innymi Andrzej i Natalia Lachowiczowie, a jego
niezwykty koloryt wspominata mtoda wéwczas artystka Mira Zelechower-Aleksiun
(Braun, 2016: 104), ktéra wczesniej w 1969 r. brata udzial miedzy innymi w II Ogo6l-
nopolskim Plenerze Przemystowym na Slasku, organizowanym na terenie Rybnickiego
Okregu Weglowego (Stano, 2019; Kulig, 2022; Cieplak, 202 3a)3.

Obraz Milleta Des Glaneuses z Musée d’Orsay byt wielokrotnie reinterpretowany
przez wspoétczesnych twoércow (a nawet, jak powiedziataby profesor Maria Poprze-
cka - ,memizowany”), czego przyktadem moze by¢ znana praca Banksy’ego z 2009 r.
Ten brytyjski artysta uliczny, stynny streetartowiec z Bristolu, wykorzystujacy prowo-
kacyjny styl, by komentowa¢ tematy spoteczno-polityczne, przy jednoczesnym uzyciu
ustalonych konwencji historii sztuki, stworzyt dzieto, ktore zatytutowat Agency Job (The
Gleaners). Z reprodukcji obrazu Milleta wyciat jedng z sylwetek kobiecych, a nastepnie
domalowat jg na osobnym wycinku pt6tna i dokleit w taki sposéb, jakby wyszta z obra-
zu*. Kobieta Banksy’ego siedzi, odwraca wzrok od widza i pali papierosa. Co ciekawe,
motyw papierosa jako znaku przerwy podczas pracy na obrazie Daj przypalié, uchwycita
takze malarka Maria Tryzno, ktéra brata udziat w Plenerze Przyjazni Huty Katowice

3 Prace wraz ze szkicami, ktére powstaly podczas rybnickiego pleneru w 1969 r, znana
artystka wroctawskiego srodowiska twérczego - Mira Zelechower-Aleksiun przekazata w darze
dla Muzeum Miejskiego ,Sztygarka” w Dabrowie Goérniczej w 2022 r., podczas organizacji wystawy
Artystyczny Kombinat: wokét Huty Katowice od A do Z w Patacu Kultury Zagtebia (9.09-7.10.2022).

* QObraz Agency Job (The Gleaners) mozna zobaczy¢ na stronie https://banksyexplained.
com/the-gleaners-2009. (dostep: 2.05.2024).
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(Ponitycki, 1977; por. Kulig, 2022; Cieplak, 2023a). Obraz Agency Job ma tez ciekawa
i bogata historie wystawiennicza®.

Jeszcze pdzniejszym przyktadem reinterpretacji dzieta Milleta jest praca cyfrowa
Julie Nahon Déchets (Concours d’art..., 2019), powstata w 2009 r. na potrzeby kon-
kursu sztuki zaangazowanej. Tym razem uwypuklono problem zalewu $mieci, ktdre
zmuszone s3g zbierac trzy wiesniaczki z pierwowzoru Milleta, u ktérego pochylaty sie
one, zZeby zbiera¢ pojedyncze ktosy zb6z. Na uprawianej ziemi leza tytutowe odpady
wspétczesnej cywilizacji, czyli $mieci i plastikowe opakowania, niekiedy z wyrazny-
mi logotypami i brandami popularnych produktéw. Na horyzoncie pola, na ktérym
widzimy zbieraczki, majacza po jednej stronie wiejskie dziewietnastowieczne chaty,
a po przeciwnej — wspoétczesne zabudowania z blokowiskami, jakie znamy z wielkich
europejskich badz amerykanskich aglomeracji miejskich.

W czasach, gdy malarze z francuskiej szkoty w Barbizon zaczeli opuszczaé pracow-
nie, by wychodzi¢ w plener, na terenie 6wczesnej wsi Dgbrowa w latach 1834-1839
wybudowano Hute Bankowa. To jeden z najstarszych zaktadéw metalurgicznych dzia-
tajacych do dzisiaj w obecnym wojewddztwie §laskim. Inicjatorem budowy byt Henryk
hrabia Lubienski, wiceprezes Banku Polskiego. Huta zawdzieczata mu nazwe oraz
panstwowy charakter. Byta pierwszym w Krolestwie Polskim zaktadem stosujacym
do wytopu rudy wegiel koksujacy z okolicznych kopaln, a takze napedy parowe. Plan
budowy huty, obejmujacy podstawowe elementy produkcji i obrébki zelaza, opracowat
radca gorniczy Fryderyk Wilhelm Lempe. Cze$¢ budynkéw zaprojektowat Francesco
Maria Lanci, przybyly na ziemie polskie z Wtoch w 1825 r,, absolwent rzymskiej Aka-
demii Swietego Lukasza, ktory poczatkowo pracowat dla Matachowskich. W 1838 r.
hrabia Lubienski zaproponowat mu stanowisko Gtéwnego Budowniczego Zaktadow
Gorniczych Okregu Zachodniego. Pochodzacy z nadadriatyckiego Fano architekt opuscit
zatem Krakow i przeniost sie do Dgbrowy. Cho¢ w dniu przybycia Lanciego na miejsce
najwazniejsze budynki kombinatu juz staty, to powierzono mu dokonczenie licznych
prac. W samej Dabrowie historycy architektury przypisuja Wtochowi nie tylko autor-
stwo projektu lazaretu (obecnej siedziby Muzeum Miejskiego ,Sztygarka”), ale takze
pomniejszych pomocniczych budowli: koszar dla bezzennych rekrutéw, doméw ro-
botniczych, portierni i pompowni (Baron, 2012a; 2012b). Na terenie Zagtebia mozna
odnalez¢ takze inne jego projekty z tego okresu dziatalnosci (por. Zagtebiowski Szlak
Franciszka Marii Lanciego, mapka zatagczona w: Baron, 2012b).

Ponad trzydzie$ci lat pdZniej mialy miejsce zdarzenia zwigzane z francuskim okre-
sem zarzadzania hutg, ktore przyczynity sie do tego, ze w jej przestrzeni pojawito sie
znakomite dzieto rzezbiarskie. Jego tworca to stynny francuski artysta Frédéric-Auguste
Bartholdi. Co ciekawe, urodzit sie on w 1834 r., a wtedy rozpoczeta sie budowa Huty
Bankowej. Sama huta zostata zamknieta przez rosyjska administracje i sprzedana na li-
cytacji w 1876 r. wraz z kopalniami, a nowymi nabywcami zostaty osoby podstawione

5 W 2009 r. znalazl sie na wystawie Banksy versus Bristol Museum, ktéra przyciggneta ponad
trzysta tysiecy zwiedzajacych. https://www.bristolmuseums.org.uk/bristol-museum-and-art-
-gallery/whats-on/banksy-versus-bristol-museum. (dostep: 2.05.2024). W 2017 r. eksponowano
go takze na retrospektywie prac Milleta w Palais des Beaux-Arts w Lille we Francji. Oryginalne
dzieto z 1857 r. znalazto sie obok pracy Banksy’ego.
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przez francuskich bankieréw i przemystowcéw, od potowy XIX w. zainteresowanych Za-
gtebiem Dabrowskim jako miejscem przysztych inwestycji. Popadajacy w ruine zaktad
hutniczy w marcu 1877 r. wizytowali przemystowcy francuscy z Kraju Loary na czele
z inzynierem Francgois-Félixem Verdiém. Zawigzana przez niego w Paryzu spétka So-
ciété Anonyme des Forges et Aciéries de Huta Bankowa miata na celu uruchomienie
zaktadu dla produkcji szyn stalowych na okres trzydziestu szesciu lat. W 1878 r. pre-
zes spotki, ktéry zostat takze pierwszym dyrektorem Huty Bankowej, inzynier Verdié,
przybyt do Dabrowy Goérniczej. Niestety tutaj zmart na zapalenie ptuc 16 maja 1878 r.
Pomimo tej $mierci Huta Bankowa zostata w krotkim czasie uruchomiona, a zatoze-
nia jego autorstwa przyczynily sie do przebudowy zaktadu, w ktérym zainstalowano
miedzy innymi piece martenowskie, dzieki ktérym stat sie on jednym z najbardziej
dochodowych w Krolestwie Polskim. I tu pojawia sie niezwykta historia, ktéra tgczy
Nowy Jork z Dgbrowg (Gérniczg). W 1879 r. wspo6tpracownicy w uznaniu zastug, jakie
Verdié potozyt na polu rozwoju hutnictwa, uhonorowali go pamigtkowym popiersiem,
ktdre staneto przed jedna z hal produkcyjnych huty (Grygiel, Woéjcik, 2015). Stato
ono w plenerze do 1940 r., a zostalo usuniete przez niemieckich okupantéw. Rzezbe
przenoszono i przechowywano w réznych miejscach zaktadu, nazwanego w okresie
PRL-u Huta im. Feliksa Dzierzynskiego, w tym w tamtejszej izbie tradycji. W koncu
trafita ona do Muzeum Miejskiego ,Sztygarka” i stanowi atrakcje muzealnej wystawy
poswieconej rozwojowi przemystu hutniczego. Po latach okazato sie, Ze wykonanie
projektu popiersia zlecono paryskiemu rzezbiarzowi Bartholdiemu. A ten wraz z inzy-
nierem Gustave’em Eiffelem znany jest przede wszystkim jako twérca Statuy Wolno$ci,
daru narodu francuskiego dla Amerykanéw.

Fot. 2. Frédéric-Auguste Bartholdi, Frangois-Félix
Verdié, 1879; popiersie upamigtniajgce pierwszego
dyrektora ustawione przed halg fabryczng Huty
Bankowej; fotografia z albumu zaktadu, oprac.
Antoni Pilecki; kolekcja Muzeum Miejskiego
,Sztygarka”
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Okres powojenny byt takze pomyslny dla artystycznego ogladu huty. W 1946 r.
wielki socjalistyczny zaklad odwiedzita artystka - Julia Pirotte, ktdra sportretowata
robotnikéw-hutnikéw we wnetrzach hutniczego kombinatu. To jedna z najbardziej
znanych w tym okresie fotoreporterek, ktdra wrocita do Polski z Francji, gdzie dzia-
fata w ruchu oporu. Po wojnie pracowata miedzy innymi dla Wojskowej Agencji Fo-
tograficznej i réznych czasopism®. Byla takze jedng z nielicznych oséb, ktére miaty
mozliwo$¢ dokumentowania wydarzen pogromu kieleckiego, jednak nie zachowata
sie catos¢ jej zdjec.

Do Dabrowy zawitala réwniez Helena Krajewska’, znana z malarstwa socreali-
stycznego. To jedna z najbardziej nieprzejednanych strazniczek jego doktryny. Niemniej
jej tworczos¢ zaczyna by¢ obecnie inaczej postrzegana, réwniez przez subtelniej-
sz aktywno$¢ na polu artystycznym i teoretycznym z lat 1946-1949 (Stodkowski,
2019: 453). Krajewska byta autorka artykutu Ludzie pracy oczekujq swego Wergiliusza,
zamieszczonego w ,Nowinach Literackich” (1948, nr 18), ktéry ilustrowata trzema
reprodukcjami swoich obrazéw, $wiadczacymi o jej bezposrednim doswiadczeniu wy-
niesionym najprawdopodobniej z pobytu i podrézy do Dgbrowy Gérniczej, a by¢ moze
nawet z tej najwiekszej wowczas dgbrowskiej huty (za: Stodkowski, 2019: 302-303).

W po6zniejszym okresie do robotnikéw przybyli rowniez artysci z regionu, ktorzy
podjeli sie ciekawej inicjatywy popularyzacji sztuki w zaktadach pracy. Natomiast
wedtug projektu Zbigniewa Rzepeckiego w latach 1951-1958 w Dgbrowie Goérniczej
zostal wybudowany Patac Kultury Zagtebia. Dziatajaca w nim od 1973 r. galeria sztu-
ki stata sie waznym miejscem do ekspozycji poplenerowego dorobku artystycznego.
Wsréd eksponowanych w niej dziet nie zabrakto réwniez tych o hutniczym rodowodzie.

Que sommes-nous?
Przypadek drugi w Dagbrowie Gdrniczej: Jak sztuka zawedrowata do zaktadow
przemystowych i na Wielkg Budowe?

Poczatkow zorganizowanego ruchu artystycznego w Zagtebiu Dgbrowskim mozna sie
doszukiwac juz w okresie miedzywojnia. Wérdd grona uczniow artystycznej szkoty
dziatajacej w Sosnowcu w drugiej potowie lat trzydziestych XX w. odnajdziemy przy-
sztych twoércéw, ktorzy beda aktywnie uczestniczy¢ w ruchu artystycznym okresu

6 Fotografia Pirotte Hutnicy w strojach roboczych (z Dabrowy Gérniczej) zostata przekaza-
na do zbioréw ZIH w Warszawie. Pirotte (wtaéciwie Gina Diament) urodzita sie w Koniskowoli
w ubogiej zydowskiej rodzinie. 0d mtodosci byta zaangazowana w dziatalno$¢ komunistyczna.
Trafita do Brukseli, gdzie wyszta za maz za Jeana Pirotte’a, dziatacza robotniczego. W Brukseli
w latach 1938-1940 uczyta sie dziennikarstwa i fotografii. Byta wspétzatozycielka Wojskowej
Agencji Fotograficznej (1946-1948). Wspotpracowata jako fotografka i publicystka z ,,Chtopska
drogg” i ,Zolnierzem Polski”.

7 Urodzona w Bieczu malarka Krajewska (1910-1998) byta absolwentka krakowskiej
Wolnej Szkoty Malarstwa i Rysunku oraz warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych. Angazowata
sie w dziatalno$¢ kolektywu artystycznego ,Czapka Frygijska”. W 1945 r. przeprowadzita sie
z mezem Juliuszem Krajewskim do Warszawy, gdzie dziatata na rzecz utworzenia pierwszego
Zwiazku Plastykéw. Petnita funkcje Prezesa Zarzadu Okregu Warszawskiego ZPAP. Byta redak-
torem naczelnym ,Przegladu Artystycznego” (do 1973 r.).
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PRL-u, w tym w organizowanych licznie plenerach. Zalgzki szkolnictwa artystycznego
w regionie, w ktérym uczono podstaw sztuki i przygotowywano mtodziez do podjecia
studiéw plastycznych, wigza sie z sosnowieckim Gimnazjum Przemystu Artystycznego
im. Stanistawa Witkiewicza. Jego zatozycielem i dyrektorem byt Piotr Makowski (Ligocki,
1977: 7)8. Szkota zatrudniata miedzy innymi malarzy, rzezbiarzy i grafikéw, a wsréd
nich byli Wactaw Pilecki i J6zef Szyller.

Niektorzy sposréd uczniéw, pomimo wybuchu drugiej wojny $wiatowej, konty-
nuowali nauke podczas okupacji na tajnych kompletach. Zorganizowana przez nich
wystawa czterystu prac nazwana Pierwszqg Wystawq Sztuki Polskiej, odbyta sie tuz
po wyzwoleniu w Katowicach. Stata sie jednoczes$nie dla wystawiajacych mtodych
artystow przepustka na Akademie Sztuk Pieknych w Krakowie. Od razu na drugi rok
studiéw przyjeto miedzy innymi Mariana Maline, Stanistawa Gawrona® czy Zygmun-
ta Czecha. We wspomnieniach o Gawronie, pézniejszym profesorze Akademii Sztuk
Pieknych w Krakowie, jego corka Aleksandra Zabiriska i wnuczka Wanda przedstawiajg
obraz grupy mtodych sosnowiczan w krakowskiej uczelni artystycznej:

Na Akademii trafili znéw na wybitnych nauczycieli, takich jak Jerzy Fedkowicz, Zbi-
gniew Pronaszko, Czestaw Rzepinski, Andrzej Jurkiewicz, Konrad Strzednicki. Studia
w Krakowie przyblizyly im zatozenia koloryzmu, doskonale rozwinety umiejetnosci
w zakresie warsztatu grafiki artystycznej. Otworzyty szerokie bramy wiedzy na temat
sztuki (Zabinska, b. d.).

Z kolei profesor Roman Artymowski, charakteryzujac zagtebiowska grupe studen-
tow w tamtym powojennym okresie, wspominat, ze dla kadry wyktadowcow:

Stanowili wyrdzniajacy sie zespodt studentdw, ktory w swej twdrczosci, przede wszystkim
graficznej, prezentowat jakze dla nas woéwczas egzotyczny pejzaz $laski, hatdy gérnicze,
kominy fabryk, postaci gérnikow i hutnikéw, niezwykty swiat wielkiego przemystu (cyt.
za: Zabinska, b. d.).

Wymienieni twércy i absolwenci sosnowieckiej szkoty w 1957 r. stali sie rowniez
inicjatorami oraz wspottworcami Grupy Zagtebie, formacji, ktéra przetrwata az do lat
osiemdziesigtych XX w. By¢ moze artystow taczyto i spajato pochodzenie, wiezi ko-
lezenskie, najczeSciej zaciagniete na uczelni (a nawet w sosnowieckim artystycznym
gimnazjum), a moze nade wszystko fascynacja tematyka Zagtebia, ktére Ligocki, z wy-
ksztatcenia prawnik, a z zamitowania historyk sztuki oraz autor monografii o plastyce
regionu, okreslit jako mato pociggajacy region, obfitujacy w niezbyt urodziwe przemy-
stowe miasta (Ligocki, 1977: 25). Na przestrzeni lat, w wyniku stosunkowo dtugiej

8 Przyktadem analogicznego poczatku szkolnictwa artystycznego w Katowicach moze by¢
Wolna Szkota Sztuk Plastycznych, powotana z inicjatywy architekta Tadeusza Michejdy.

° Pochodzit z Sosnowca, urodzony na ,Zuzannie” w Zagérzu. Przez cate zycie byl zwigzany
z regionem, czerpiac z niego tematy i inspiracje: W teks$cie Korzenie czytamy: , Byt swoistym
malarzem kronikarzem zmieniajacych sie wraz z uptywem czasu zagtebiowskich pejzazy” (Za-
binska, b. d.) (dostep: 2.05.2024).
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dziatalno$ci grupy powstaty interesujace interpretacje pejzazy Sosnowca, Czeladzi oraz
Bedzina, a takze Dabrowy Gorniczej, réwniez z widokami hut. Artysci, cho¢ zazwyczaj
zatrudniani jako zaktadowi plastycy, w przedstawieniach robotnikéw, gérnikow i hut-
nikoéw zdecydowanie unikali socrealistycznej propagandy i optymizmu, kierowali sie
humanistycznym podej$ciem do tematu pracy. Zazwyczaj postugiwali sie ekspresja
jako gtéwnym Srodkiem wyrazu (Pigtek, 2002).

W Grupie Zagtebie pod koniec lat sze$¢dziesigtych XX w. zrodzita sie interesujaca
inicjatywa upowszechniania sztuki przez organizowanie objazdowych wystaw prac,
ktére udostepniano w zaktadach pracy. Ekspozycje taczono z prelekcjami i dyskusjami.
Przygotowane zestawy prac trzech lub czterech artystow wedrowaty po przedsiebior-
stwach, a wystawiano je zazwyczaj w zakladowych $wietlicach. Przyktadowo pierwszy
zestaw obejmowat prace: Eugeniusza Chmiela, Romana Chrusciela, Stanistawa Gawrona
i Tadeusza Roja (Ligocki, 1977: 26). Co warto podkresli¢, zrzeszeni tworcy w ramach
wymiany doswiadczen chetnie uczestniczyli w tzw. plenerach przemystowych, organi-
zowanych od konca lat sze$¢dziesiatych, a zwtaszcza w latach siedemdziesigtych XX w.
Najbardziej pogtebione i wszechstronne opracowanie odnoszgce sie do akcji plenero-
wej organizowanej w tak nietypowych, bo industrialnych przestrzeniach w okresie
PRL-u na Gérnym Slasku, a takze w Zagtebiu Dgbrowskim, stworzyta historyczka sztuki
Bernadeta Stano (2019). Autorka zwraca uwage, Ze réwnolegle do wydarzen o zasiegu
ogdblnopolskim odbywaty sie lokalne spotkania twdrcéw, wsrdd ktérych nie mogto
zabrakna¢ malarzy i grafikdw z Grupy Zagtebie.

Do plenerowych akcji mozemy zaliczy¢ Plenery Miasta Sosnowca, Bedzina, Plenery
Jurajskie organizowane w latach 1971-1975 w Zawierciu (por. Ligocki, 1971) oraz
dabrowskie plenery, w zatozeniu majgce zainteresowac¢ uczestnikéw krajobrazem
przemystowym z industrialng architektura.

Kolejnym z pozadanych obszaréw tematycznych na tego typu plenerach byt cztowiek
pracy i miejsce jego pracy. Organizowano zatem wycieczki artystow do przedsiebiorstw
i zaktadéw, a w przypadku Dabrowy Goérniczej do Huty im. Feliksa Dzierzynskiego,
do kopalni wegla kamiennego (KWK ,Generat Zawadzki”) oraz do Dgbrowskiej Fabryki
Obrabiarek (DFO). Plenery zaczely sie tu od konca lat szes¢dziesigtych XX w. Byty to:
Pierwszy Plener Dabrowy Goérniczej (1968), Drugi Ogélnopolski Plener Malarstwa
i Grafiki Dabrowy Gérniczej (1972) z komisarzem Wtodzimierzem Staro$ciakiem,
wieloletnim dyrektorem Patacu Kultury Zagtebia (/I OgéInopolski Plener..., 1972), oraz
Miedzynarodowy Plener w Zagtebiu Dgbrowskim (1974) w zakresie malarstwa i grafiki
(Tarkiewicz, 1974; por.: Stano, 2019: 237; Piatek, 2002).

Te dziatania plenerowe mialty miejsce, zanim zainicjowano w dzisiejszej Dgbrowie
Gorniczej budowe najwiekszego kombinatu metalurgicznego w Polsce, jakim byta Huta
Katowice, pierwotnie nazwana Hutg Centrum. Decyzje o jej budowie podjeto w grud-
niu 1971 r. podczas Prezydium Rzadu na VI Zjezdzie PZPR, a pierwsza topate wbito
15 kwietnia 1972 r. Powstata po latach Huta Katowice znaczaco wpisata sie w krajo-
braz regionu i miasta, a takze w przekaz kulturowy o silnym zabarwieniu politycznym
i propagandowym, czego $wiadectwem moze by¢ idea naczelna organizowanego pod-
czas budowy huty pleneru z 1976 r,, by ,poprzez artystyczny obraz wielkiego dzieta
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Fot. 3. Alina Wojcik-Lesniak, Wytop, olej na ptdtnie, niedatowany; kolekcja Muzeum Miejskiego ,,Sztygarka”;
fot. Marek Wesotowski

ludzkich rak i umystéw, stworzy¢ trwate wartos$ci ideowo-artystyczne wzbogacajace
wspolczesna sztuke socjalistyczng”*°.

Powstajacy zaktad byt réwniez miejscem spotkan z ludzmi kultury i sztuki, gdyz
Huta Katowice goscita miedzy innymi: prof. Wiktora Zina, prof. Mariana Konieczne-
go, rektora Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie, Maryle Rodowicz, Jonasza Kofte
czy Czestawa Niemena, ktory fakt wycinania drzew, by¢ moze z Losienskiej Puszczy,
skomentowat: ,Zal mi tego lasu... Rozumiem, musi znikng¢, ulec zniszczeniu, ale... tym
bardziej mi go zal” (za: Cieplak: 2023a). Autorem planu generalnego Huty Katowice byt
Stefan Zemta'’. Za te realizacje otrzymat Nagrode Pafistwowg I stopnia (1978), wtedy
tez przyznano mu status architekta twércy.

Inicjujacym plenerem, jaki zorganizowano na terenie budujacego sie metalurgicz-
nego giganta, byt I Ogélnopolski Plener Malarsko-Graficzny Budowy Huty Katowice,
ktéry trwat w dniach od 20 do 30 wrzes$nia 1975 r. Organizatorami pleneru byty:
Generalna Dyrekcja Budowy Huty Katowice, Dyrekcja Huty Katowice w budowie i Za-
rzad Okregu Zwigzku Polskich Artystéw Plastykéw w Katowicach. W pracach pleneru

1% Kronika Huty Katowice 1976 rok, cz. 1, oprac. J. Htond: 10 maja, ze zbioréw Muzeum
Miejskiego ,Sztygarka” w Dabrowie Gorniczej [maszynopis niepublikowany].

11 Architekt urodzit sie w Sosnowcu. Byt wyktadowca akademickim i profesorem Politech-
niki Slaskiej. Byt absolwentem Wydziatu Architektury Akademii Gérniczo-Hutniczej w Krakowie
(1947-1952). Otrzymat nakaz pracy w Biurze Projektéw Przemystu Hutniczego ,Biprohut”
Gliwice.
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wzieli udziat nastepujacy artysci plastycy®?: Kryspian Adamczyk (grafik z Sosnowca),
Eugeniusz Delekta, grafik z Katowic, Halina Eysmont (malarka z Warszawy), Alina
Wojcik-Lesniak (malarka z Katowic), Stanistaw Gawron (grafik z Sosnowca), Piotr
Murara (malarz z Katowic), Henryk Bzdok (grafik z Katowic), Stefan Sroczynski (ma-
larz z Warszawy), Ryszard Lech (malarz z Koszalina), Andrzej Klimczak-Dobrzaniecki
(malarz z Wroctawia), Ryszard Twardoch (grafik z Sosnowca) oraz Zdzistaw Bilinski
(sosnowiecki malarz)*3, ktéremu jednoczesnie powierzono funkcje komisarza pleneru.
Uroczysty wernisaz odbyt sie w Galerii Sztuki Patacu Kultury z okazji Dnia Budowlanych.
Jednym z uczestnikéw pleneru byt Henryk Bzdok*, tworzacy i wystawiajacy swoje
prace do dnia dzisiejszego, ktory jest jednocze$nie znanym kronikarzem $laskiego
$rodowiska artystycznego. Wspominajac swoéj udziat w plenerze z 1975 r., zwrdcit
uwage na aspekt propagandowego wymiaru artystycznego przedsiewziecia, a takze
towarzyszacej mu cenzury przy okazji dokonywania notacji fotograficznej. Na spotka-
niu wstepnym z plastykami potwierdzono mozliwo$¢ fotografowania terenu huty, ,ale
wskazano obiekt, na ktory nie nalezato kierowaé obiektywu, i postawiono warunek,
ze filmy musza by¢ oddane do wywotania firmie, ktéra je »wiecie-rozumiecie« przejrzy,
a potem wam odda” (Bzdok, 2012: 37). W rezultacie zwracanym filmom nierzadko to-
warzyszyta opinia: ,W zasadzie wszystko w porzadku, z jednego tylko filmu musielismy
wycia¢ jedna klatke” (Bzdok, 2012: 37).
Drugi plener plastyczny Huty Katowice, tym razem o charakterze miedzynarodo-
wym, odbywat sie od 3 do 22 maja 1976 r. Organizatorami akcji plenerowej pod nazwa
,Przemystowy Pejzaz Przyjazni” byty: dyrekcja Huty Katowice, Wydziat Kultury i Sztuki
Urzedu Wojewoédzkiego, Zarzad Gtéwny oraz Zarzad Okregowy Zwigzkéw Polskich Ar-
tystéw Plastykéw oraz Zarzad Gtéwny Zwigzku Zawodowego Hutnikéw. W przeciwien-
stwie do pierwszego pleneru, w ktérym uczestnikéw zakwaterowano w nieoddanym
jeszcze do uzytku budynku mieszkalnym budowanym dla robotnikéw huty (Bzdok,
2012: 37), w kolejnej akcji ulokowano gosci w Osrodku Wypoczynkowym Sobotnio-
-Niedzielnym w Rogozniku. Uczestnikom akcji plenerowej organizatorzy zapewniali
zakup materiatéw malarskich, co miato szczeg6lne znaczenie przy organizacji pleneru
o randze miedzynarodowej. Z racji udziatu gosci z ZSRR organizatorzy kontaktowali
sie z warszawska centralg Zaktadu Zaopatrzenia Artystéw Plastykdw przy ul. Rolnej.

12 Lista uczestnikéw pleneru wedtug Kroniki Huty Katowice 1975 rok, ze zbioréw Muzeum
Miejskiego ,Sztygarka” w Dgbrowie Gérniczej [maszynopis niepublikowany]; lista dokumentacji
ZPAP obejmowata mniejszg liczbe twdércéw: Henryk Bzdok, Eugeniusz Delekta, Halina Eysmont,
Stanistaw Gawron, Andrzej Klimczak-Dobrzaniecki, Ryszard Lech, Piotr Murawa, Ryszard Twar-
doch, Zdzistaw Bilinski - komisarz.

13 Urodzit sie w 1924 r. we Lwowie. Absolwent Panstwowej Wyzszej Szkoty Sztuk Pla-
stycznych we Wroctawiu oraz Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie. Byt jednym z zatozycieli
grupy ST-53 w Katowicach oraz jednym z inicjatoréw powstania Grupy Zagtebie, ktdorej w latach
siedemdziesigtych XX w. byt prezesem. W Dabrowie Gorniczej brat udziat w poplenerowej wy-
stawie (1968 1) (por. Ksiezyk, 2023: 30; Cieplak, 2023a).

4 Urodzit sie w 1937 r. w Rozwadzy (gmina Zdzieszowice). Studiowal w Akademii Sztuk
Pieknych w Krakowie, na Wydziale Grafiki i Malarstwa w Katowicach (absolwent z 1964 r.). Zaj-
muje sie miedzy innymi rysunkiem satyrycznym, grafikg uzytkowa oraz ilustrowaniem ksigzek.
Publikowat na tamach miesiecznika ,Slask”.
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B o S -
Fot. 4. Jedno ze zdje¢ pamigtkowego albumu wreczanego uczestnikom ,,Przemystowego Pejzazu Przyjazni”
Huty Katowice z 1976 r. (wtasnos¢ prywatna rodziny artysty Zygmunta Czecha)

W plenerze wzieto udziat dwudziestu dziewieciu plastykéw'®, w tym czterech
artystow radzieckich: Walentin Czekmasow z Karelii, Wieczystaw Litwinow z Lenin-
gradu, Nikotaj Szelest z Kijowa, Dzawton Umarbekow z Taszkientu. Srodowisko War-
szawy reprezentowali: Halina Eysmont, Ewa Semil, Maria i Andrzej Tryzno, Maria
Wollenberg-Kluza, Janusz Rogowski, Edward Dwurnik. Z Krakowa wzieli udziat: Walenty
Gabrysiak, Jozef Stasiak i Wincenty Dunikowski; a z Katowic: Alina Woéjcik-Le$niak,
Edmund Czarnecki, Elzbieta Wyrozemska, Olgierd Bierwiaczonek, Eugeniusz Delekta,
Witold Ciechanowicz i Ryszard Osadczy. Z Sosnowca dotaczyli cztonkowie Grupy Za-
glebie: Stanistaw Gawron, Bolestaw Nowicki, Eugeniusz Chmiel i Kryspian Adamczyk.
Z Tychéw przyjechat kolejny cztonek zagtebiowskiego stowarzyszenia - Zygmunt
Czech, a z Gdanska-Oliwy - Kazimierz Sramkiewicz. Komisarzami pleneru byli Halina
Antoszewska, wyktadowczyni Akademii Sztuk Pieknych z Katowic, oraz chorzowski
malarz - Teodor Tunk. Wystawe poplenerowa urzadzono w Biurze Wystaw Arty-
stycznych w Katowicach w czerwcu 1976 r. Nastepnie prace poplenerowe pokazano

15 Liczba i wykaz uczestnikéw na podstawie archiwaliéw z APK Katowice: zesp. 12/549/0
ZPAP Zarzad O. Katowice: Lista Uczestnikow I Miedzynarodowego Pleneru Polsko-Radzieckiego -
,Przemystowy Pejzaz Przyjazni”; natomiast w Kronikach Huty Katowice 1976 rok, cz. 1, oprac.
J. Htond: 10 maja, ze zbioréw Muzeum Miejskiego ,Sztygarka” w Dabrowie Gorniczej [maszynopis
niepublikowany], podano liczbe dwudziestu siedmiu uczestnikéw pleneru.
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Fot. 5. Marian Malina, Huta Katowice w budowie,
1977, linoryt na papierze; kolekcja Muzeum
Miejskiego ,Sztygarka”; fot. Marek Wesotowski

na wystawie koncowej w grudniu 1976 r. w katowickiej hali widowiskowo-sportowe;j.
Wystawa w tym terminie wigzata sie z uruchomieniem pierwszego wielkiego pieca
na Hucie Katowice (Stano, 2019: 236). Dla wszystkich artystéw, uczestnikéw pleneru
z 1976 ., przygotowano pamigtkowe medale oraz fotograficzne albumy ze zdjeciami
plenerowymi i grupowymi. Aby podtrzymac¢ tradycje imprezy o miedzynarodowej
randze, zorganizowano w 1977 r. kolejny miedzynarodowy plener ,Przyjazni”, a wsréd
uczestnikdw znalazt sie miedzy innymi malarz Jerzy Duda-Gracz.

Warszawska Fundacja Edwarda Dwurnika w zwigzku z przygotowywaniem przez
jej zespot albumu poswieconego cyklowi Robotnicy chciata, aby w publikacji znalazty
sie mozliwie wszystkie zachowane prace cyklu. Poszukiwata zatem rowniez w Dabro-
wie Gdrniczej obrazu autorstwa Dwurnika - Ludzie dobrej roboty. Obraz olejny, ktory
powstatl na ,Przemystowym Plenerze PrzyjaZzni” z 1976 r. w Hucie Katowice, podobnie
jak dwa pozostate obrazy - DORO oraz Chtodnie kominowe, byt pokazywany pierwotnie
na wystawie poplenerowej w PKZ. Po czterdziestu trzech latach od powstania praca
odnalazta sie w zbiorach prywatnych nie w Zagtebiu, jak pierwotnie sagdzono, ale w pry-
watnej kolekcji w Warszawie. Wtascicielka obrazu na jednym z wernisazy pokazata
cztonkom Fundacji zdjecie pracy, ktorej poszukiwali. W rezultacie reprodukcja obrazu
mogta by¢ zamieszczona w albumie Edward Dwurnik. Robotnicy / Workers. Okazato
sie, ze kolekcjonerka kupita 6w obraz kilkanascie lat wcze$niej w dgbrowskim salonie
ze sprzedaza antykow i dziet sztuki, zlokalizowanym przy ul. Sobieskiego, czyli przy
arterii, gdzie stojg rowniez zabudowania Huty Bankowej, obecnie noszacej nazwe Huta
Bankowa - Grupa Alchemia.
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Ou allons-nous?
Przypadek trzeci w Dabrowie Gorniczej, pot wieku pdiniej: to samo miejsce
i nowy plener

W 2023 r. z inicjatywy trzech instytucji, czyli Muzeum Miejskiego ,Sztygarka”, Arce-
lorMittal Poland oraz Liceum Sztuk Plastycznych im. Tadeusza Kantora, zaplanowano
przygotowanie pleneru malarskiego, aby odnies$¢ sie do tradycji dawnych przemysto-
wych pleneréw sprzed p6t wieku w Dabrowie Gérniczej. Plener odbyt sie 1 czerwca
2023 r. na terenie zagtebiowskiego oddziatu hutniczego giganta, czyli w dawnej Hucie
Katowice. Uczestniczyli w nim uczniowie dagbrowskiego liceum plastycznego: Oliwia
Koztowska, Angelika Duma, Jagoda Dabrowska, Emilia Jawura, Magdalena Jurczak,
Patrycja Gil, Kacper Stras, Wiktoria Matyszczyk-Kowal, Paula Buras i Aleksandra Okon.
Towarzyszyli im ich opiekunowie z pracowni malarstwa: Damian Pacha, Rafat Pelczar
i Robert Kantoch.

Fot. 6. Plener malarski w dabrowskiej hucie ArcelorMittal Poland, czerwiec 2023; fot. Robert Kartoch

Bernadeta Stano, poréwnujgc dawne plenery ze wspétczesng akcja plenerows,
zauwaza, Ze:

Obecnie na terenie Gérnego Slaska i Zagtebia mozna zapoznawac sie z dzietami, ktére
przez kilka dekad przechowywane byly w magazynach muzealnych, a ktére stanowig
efekt podobnych akcji artystycznych organizowanych tu w okresie PRL. Uczestnicy tam-
tych pleneréw réwniez zachwycali sie technologig, gloryfikowali estetyke budowanej
na ich oczach Huty Katowice, ale tez wykazali sie wrazliwo$cig na detale: btysk stonica
na elewacji, porzucone w trawie przedmioty czy tablice BHP (za: Plener przemystowy
po latach..., 2023).
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Prace malarskie mtodych tworcow z 2023 r. znalazly sie na muzealnej wystawie
Zsyp, prezentujacej rowniez poplenerowe malarstwo oraz rysunki sprzed lat artystek
Miry Zelechower-Aleksiun i Aliny Wojcik-Le$niak. Wernisaz wystawy zorganizowano
17 czerwca 2023 r., w dniu $wieta Szlaku Zabytkéw Techniki Wojewédztwa Slaskie-
go, czyli podczas dorocznej INDUSTRIADY® (por. Cyankiewicz, Mirkowski, 2024).
Nastepnie poplenerowe prace z 2023 r. znalazty sie na miniwystawie towarzyszacej
dabrowskiej promocji ksigzki Anny Cieplak Ciato huty, ktéra odbyta sie 26 wrze$nia
w Patacu Kultury Zagtebia, a takze na wystawie Artysci i Alchemicy. Huta w Tworzeniu
(1972-2023)".

Rok wczes$niej rowniez w Galerii Sztuki PKZ miala miejsce pierwsza z wystaw
tematycznych - ktéra przygotowano z okazji obchoddéw pieédziesieciolecia budowy za-
ktadu - Artystyczny Kombinat: wokét Huty Katowice od A do Z*8. W przypadku pierwszej
z wystaw odnoszacej sie tematycznie do Huty Katowice i jej pleneréw artystycznych,
kluczem doboru i podstawa aranzacji ekspozycji stata sie wspomniana powie$¢ Anny
Cieplak, pisarki mtodego pokolenia, urodzonej w Dgbrowie Gorniczej. Autorka, ktéra
jest rowniez nauczycielka akademickg na kierunku sztuka pisania na Wydziale Huma-
nistycznym Uniwersytetu Slaskiego i animatorka kultury, tak podsumowata na forum
swojej uczelni rozmowe o tej kolejnej zagtebiowskiej powiesci, a jednoczesnie swoj
znaczacy udzial w projekcie wystawienniczym:

[...] huta wraca do mnie z innej strony. Wraz z Muzeum Miejskim Sztygarka przygotowa-
tam w Patacu Kultury Zaglebia wystawe o plenerach i pejzazach huty od lat 70. do czasow
obecnych. Zrobity$my tez zielnik i dzielity$my sie szczepkami na wystawie. Ciato huty zyje
swoim zyciem i to jest dla mnie najwazniejsze doswiadczenie tej ksigzki. To pierwsza moja
powiesc, ktora rozrasta si¢ w specyficzny sposob, troche jak te szczepki: jest przekazywana
od jednej osoby do kolejnej i pobudza do nowych dziatan (za: Grzaslewicz, 2024; por. 2023).

Ostatnim akcentem, a moze nawet klamrg 13czacg jakze bogate, bo trwajace nie-
mal sto dziewiecdziesiat lat zwigzki dgbrowskiej Huty Bankowej i nieco krotsze Huty
Katowice ze sztuka (staratam sie je opisac i przedstawic¢ w perspektywie historycznej,
uwzgledniajacej poszukiwania, ktére umownie okreslitam ,dziedzictwem barbizon-
czykéw”) ze spojrzeniem kuratorki tak chetnie pokazujacej wystawy dziet sztuki zwia-
zane z przemystem Dabrowy Gérniczej, moze by¢ wskazanie charakteru najnowszej,
bo otwartej podczas czerwcowej INDUSTRIADY 2024, wystawy w Muzeum Miejskim

,Sztygarka”, zatytutowanej, 3 x 15” czyli przemystowa i hutnicza tgka po latach odkrywana

16 Po wernisazu wystawy Zsyp mial miejsce wyktad o przemystowych plenerach wygto-
szony przez dr Stano (UKEN w Krakowie), pt. Artysta w fabryce. Pleneromania w cieniu kominéw
i szybéw.

7 Wydarzeniami towarzyszacymi wystawie byto oprowadzanie autorskie podczas finisazu
wystawy (26.01.20204) z pisarka Anng Cieplak oraz wyktad adresowany do stuchaczy UTW
jednej z kuratorek pt. Z malarskimi sztalugami na Wielkiej Budowie.

18 Wystawie towarzyszyt wyklad potaczony z oprowadzaniem kuratorskim Magdaleny
Cyankiewicz pt. Tu byt nie tylko Edward Dwurnik, czyli o plenerach malarskich organizowanych
na Hucie Katowice.
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w malarstwie, grafice, fotografii. Pokazane na wystawie prace na co dzien nie sg do-
stepne dla zwiedzajacych, stanowig wtasno$¢ zaktadéw przemystowych (Huta Ban-
kowa - Grupa Alchemia) albo s3 czeScig prywatnych kolekcji. Ekspozycja industrialne;j
sztuki odkrywanej na nowo i w nowej odstonie pokazuje dziedzictwo, niczym katalog
widokéw, przemystowej Dabrowy od potowy XIX do potowy lat siedemdziesiatych XX w.

Zracji bogatego przekroju dziet wystawy , 3 x 15” czyli przemystowa i hutnicza tqka
po latach odkrywana w malarstwie, grdfice, fotografii, obejmujacych zaréwno malarstwo,
grafike, jak i fotografie, mozna sie spodziewa¢ dalszej kontynuacji cyklu, ktéry wcigz
moze zaskakiwa¢, odstaniajac i odkrywajac po raz kolejny sztuke, ktéra zazwyczaj po-
wstawata w plenerze, w scenerii inspirowanej industrig regionu, albo tez funkcjonowata
w takiej przemystowo-artystycznej ramie, symbiozie i zalezno$ci. Dzieje dgbrowskiego
przemystu powigzanego ze sztuka sa przyktadem na to, ze niekiedy piekne decorum
ustawione w otwartej przestrzeni zaktadu, tak jak w przypadku popiersia pierwszego
francuskiego dyrektora huty, bgdZ nawet notacje szkicowe tworzone przez artystow
na przemystowych plenerach, po latach moga sie sta¢ juz nie tylko $wiadectwem swojej
epoki, ale takze cennymi i jakze pozadanymi dzietami sztuki.
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(En) plein air... W poszukiwaniu ,,dziedzictwa barbizonczykéw” na styku przemystowej
przestrzeni hutniczej i sztuki z Dgbrowy (Gorniczej) XIX i XX stulecia

Abstrakt:

Blisko dwa wieki temu pod Paryzem utworzono kolonie artystyczna nazwang Ecole de Barbizon.
Artykut omawia dzieta sztuki, ktére powstawaty na terenie dzisiejszej Dgbrowy Gérniczej w pow-
igzaniu z dwoma wielkimi kombinatami hutniczymi (Huta Bankowa z potowy XIX w. i Hutg Kato-
wice z lat siedemdziesigtych XX w.). Prace artystow, ktore tworzono z inspiracji hutniczych, byty
umieszczane zaréwno na zewnatrz - w plenerze, tak jak popiersie inz. Francois-Félixa Verdiégo
z XIX w., autorstwa Swiatowej stawy francuskiego rzezbiarza, jak i we wnetrzach obiektéw fabry-
cznych. Interesujace plenery - zgrupowania artystéw pod hastem ,Przemystowy Pejzaz Przyjazni”
miaty miejsce na terenie budujacej sie Huty Katowice. Uczestniczyli w nich dwudziestowieczni
,barbizonczycy”, czyli artysci zrzeszeni w ZPAP, zazwyczaj z oddziatu katowickiego, okregu
sosnowieckiego i cztonkowie Grupy Zagtebie. W 2023 r. ArcelorMittal Poland zaprosit na teren
swojego zaktadu na plener malarski mtodziez dagbrowskiego Liceum Plastycznego im. Tadeusza
Kantora. Prace pokazano na wystawach, a niezwykle ciekawym zabiegiem okazata sie jedna
z ekspozycji posSwiecona Hucie Katowice, ktérej kluczem do aranzacji stata sie ksigzka Ciato huty
autorstwa dabrowianki Anny Cieplak. Utytutowana pisarka i animatorka kultury wtaczyta sie
w caty wystawienniczo-artystyczny projekt Artysci i Alchemicy. Huta w Tworzeniu (1972-2023).

Stowa kluczowe: Ecole de Barbizon, plener przemystowy, Huta Bankowa, Bartholdi, Verdié,
Grupa Zagtebie, Huta Katowice, Anna Cieplak

(En) plein air... In search of the ‘Barbizon heritage’ at the interface between the
industrial metallurgical space and art from Dgbrowa (Gdrnicza) of the 19th and 20th
centuries

Abstract:

Nearly two centuries ago, an art colony called Ecole de Barbizon was established near Paris. The
article discusses the works of art that were created in the area of today’s Dabrowa Gérnicza in
connection with two large steelworks complexes (the Bankowa Steelworks from the mid-19th
century and the Katowice Steelworks from the 1970s). The works of artists, created with metal-
lurgical inspiration, were placed outdoors - in the open air, such as the bust of Engineer Frangois
Felix Verdié from the 19th century by the world-famous French sculptor - and in the interiors of
the factory buildings. Interesting plein-air artists’ groupings under the banner of the ‘Industrial
Landscape of Friendship’ took place on the site of the Katowice Steelworks under construction.
They were attended by twentieth-century ‘Barbizonians’, i.e. artists affiliated to ZPAP (Associa-
tion of Polish Artists and Designers), usually from the Katowice branch, the Sosnowiec district,
and members of the Zagtebie Group. In 2023, ArcelorMittal Poland invited young people from
the Tadeusz Kantor High School of Fine Arts in Dabrowa to its plant for a plein-air painting
workshop. The works were shown in exhibitions, with one particularly notable example being
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the exhibition dedicated to the Katowice Steelworks, arranged based on a book titled The Body
of the Steelworks by Dabrowa resident Anna Cieplak. The award-winning writer and cultural
animator was involved in the whole exhibition-art project Artists and Alchemists. Steelworks in
the Making (1972-2023).

Keywords: Ecole de Barbizon, industrial plein-air, Bankowa Steelworks, Frédéric-Auguste Bar-
tholdi, Frangois-Félix Verdié, Zaglebie Group, Katowice Steelworks, Anna Cieplak

Magdalena Cyankiewicz - kustoszka Muzeum Miejskiego ,Sztygarka” w Dabrowie Goérnicze;j.
Ukonczyta bibliotekoznawstwo oraz kulturoznawstwo na Uniwersytecie Slaskim w Katowicach
oraz podyplomowe studia z zakresu muzealnictwa i judaistyki na Uniwersytecie Jagiellonskim
w Krakowie. Wspoétkuratorka i kuratorka wystaw muzealnych (Artystyczny kombinat - wokét
Huty Katowice od A do Z; Artysci i Alchemicy: Huta w Tworzeniu (1972-2023); Zsyp; ,3 x 15” czyli
przemystowa i hutnicza tgka po latach odkrywana w malarstwie, grdfice, fotografii. Uczestnicz-
ka kilku pleneréw malarskich podczas nauki w PLSP w Dgbrowie Gérniczej (obecnie Liceum
Plastyczne im. Tadeusza Kantora).





