Wstep

Zapraszamy do kolejnego tomu ,,Annales Universitatis Paedagogicae Cracoviensis. Stu-
dia de Arte et Educatione” poswieconego zjawisku ruchu plenerowego. Pierwotnie miat
on dotyczy¢ tylko okresu PRL-u, ale problematyka przyciggneta takze badaczy sztuki
najnowszej. Poszerzyty$my zatem zakres o watek tradycyjnego pleneryzmu oraz aneksji
i interpretacji przestrzeni wspotczesnej metropolii przez artystéw zaangazowanych.

Pod terminem , plener” kryje sie spopularyzowana w dziewietnastowiecznej prak-
tyce artystycznej metoda malowania krajobrazu bezposrednio z natury, w przestrzeni
otwartej, atrakcyjnej pod wzgledem uksztattowania terenu i szaty roslinnej. Pojecie
to jest rowniez stosowane do okre$lenia dziatan innego typu, takich jak montowanie
rzezb, instalacje czy performance w otoczeniu wiejskim, wielkomiejskim czy prze-
mystowym. Funkcjonuje takze definicja pleneru jako zorganizowanego spotkania,
czasowego zgrupowania tworcéw, poswiecajacych sie wspodlnej pracy w danym miej-
scu. W Polsce w okresie PRL-u oraz w innych krajach Europy akcje plenerowe staly
sie specyficzng formga organizacji zycia artystycznego zakorzenionego w tradycyjnym
pleneryzmie, ale obwarowang zasadami typowymi dla biurokracji socjalistycznego
panstwa. Ponadto plener jest typem kontaktéw miedzy twoércami oraz miedzy nimi
a spoteczenstwem.

Najwieksze nasycenie tego ruchu artystycznego odnotowywano na terenach
i w osrodkach oddalonych od centréw sztuki. Charakterystyczne w tamtych czasach
byto lokalizowanie go wokoét zaktaddw réznych gatezi przemystu. W niniejszym tomie
zostaty przedstawione wybrane zagadnienia dotyczace tylko niektdrych miejsc akcji
plenerowych w: Koninie, Bolestawcu, Paczkowie i w Dagbrowie Gérniczej, a zatem
w Polsce prowincjonalnej. Dzieki plenerom rzeZbiarzy powstawatly galerie rzezb
plenerowych oraz pojedyncze, rozproszone obiekty sytuowane zaréwno w centrach
dzielnic, jak i na ich obrzezach, w parkach czy w miejscach pamieci. Kolekcje obrazow
trafiaty do muzedéw, doméw kultury, szkoét i zaktadéw pracy. W 19. tomie naszego
Rocznika Czytelnik znajdzie problematyke gromadzenia i przechowywania dziedzi-
ctwa poplenerowego na przyktadzie Muzeum Ziemi Bieckiej, Kolekcji Wrzesinskiej
i Muzeum w Koszalinie. Skutki akcji plenerowych lokalizowanych na terenach wiejskich
i rekreacyjnych nierzadko miaty charakter nietrwaty, jednak ich materialne $lady -
dokumenty nadal czekajg na opracowanie w archiwach panstwowych i prywatnych
oraz magazynach muzealnych. Ten watek w historii sztuki PRL-u z pewnoscia jest
jeszcze wart zbadania. Po 1989 r. ruch plenerowy zupekie nie zamart, jego tradycje sa
podtrzymywane od ponad p6t wieku w niektérych o$rodkach, takich jak Bolestawiec
czy Dabrowa Gdérnicza, zwigzat sie jednak z innymi typami mecenatu. Odnajdziemy
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tez w nim wieksze zaangazowanie w kwestie spoteczne, przede wszystkim w ochrone
przyrody, co pokazuje przyktad akcji plenerowej Galerii Szczere Pole, majacej wiele
wspélnego z dziatalno$cig artystow na Plenerze Ziemi Zgorzeleckiej, w Osiekach
czy w Biatowiezy.

Na nasze zaproszenie odpowiedzieli historycy sztuki, kulturoznawcy i przedsta-
wiciele innych dyscyplin zwigzanych z kulturg, muzealnicy i akademicy. Podjeli zapro-
ponowane przez nas watki, takie jak: metoda pracy w plenerze i jej wptyw na rozwdj
talentu; rekonstrukcja akcji plenerowej w osrodkach, ktére dotad nie byty przedmiotem
badan lub badania wymagajg uzupetnienia i aktualizacji; stan zachowania dziedzictwa
poplenerowego i jego status w kolekcjach muzealnych. Sformutowaty$my wspdlny,
inicjujacy badania temat, ktéry poszerzyty$my o watek sztuki penetrujacej przestrzen
publiczng wspotczesnego miasta. Przypomnimy tylko, ze byt on juz przedmiotem roz-
wazan w 17. tomie naszego Rocznika, ktéry ukazatl sie w 2022 r.* Nie narzucaty$my
autorom metody opracowania wybranych tematéw, cho¢ dominujg studia przypad-
kéw - s3 to nie tyle same dzieta podlegajace analizie formalnej i interpretacji, ile ich
zespoty. Na ogét autorzy prowadza badania podstawowe, opieraja sie na dostepnych
archiwaliach, przeprowadzajg wywiady, analizujg pozyskane dane, odtwarzaja przebieg
wydarzen sprzed lat.

Za klucz do wstepnego uporzadkowania nadestanych artykutéw do nowego nu-
meru Rocznika przyjety$my chronologie omawianych wydarzen artystycznych, jednak
najwiecej tekstéw dotyczy PRL-u i sg wsrdd nich takie, ktére istotnie odnosza sie
do biezacej sytuacji w sztuce. Pie¢ pierwszych artykutéw przygotowali pracownicy
muzedw, ich podstawowym atutem jest nieograniczony dostep do dokumentoéw i dziet
zgromadzonych w ich miejscu pracy. Ufamy, ze Czytelnik to doceni.

Artykut Anny Pruss-Swiatek Mistrz i Uczeri — obraz zachowany dotyczy spuscizny
poplenerowej zachowanej w tekach graficznych Leona Wyczétkowskiego i jego ucz-
nia - Jozefa Pienigzka, podejmuje tez watek wzajemnych inspiracji w czasie pobytu
w plenerze. Tekst odnosi sie do najbardziej pierwotnego rozumienia pleneru. Joanna
Filipczyk, piszac tekst Od ,, 0zywczego wstrzqsu” do ,bezmysinego fabrykowania widocz-
kéw” - o plenerach w Paczkowie w okresie PRL-u, wykorzystuje dokumenty Opolskiego
Okregu Zwigzku Polskich Artystéw Plastykow zgromadzone w Archiwum Panstwowym
w Opolu oraz komentarze prasowe i wywiady z artystami, aby zrekonstruowac historie
pleneréw z lat 1967-1979. Aleksandra Wariczyk w tek$cie Spuscizna pleneréw malar-
skich w kontekscie magazynowania zasobéw muzealnych na przyktadzie Muzeum Ziemi
Bieckiej zastanawia sie nad warto$ciami historycznymi i artystycznymi zgromadzonej
kolekgcji, wskazujac, z pewnym rozczarowaniem, ze postawiono tam raczej na ilo$¢
przedmiotéw zwigzanych z Bieczem, bez wdrozenia klucza warto$ciujgcego range tych
obiektéw. Magdalena Cyankiewicz w (En) plein air... W poszukiwaniu , dziedzictwa bar-
bizoniczykow” na styku przemystowej przestrzeni hutniczej i sztuki z Dgbrowy (Gérniczej)
XIX i XX stulecia ukazuje bogatg tradycje pleneréw przemystowych i wieniczy swoje
rozwazania opisem wspoétczesnych zbiorowych praktyk artystycznych na tym terenie.
Lukasz Rozmarynowski w tekscie Akcja przedmiotu, przedmiot akcji. Mikrohistoria
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koszaliniskich pleneréw w Osiekach 1963-1981 przez pryzmat sprawczosci rzeczy wy-
korzystuje do analizy wybranych przedmiotéw, stanowigcych materialne i niemate-
rialne (niezachowane) dziedzictwo pleneréw w Osiekach, miedzy innymi filozofie
Grahama Harmana, zorientowanego na rzecz i jej sprawczo$c. Ze wzgledu na charakter
i lokalizacje pleneréw w Osiekach - miejscu odizolowanym od wielkomiejskiej cywi-
lizacji - artykut ten stanowi takze naturalne zasygnalizowanie kwestii ekologicznych
przedstawionych przez dwie specjalizujace sie w tej tematyce badaczki: Magdalene
Wortowska i Karoline Kolende. Artykut Wortowskiej - Z empatiq wobec krajobrazu -
plener Ziemia Zgorzelecka - omawia wydarzenie z 1971 r,, ktére mozna uznac za pierw-
szy plener w Polsce zawierajacy w tytule postulat ekologiczny. Autorka przyjmuje
afektywno$¢ wobec niszczonej przyrody za klucz do analizy wybranych dziet. Tekst
Karoliny Kolendy - Making art in the Biatowieza forest: from late avant-garde plein-air
to artistic field research - w ramach ekokrytycznej historii sztuki opisuje fenomen akgcji
plenerowej w Puszczy Biatowieskiej: w Biatowiezy i Hajnéwce. Przedstawia tez projekt
wspotczesny z 2016 r. - Wracajqc do Biatowiezy. Autorka, odwotujac sie do naukowych
definicji lasu, pokazuje go nie tylko jako zZrédio zasobow, ale takze jako obdarzonego
sprawczoscig, intencja i emocjami. Wiemy, ze cze$¢ plenerow na obrzezach Puszczy
miata charakter pleneréw przemystowych. Dwa kolejne teksty: Marcina Laberscheka
i Bernadety Stano juz wprost dotycza tego rodzaju dziatan, ktérych polem staje sie
miasto i zaktad. Celem artykutu Organizacja Pleneréw Aluminium w Koninie w latach
1976-1989 jest proba rekonstrukcji zapomnianych wydarzen, co Czytelnik poznat juz
na przyktadzie oméwienia akcji plenerowej wokét Opola, ale tu Laberschek po bardzo
wnikliwej kwerendzie i badaniach terenowych pokazuje w praktyce zjawisko mecenatu
przemystowego. Tekst ,Zachowa¢ logike lokalnosci”. Fabryki ceramiki w Bolestawcu jako
miejsce narodzin ,NIEceramiki” przenosi czytelnika z okresu PRL-u (nienapisana dotgad
historia akcji plenerowej wokét Bolestawca zaczyna sie w latach sze$c¢dziesigtych)
do ostatnich dwéch dekad XX w. Stano omawia w nim wybrane dzieta powstajgce
z inspiracji fabrykami ceramiki, wigzac je z watkami biograficznymi ich tworcow,
narracjami historycznymi oraz egzystencjalnymi. Pozostate teksty rowniez dotycza
tego samego okresu, dlatego coraz trudniej nabra¢ dystansu do omawianych zjawisk,
zwlaszcza jesli byto sie ich organizatorem. Tak jest w przypadku artykutu Mirostawy
Moszkowicz - Sztuka w Szczerym Polu. To opowie$¢ o powotaniu mobilnej galerii,
bez statej siedziby, mogacej podejmowac¢ dziatania w dowolnych miejscach. Samo
wydarzenie mie$ci sie miedzy idea pleneru jako pracy in situ, w miejscu ciekawym
dla artysty i z dala od jego codziennej egzystencji, a happeningiem - aktem produkc;ji
niepowtarzalnego wydarzenia w $cistej relacji z uczestnikami i otoczeniem. Warto
zwroci¢ uwage na trafng konkluzje autorki, ze takie dziatanie wytwarza ekspery-
mentalne modele spotecznego funkcjonowania. Tekst Weroniki Plinskiej -, £uk, ktéry
czekat na tecze” Badanie fenomenu uczestnictwa w projektach sztuki w przestrzeni
publicznej - zostalt metodologicznie oparty na koncepcji przestrzeni publicznej oraz
interesu publicznego Miwon Kwon oraz aktywnego uczestnictwa i wytwarzania relacji
spotecznych Alfreda Gella. Autorka wienczy analize instalacji Julity Wéjcik na Placu
Zbawiciela w Warszawie stwierdzeniem, Ze ta sama rzecz moze oznaczac co innego
dla réznych cztonkéw spotecznosci, gdyz kontekst spoteczno-polityczny dla dzieta
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sztuki w przestrzeni publicznej jest tworzony przez réznorodne praktyki jego odbioru.
Artykut zostal uzupetniony rozmowa z Katarzyna Koslacz - ,Kawat zycia pod Teczq'..
Aleksandra Klimek-Lipnicka przenosi Czytelnika znowu do Polski prowincjonalne;j.
W szkicu Kolekcja Wrzesiniska: photobooki jako artystyczna wizytéwka miasta opisuje
projekt realizacji photobookdw jako elementu stymulujacego poczucie tozsamosci kul-
turowej mieszkancow Wrze$ni oraz sposdb na tworzenie zasobu kulturalnego miasta.
Projekt ten dotyczy mapowania miejscowosci, a zatem kazdy artysta przybywajacy
do konkretnego miejsca na plener musiat je wykona¢, by méc sie w niej swobodnie
poruszac i czerpac z niej inspiracje.
Zapraszamy do lektury.

Bernadeta Stano Magdalena Wortowska





