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Disneifikacja reprezentacji kultur lokalnych w animacji na
przyktadzie Mulan oraz Lilo i Stich

Wprowadzenie

Disneifikacja' to proces polegajacy na przeksztatceniu danego przedmiotu w taki
sposob, aby korespondowat z warto$ciami i wzorcami prezentowanymi w filmogra-
fii Walt Disney Animation Studios. Wiaze sie on z rozpowszechnianiem kulturowych
produktéw wytworni i zarazem stanowi przejaw amerykanizacji, grobalizacji? oraz
komercjalizacji bezposrednio zwigzany z dziatalno$cia tego studia. Rezultat opi-
sywanego procesu byt i nadal jest rozpoznawalny jako produkt Disneya (Bryman,

1 Termin ten zostat wprowadzony w latach 90. XX wieku przez Alana Brymana (1999:
27). Thumaczenie pojecia disneyfication jako ,disneifikacja” zostato skonsultowane z jezyko-
znawcami oraz, co warto podkresli¢ w kontekscie niniejszego artykutu, rézni sie od disne-
izacji. Wspomniane pojecia moga by¢ mylnie uzywane jako synonimy, dlatego nalezatoby
zaznaczy¢, z jakiego powodu w tekscie nie postuguje sie pojeciem disneizacji. Disneizacja to
»proces, w ramach ktdrego zasady parkéw rozrywki Disneya zaczynaja dominowaé w coraz
wiekszej liczbie sektoréw amerykanskiego spoteczenstwa, a takze reszty swiata” (Bryman,
1999: 26). Aby réznica pomiedzy pojeciami byta bardziej odczuwalna, mozna skojarzy¢ spo-
séb funkcjonowania disneizacji z macdonaldyzacja. Sam Bryman pisze: ,Mdj sposéb rozumie-
nia disneizacji jest réwnolegly pojeciu macdonaldyzacji Ritzera” (Bryman, 1999: 26). Z dru-
giej strony disneifikacja odnosi sie do aktu transformacji i ingerencji korporacji w materiat
zrédiowy, ale takze podkresla samg instytucjonalng potrzebe jego transformacji przez studio,
aby efekt byt dopasowany do disnejowskich wartosci. Disneifikacja jest interpretowana przez
badaczy w rézny sposéb jako: 1) ,pomyst na wiekszg, szybsza i lepsza rozrywke z nadrzed-
nym poczuciem jednolito$ci na catym Swiecie” (Matusitz, Palermo, 2014: 91); 2) bezwstydny
proces, przez ktéry wszystko, czego studio dotkneto, niezaleznie od tego, jak wyjatkowa byta
wersja oryginalna, (...) zostato zredukowane do ograniczonych poje¢, ktére Disney i jego lu-
dzie mogli zrozumie¢. Magia, tajemnica, indywidualno$¢ byty konsekwentnie niszczone, gdy
dzieto przechodzito przez te maszyne, ktoéra byta nauczona, Ze istnieje tylko jeden wtasciwy
spos6b opowiadania” (Schickel, 1986: 225).

2 Grobalizacja - zjawisko odnoszace sie do ,imperialistycznych celéw, pragnien i po-
trzeb wielkich przedsiebiorstw lub firm, a nawet catych narodéw, ktore osiedlaja sie w roz-
nych cze$ciach swiata, aby rosta ich przewaga, wptyw i zyski” (Matusitz, Palermo, 2014: 92).
Grobalizacja jest radykalna forma globalizacji i wyraZnie odnosi sie do rozszerzania i narzu-
cania strukturom lokalnym tego, co globalne (Ritzer, 2003: 192).
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1999: 27). W tym artykule szczegélnie interesujg mnie strategie disneifikacyjne
zwiazane z wizerunkami kultur lokalnych w filmach animowanych.

Pierwsze przejawy procesu disneifikacji wizerunkéw niezachodnich kultur po-
krywaja sie w czasie z rozpoczeciem ery disnejowskiego renesansu (1989-1999)3.
Przez nastepne ponad trzydziesci lat mialy miejsce liczne zmiany, ktére wptywaty
na wykrystalizowanie sie charakterystycznego modelu disnejowskiej opowiesci,
takze tej przywotujacej obrazy kultur lokalnych. Wszystko to wigzato sie z wypra-
cowaniem konkretnych strategii prezentowania mniejszosci etnicznych. W artykule
podejme probe zdefiniowania tego procesu, scharakteryzuje wspomniane obszary
i zabiegi, w jakich proces disneifikacji zachodzi oraz opisze jego istotno$¢ w kontek-
Scie przekazywania mediaobrazéw. Obrana przeze mnie metodg badawcza bedzie
analiza zrédet filmowych z repertuaru animacji Walt Disney Animation Studios,
a konkretnie filméw Mulan (Mulan, rez. T. Bancroft, B. Cook, 1998 oraz Lilo i Stich
(Lilo & Stitch, rez. C. Sanders, D. DeBlois, 2002), ktére uwazam za reprezentatywne
przyktady funkcjonowania procesu disneifikacji.

Hollywood masowo i na skale globalng eksportuje tresci kulturowe, tworzac
blockbustery osiagajace kasowe i frekwencyjne sukcesy. Jego dominacja na rynku
rozrywki opiera sie na dziataniach polegajacych na ,ukrywaniu sie pod ptaszczy-
kiem lokalnosci” (Siuda, 2011: 188). Kwestia ta jest bezposrednio zwigzana z pro-
cesem disneifikacji, ktérego przejawy mozna interpretowac jako narzedzia stuzace
do osiggniecia ustandaryzowanej ré6znorodnosci. Produkcje Walt Disney Animation
Studios osiagajg miedzynarodowy sukces, poniewaz nie sg po prostu filmami ame-
rykanskimi, lecz produktami uniwersalnymi i globalnymi, podejmujgcymi tematyke
mniejszoSciowa. Elementy lokalno$ci® (tradycja wypracowana przez grupe, teryto-
rium, tozsamos$¢) migrujg dzieki nim do mainstreamu, jednak w filmach wytworni
wcigz widoczne s3g gtéwnie amerykanskie wartosci, gesty, cytaty, zachowania, a na-
wet postacie ikoniczne dla amerykanskiej kultury. Tworzone przez studio obrazy

3 Widoczna réznica wzgledem wczesniejszych praktyk studia byto w tym czasie to, ze
nie opierato ono swoich dziet na europejskich tradycyjnych basniach lub klasycznej litera-
turze dzieciecej i mtodziezowej. Zaczeto korzysta¢ z historii spoza zachodnich kregéw kul-
turowych. Bazowanie na narracjach czy estetyce wyraznie odbiegajacych od amerykanskich
tradycji nie obyto sie bez symulakrycznego przedstawiania kultur, zgodnego z zachodnimi
wyobrazeniami na ich temat.

4 Widoczne sa w tych animacjach w petni wypracowane i uksztattowane praktyki, kto-
re swoj poczatek maja w erze eksperymentalnej (przetamywania melodramatycznej basnio-
wej narracji humorem, odstepowania postaci od archetypowych rél, wykorzystania techniki
animacji cyfrowej) (Kwiatkowska, 2016: 178]. Jednakze obecnie funkcjonuja one w symbiozie
z tym, co kojarzone jest z tradycyjng forma przedstawiania historii (na przyktad pod wzgle-
dem fabularnym zachowuja model klasycznej, zazwyczaj - cho¢ nie zawsze - musicalowej
basni), typowa dla okresu disnejowskiego renesansu. Efektem tego potaczenia jest przepis
na historie w peini charakterystyczna i utozsamiang przez widzéw z tym studiem, a jedno-
cze$nie umacniajaca jego pozycje jako dostarczyciela standardu obowigzujacego w branzy
filméw animowanych.

5 Lokalno$¢ rozumiem w kategoriach ,ulokowania w przestrzeni, przypisania do kon-
kretnego miejsca, ktore sktada sie na swoista enklawe kulturowych i spotecznych partykula-
ryzmoéw, definiuje zakres doswiadczen zyciowych jednostki oraz ma znaczenie przy konstru-
owaniu jej tozsamosci” (Kranz-Szurek, 2012: 13).
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kultur lokalnych, za sprawa disneifikacji ich wizerunku, stajg sie mediaobrazami® da-
nych kultur, ktére nastepnie utrwalajg sie w Swiadomosci publiczno$ci. Umacniane
sa w nich tez (zazwyczaj) krzywdzace stereotypy (piciowe, ale i kulturowe), a zjawi-
sko amerykanizacji ujawnia sie poprzez narzucanie odbiorcom zachodnich warto-
$ci, sposobow i styléow zycia oraz rozumienia kultury (Grzybczyk, 2021: 198).

Disneifikacja implikuje umiedzynarodowienie rozrywkowych warto$ci amery-
kanskiej kultury masowej (Matusitz, Palermo, 2014: 91) oraz dazy do narzucenia
globalnego, amerykanskiego wzorca kulturom lokalnym na calym $wiecie, co za-
$wiadcza o hiperinwazyjnym charakterze tego procesu (Matusitz, Palermo, 2014:
96). Lokalno$¢ spotyka sie tym sposobem z ideg deterytorializacji, w wyniku cze-
go nastepuje ,odkotwiczenie” kulturowego doswiadczenia z jego tradycyjnych
lokalnych portéw (Pucek, 2005: XVII). W konteksScie uproszczen i przywtaszczen
kulturowych pojecie disneifikacji uzywane jest do opisywania proceséw skupiaja-
cych sie na usuwaniu rzeczywistych cech grup, miejsc oraz wydarzen, by uczynic je
,oczyszczonymi”. Wszystko, co wedtug twdrcow jest niepotrzebne, zostaje usuniete,
a w wyniku tych dziatan temat staje sie ,przyjemniejszy w odbiorze i tatwiejszy do
zrozumienia” (Matusitz, Palermo, 2014: 97). Niektére fakty zostaja ukryte, ponie-
waz moglyby zniszczy¢ bajkowa i rozrywkowg otoczke historii’.

W produkcjach Walt Disney Animation Studios tworcy korzystaja z réznych
strategii w ramach procesu disneifikacji, wéréd ktérych najwazniejsze, moim
zdaniem, sg realizacja opowiesci, stereotypizacja i estetyzacja obrazu kultur
lokalnych.

Realizacja opowiesci polega na inspiracji lokalna opowiescig/legenda/tekstem
kultury charakterystycznym dla danej grupy lub materialnym dorobkiem kulturo-
wym posiadajacym dla niej szczeg6lng wartos¢. Stereotypizacja to opieranie sie na

6 ,Mediaobrazy - inaczej okreslane jako krajobraz medialny - sg bezposrednio zwigza-
ne z filmem oraz telewizja, gdzie w skali globalnej prezentuja wielki i ztozony repertuar ob-
razéw, narracji na catym swiecie. (...) Krajobraz medialny stanowia narracyjne relacje, ktére
ztozone sg z wybranych fragmentéw rzeczywisto$ci; reszta moze zosta¢ poddana modyfikacji
i nastepnie przekazana za posrednictwem masowego $rodka przekazu. (...) W percepcji pu-
blicznos$ci granice kontekstéw realnych i fikcyjnych ulegaja rozmyciu, w wyniku czego me-
diaobrazy s w jeszcze wiekszym stopniu sktonne do konstruowania §wiatéw wyobrazonych
i niezgodnych ze stanem faktycznym. Przedstawione $wiaty moga okazac sie chimerycznymi,
uestetyzowanymi, a czasem nawet fantastycznymi obiektami” (Appadurai, 2005: 55).

7 Sztandarowym tego przyktadem jest ,oczyszczony” obraz Nowego Orleanu w Ksiez-
niczce i zabie (2009), w ktdrej odbiorcy spotykaja sie ze znieksztatcong historia spoteczno-
-polityczna kwestii rasizmu. Jest to $wiat, w ktédrym nie widac strajkdw, atakoéw i aktéw nie-
nawisci na tle rasowym, niesprawiedliwo$ci pracowniczej oraz wyzyskiwania czarnoskorej
mniejszosci. Nie pojawiajg sie tez wzmianki o historii niewolnictwa czy segregacji. Swiat
przedstawiony w Ksiezniczce i Zabie wpisuje sie w opisywana przez Jennifer L. Barker ,od-
kazona estetyke («co$ dla kazdego!») niezbedna, by zainteresowa¢ wiele rynkéw, ktéra jest
fundamentalnie niezgodna z realistycznym przedstawieniem kultury” (Barker, 2010: 483).
Wedtug Josha-Wade’a Fergusona: ,Kiedy napiecie rasowe i ucisk sag usuwane ze spotecznej
wyobrazni dzieci, nie tworzy to przestrzeni post-rasowej, ale taka, w ktérej historia i b6l Afro-
amerykandéw zostaty pozbawione gltosu. (...) historia czarnych mieszkancéw jest jednocze$nie
przywtaszczana i pozbawiana znaczenia w imie kapitalistycznych przedsiewzie¢” (Ferguson,
2016: 237-238).
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stereotypach kulturowych® dotyczacych wybranej wspdlnoty, ale takze korzystanie
z rozpowszechnionych generalizacji kulturowych. Estetyzacja obrazu kultur lokal-
nych to z kolei praktyka opierajaca sie sie na trzech zabiegach: orientalizmie, egzo-
tyzacji oraz inspiracji wybrang konwencja.

Orientalizm® to wykorzystywanie opowiesci o wschodnich tradycjach czy kul-
turach dla wtasnych potrzeb, umacniajace status zachodniej dominacji w zakresie
mozliwosci rekonstrukcji tego, czym jest ,Orient”. Mozna go analizowac jako

zbidr instytucji zajmujacych sie Orientem, czyli wypowiadajacych sie na jego temat, wy-
razajacych autorytatywne poglady, opisujacych go, nauczajacych o nim, zasiedlajacych
go i rzadzacych nim. Orientalizm to zachodni sposéb dominowania, restrukturyzowania
i posiadania wtadzy nad Orientem (Said, 2005: 31)*.

Egzotyzacja polega na sieganiu po dang kulture wytacznie jako baze, dzieki ktd-
rej film moze zostac sklasyfikowany jako egzotyczny. Na korzystaniu z egzotycz-
nosci jako klucza estetycznego strategia studia zreszta sie koniczy. Zwiazane jest to
z ciagla checig przedstawiania czego$ innego, koniecznie ,$wiezego”, wtasnie: eg-
zotycznego. Korzystanie z dorobku, wizerunku czy nawet samego otoczenia innych
kultur jest praktykowane z uwagi na walory estetyczne, ale moze funkcjonowac tak-
ze jako zabieg jezykowy, gdzie jezyk jest jednym z elementéw $wiadczacych o ,in-
nosci” jakiego$ dzieta.

Z kolei inspiracja wybrang konwencja (na przyktad literackg) charakterystycz-
ng dla danej grupy to korzystanie z cechy typowej dla danego terenu lub jego dorob-
ku kulturowego, ale nie z konkretnego produktu (jak miato to miejsce w przypadku
realizacji opowiesci). Chodzi przyktadowo o inspiracje charakterystycznym dla lite-
ratury latynoamerykanskiej realizmem magicznym w Naszym magicznym Encanto
(2021).

8 Stereotyp kulturowy to ,sztywny opis grupy (wszyscy ludzie z grupy X sa tacy) lub,
alternatywnie, sztywne zastosowanie uogdlnienia do kazdej osoby w grupie (jeste$ czton-
kiem X, wiec musisz pasowac do og6lnych cech X)” (Bennett, 2013).

9 Orientalizm stanowi potezny ideologiczny twoér. W rozumieniu Edwarda Saida to nic
innego, jak dyskurs oparty na sile wtadzy bedacej w rekach Zachodu (Bullock, Zhou, 2017:
448). Sita ta ma zwiazek z kultura popularng, za pomoca ktdrej obrazy orientalizmu, w du-
zym stopniu przeksztatcone, sa powielane i dostarczane do odbiorcow, w ktérych swiadomo-
$ci wersja zachodnia tego, czym jest Orient, jest utrwalana. Orientalistyczne reprezentacje
Wschodu naleza do bezposrednich przyczyn hegemonii kulturowej, ktéra stale przejawia sie
w sztuce czy literaturze, tworzac, Swiadomie lub nie, nieostre granice miedzy prawda kon-
tekstowa a fikcja (Beinorius, 2013: 26). Z tego powodu termin ,orientalizm” jest uzywany
w znaczeniu pejoratywnym i utozsamiany z kolonialng manipulacja (Beinorius, 2013: 13).

10 W kontek$cie tekstu warto zaznaczy¢, ze wedtug Saida orientalizm sktada sie
z trzech wzajemnie sie uzupetniajacych znaczen: 1) orientalistg jest kazdy, kto bada Wschéd;
2) orientalizm to sposdb mys$lenia oparty na ontologicznym i epistemologicznym rozré6z-
nieniu pomiedzy Wschodem a Zachodem (Beinorius, 2013: 13) oraz 3) orientalizm zostaje
przywotany w tek$cie gtéwnym w postaci cytatu. Praktyki disneifikacyjne sa najbardziej po-
wigzane z trzecim sposobem rozumienia orientalizmu ze wzgledu na wpisany w niego aspekt
kreowania narracji o Innym oraz fakt, Ze disneifikacja sama w sobie jako proces jest dziata-
niem umocnionym przez instytucjonalng wyzszo$¢.
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Indywidualizm vs. kolektywizm / film vs. tekst

Historie opowiadane przez Walt Disney Animation Studios mogg powstawac
w oparciu o Zrédta stanowigce klasyczne teksty réznych kultur. Przyktadem takie-
go tekstu jest Ballada o Mulan wykorzystana jako zrédto dla jednego z filmow wy-
tworni - Mulan (1998) w rezyserii Tonyego Bancrofta oraz Barryego Cooka. Film
ten przynosi zderzenie kultur oraz wartos$ci chinskich i zachodnich. Chinska Ballada
0 Mulan zostata spisana w celach edukacyjnych, podczas gdy disnejowska realizacja
tekstu jest kierowana do mtodych dziewczat bedacych gtéwnym celem multime-
diow i produktéw zwigzanych z disnejowskimi ksiezniczkami, nie tylko filméw, ale
takze powigzanych z nimi licencjonowanych zabawek oraz kolekcjonerskich przed-
miotéw z wizerunkiem danej postaci filmowej (Jia, 2021: 393).

Ballada jest produktem setek lat przekazu, adaptacji oraz thumaczen ustnego
folkloru. Z tego powodu stanowi ona tekst bardziej ztozony, sktadajacy sie nie tyl-
ko z ,chinskich” czy konfucjanskich lekcji moralnych (Wang, 2020: 2). Utwdr po-
wstat prawdopodobnie miedzy IV a VI wiekiem, a posta¢ Mulan w tej wersji uosabia
konfucjanski szacunek do rodziny oraz lojalno$¢ wzgledem swojego narodu (Zhao,
Hoon, Ching, 2020: 30). Ballada o Mulan to zarazem arcydzieto chinskiej poezji. Jest
ona opowiescig o odwaznej, lojalnej wobec kraju i kochajacej rodzicow dziewczynie.
Opisuje losy Hua Mulan, ktéra udaje zotnierza, by zastapi¢ starego i schorowanego
ojca powotanego do stuzby wojskowej (Zhao, Hoon, Ching, 2020: 28). Bohaterka
wyrusza na wojne i przez lata walczy w szeregach armii chinskiej, nie zdradzajac
swojej prawdziwej tozsamosci. Dopiero po powrocie z wojny i rezygnacji z urzedu
zaoferowanego przez cesarza kobiece ubrania ujawniajg jej pte¢ innym Zotnierzom
(Banh, 2020: 148). W filmie tozsamo$¢ bohaterki wychodzi na jaw juz w trakcie
wojny, gdy protagonistka zostaje ranna podczas walki, co prowadzi do zwolnienia
jej z armii. Sama posta¢ Hua Mulan zostaje tu zreszta przeksztatcona z chinskiej bo-
haterki w amerykanska chtopczyce, ktéra wyrusza na wojne gtéwnie po to, aby udo-
wodni¢ swojg wartos¢ innym (Wang, 2020: 28).

Ballada o Mulan byta adaptowana na rézne sposoby - powstaty seriale, opera,
sztuki teatralne oraz filmy (Wang, 2020: 28). Mulan z 1998 roku jest realizacja ste-
reotypowych wyobrazen o Chinach, bazujgca na wschodnim tekscie kultury, ktéry
zostaje umieszczony w ramach klasycznej disnejowskiej opowiesci. Film ten jest
zarazem pierwszym dzietem z okresu renesansu disnejowskiego zaadaptowanym
z chinskiej powiesci ludowej, ktéry tgczy orientalne historie z kulturg zachodnia
(Wang, Han, Xu, 2020: 1332). Mulan staje sie w nim jedng ze $piewajacych ksiezni-
czek Disneya, posiadajaca zwierzecego towarzysza.

Trzeba mie¢ na uwadze, ze Mulan to film disnejowski, ktoéry stanowi swoistg
kategorie animacji. Jego celem nie jest opowiedzenie autentycznej historii zgodnej
z kulturg chinska; jest to bowiem zachodni film w klasycznej formule disnejowskiej,
sledzacy losy ksiezniczki, ktora przy okazji jest chinska bohaterka i tylko to odréznia
ja od reszty bohaterow tej wytworni. Posta¢ Hua Mulan stanowi jednakze odejscie
od standardowego modelu bohaterki Disneya, ktéra biernie oczekiwata na wyba-
wienie przez ksiecia (Wang, 2020: 1-2). W Mulan twoércy postawili na wykreowanie
postaci cechujacej sie indywidualizmem, co jednak sprzeczne jest z kolektywnym
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charakterem chinskiej kultury. Poprzez préby hybrydyzacji elementéw kultury
Wschodu i Zachodu wytwdrnia Disneya wytwarza niejednoznaczna, ale tez przez
to problematyczng tozsamo$¢ kulturowg, ktdra prowadzi do utraty jasnej specyfiki
archetypu chinskiej bohaterki Hua Mulan (Zhao, Hoon, Ching, 2020: 36).

Seans Mulan zaczyna sie od obrazéw tradycyjnej chinskiej kaligrafii i malarstwa.
Pojawia sie obraz czerwonego chiniskiego smoka oraz Muru Chinskiego, wprowa-
dzajace widzoéw w starozytna, tradycyjng oraz orientalng scenerie. Przedstawione
obrazy maja na celu przekazanie widzowi wskaz6éwki co do geograficznego umiej-
scowienia fabuly. Jednakze jest to bardzo ogdélne przedstawienie pochodzenia
gtéwnej postaci, poniewaz nigdy nie zostato sprecyzowane, czy urodzita sie ona
w potudniowej czy pdinocnej czeséci Chin. W procesie przeksztatcania przez studio
Disneya chinskiej historii w ,ponadczasowy” oraz ,uniwersalny” kanon opowies$¢
o Hua Mulan zostata zdekontekstualizowana i w duzym stopniu wyparta (Yin, 2011:
60). Realizacja idei disneifikacji zaktada tutaj ograniczone korzystanie z dostepnych
zrodet kulturowych. Tylko niektére, najprostsze do rozpoznania elementy chinskiej
kultury zostaty strategicznie zachowane, aby zbudowac¢ fasade ,innos$ci” i podtrzy-
mac zasade wczes$niej wspomnianego egzotyzmu. W filmie umieszczono zatem iko-
ny takie jak Wielki Mur, Zakazane Miasto, smoki; pojawia sie tez kult przodkéw oraz
sztuki walki jako rozpoznawalne na Zachodzie elementy chinskiej kultury.

Fot. 1. Kadr z filmu Mulan (rez. T. Bancroft, B. Cook, 1998)

Co istotne, wykorzystane elementy pochodza z réznych epok kultury chin-
skiej. Film nie precyzuje, w ktérej z nich rozgrywa sie akcja, oraz tamie ogranicze-
nia czasowe i poprzez disneifikacje projektuje $wiat Mulan wedle stereotypowego
wyobrazenia starozytnych Chin. Zabieg ten pozwala na swobodne wykorzystywa-
nie jakichkolwiek elementow, ktére tworcy sklasyfikuja jako typowo chinskie i ja-
sne do odczytania jako symbole tej kultury. W zwigzku z tym w uniwersum Mulan
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funkcjonuja obok siebie wspdtczesne gazety, Wielki Mur, swatka, kapliczki i $wiagty-
nie przodkéw, tradycyjne ubrania oraz Hunowie. W filmie pojawiajg sie takze egzo-
tyczne przedmioty spoza Chin. Przyktadem moze by¢ scena pokazujaca zniszczong
wioske, w ktorej widac¢ dziecieca lalke o japoniskich cechach (Zhao, Hoon, Ching,
2020: 33). Ujawniona zostaje hybrydyczno$¢ kulturowa, wywotana przez wymie-
szanie elementow chinskich z japoniskimi oraz che¢ zbudowania wrazenia inno$ci,
nawet jesli przedstawiony element, w tym przypadku lalka, nie nalezy do opisywa-
nej w filmie kultury.

Tradycja swatania mtodych kobiet to element, ktéry zespo6t tworzacy film zde-
cydowat sie wykorzystac¢ jako jego rozpoczecie. Rytuat ten przeprowadzany byt
przez swatke, bedaca pewnego rodzaju strazniczka tradycyjnej kobieco$ci, okresla-
jaca wartos¢ dziewczat, a takze oceniajacg ich przydatnos¢ i mozliwosci odgrywania
roli Zony oraz matki. W filmie zostato to przedstawione jako gteboko zakorzeniona
instytucja funkcjonujgca w tradycyjnej kulturze chinskiej, majgca na celu zdefinio-
wanie celu oraz wartos$ci dziewczyny, a takze pokazanie przydatnosci jako sposo-
bu, w jaki kobieta moze przynies¢ rodzinie honor!'. Tak oto poznajemy motywacje
Mulan, ktéra chce przeciwstawi¢ sie systemowi, stawiajac na indywidualizm, a nie
na kolektywne dobro grupy, charakterystyczne dla kultury chinskie;.

Przejawem disneifikacji w filmie s oczywi$cie piosenki, ktére jednocze$nie sta-
nowig zachodni komentarz do kultury, na podstawie ktérej powstat film. Komentarz
ten pojawia sie w utworach takich jak Zaszczyt nam przyniesie to, gdzie stale prze-
wija sie temat zachowania honoru swojej rodziny zgodnie z naukami konfucjani-
zmu; Lustro, w ktéorym bohaterka opisuje, jak bardzo nie pasuje do otaczajacego ja
systemu, oraz Ta, za ktérq walczy¢ chcesz, gdzie mescy bohaterowie przedstawiaja
swoje wizje idealnych partnerek, zwracajac uwage tylko na ich piekno, co denerwu-
je Mulan, ktéra po zasugerowaniu, ze kobieta moze w dodatku by¢ madra, zostaje
przez innych bohaterow wy$miana.

Kolejnym przejawem disneifikacji w Mulan jest komediowy efekt osiggany za
sprawa kreacji postaci zwierzecych. Wybér ten jest sprzeczny z patriotycznym wy-
dZzwiekiem Ballady o Mulan (Banh, 2020: 152). Upraszczajace rozumienie kultury
chinskiej spowodowato pojawienie sie w filmie realizacji typowego disnejowskiego
(zazwyczaj) zwierzecego sidekicka w postaci matego i uroczego Mushu, ktory zasad-
niczo rdézni sie od tradycyjnego obrazu ugruntowanego w zachodnim kregu kulturo-
wym, gdzie smok kojarzony jest z okrutnym i przerazajgcym potworem. W Chinach
jest on jednak stworzeniem swietym. Symbol klasycznego chinskiego smoka zostat
poprzez proces disneifikacji zdegradowany do postaci frywolnej jaszczurki o imie-
niu Mushu oznaczajacym w jezyku chinskim grzyb (Yin, 2011: 57). Mushu odgry-
wa istotng role w filmie, jest rowniez popularny wsréd widzow na calym Swiecie.
Wytamujac sie z klasycznego i przyjetego w chinskiej kulturze obrazu smoka, odgry-
wa on jednak role tak zwanego comic relief, typu postaci, ktéry jest obecny w prawie
wszystkich filmach o ksiezniczkach Disneya (Jia, 2021: 393).

11 Wielu chinskich krytykéw oraz widzow zwrdcito uwage, ze instytucja swatki nie
istniata w historycznych Chinach, twierdzac zarazem, iz za sprawg tego motywu doszto do
o$mieszenia kultury chinskiej jako takiej, ktéra zabrania dziewczynom realizacji swoich
wtasnych celéw i mozliwosci (Yin, 2011: 61).
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Pamietajac o roli koloréw w filmie jako narzedziu oddziatywania na odczucia
widzow (Jia, 2021: 391), warto wspomnie¢ o uzyciu barw w Mulan. Aby wyekspo-
nowac kobiecos$¢ protagonistki i innych bohaterek, tworcy uzywaja nienaturalnego
makijazu oraz strojow w jaskrawych kolorach, na przyktad czerwonym, fioletowym
czy jasnor6zowym. Jednakze w starozytnych Chinach nie wolno byto kobietom no-
si¢ jaskrawych koloréw, poniewaz mogty by¢ przez to postrzegane jako niepowazne
(Jia, 2021: 391). Dodatkowo czerwien czy fiolet byly uwazane za kolory szlachetne
oraz Swiete, w zwiazku z czym cywilom, takim jak Mulan, zabraniano ich noszenia
(Jia, 2021: 391).

Fot. 2. Kadr z filmu Mulan (rez. T. Bancroft, B. Cook, 1998)

Istotng kwestig w disneifikacji kultury chinskiej jest problem indywiduali-
zmu i kolektywizmu. W filmie Mulan sama pokonuje wroga pod wielka goérg po-
kryta $niegiem, wywotujgc lawine. Wydarzenie to wyznacza istotng dla omawia-
nej tu adaptacji réznice miedzy kolektywizmem a indywidualizmem (Jia, 2021:
392-393). W innych chinskich realizacjach bohaterka walczy razem ze swoimi
towarzyszami z armii, jednakze w wersji disnejowskiej stawia na indywidualizm
i dziata w pojedynke. Jest to sprzeczne z ideami konfucjanizmu, ktéry akcentuje
potrzebe stanowienia catoSci - rodzina jest catoScig, podobnie jak armia czy pan-
stwo (Jia, 2021: 392).

Konfucjanizm to system wierzen popularny w starozytnych Chinach, podkresla-
jacy wage poboznosci synowskiej'? oraz stawiajacy na bycie lojalnym wobec ojczy-
zny. Ballada o Mulan opowiada o obu tych zasadach, jednakze w Mulan z 1998 roku
zdecydowano sie na porzucenie watku patriotycznego (Jia, 2021: 392). Skupiono
sie jedynie na szacunku dla rodzicéw, czego przejawem jest wstgpienie bohaterki
do armii zamiast ojca. Z biegiem czasu okazuje sie jednak réwniez, ze Mulan robi

12 Okreslanej rowniez jako ,nabozno$¢ synowska”.
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to dla siebie. Do gtosu dochodzi tutaj dylemat bohaterki zwigzany z wyborem mie-
dzy indywidualizmem a podazaniem za spotecznymi normami, przy czym ,wybie-
rajac odkupienie honoru swojej rodziny i udowodnienie swoich mozliwo$ci zamiast
przestrzegania synowskiej poboznosci, film pokazuje «rozwdj postaci od chinskiej
bohaterki ludowej do niezwyktej chinsko-amerykanskiej kobiety-wojowniczki»”
(Zhao, Hoon, Ching, 2020: 34). Kolektywizm jest zdecydowanie wazniejszy niz in-
dywidualizm w kulturze chinskiej, jednak w filmie réwniez i ta najbardziej charak-
terystyczna cecha konfucjanizmu ulegta disneifikacji w celu wykreowania typowej
dla studia postaci. Mulan stanowi zarazem realizacje klasycznej amerykarnskiej idei
feministycznej, zgodnie z ktora kobieta jest w stanie osiggna¢ to samo, co mezczyzna
(Zhao, Hoon, Ching, 2020: 28). Od pewnego czasu studio przekazuje dziewczetom
taka lekcje.

Hua Mulan jest przyktadem postaci hybrydycznej. Media umozliwiaja btyska-
wiczng wymiane transgraniczng, z tego powodu tworzenie tego typu bohateréow
oraz przestrzeni przebiega coraz szybciej (Zhao, Hoon, Ching, 2020: 29). Mozna za-
tem stwierdzi¢, ze amerykanska adaptacja chinskiej postaci wywodzacej sie z tekstu
ludowego jest reprezentacja sposobu, w jaki obecnie powstaja transnarodowe, hy-
brydowe tozsamoSci kulturowe. Mulan jest filmem bardziej zachodnim niz chinskim.
Historie opowiada sie tu w stylu zachodnim, a protagonistka reprezentuje zachod-
nie poglady. Gdyby gtéwna bohaterka byta postacia wywodzaca sie z zachodniego
kregu kulturowego, w fabule wiele by sie nie zmienito. Jednakze wprowadzenie
chinskich elementéw pozwala wnie$¢ do filmu powiew $wiezoSci oraz egzotyzm.
Poprzez przywilaszczenie elementéw kultury chinskiej studio Disneya zaspokaja
w zachodnich widzach pragnienie egzotyki czy orientalizmu. Wyabstrahowanie
chinskich materiatéw, zrédet i symboli z ich kontekstow kulturowych, a nastepnie
poddanie ich obrébce na zachodnig modte to dziatania podjete podczas tworzenia
Mulan (Yin, 2011: 58). Film stanowi zatem przyktad produkcji obrazéw kultur nie-
zachodnich przez pryzmat Zachodu, co jest realizacjg opisanej przez Edwarda Saida
praktyki orientalistycznej. Wedtug badacza u podstaw orientalizmu lezy nacisk na
fundamentalne réznice i ,nizszo$¢” Innego reprezentujacego kultury niezachodnie
(Yin, 2011: 58-59). W przypadku Mulan zmiany dokonane w procesie adaptacji znie-
ksztatcity spoteczne oraz kulturowe wartosci oryginatu, przez co doszto do wzmac-
niania negatywnych stereotypow i orientalizacji Chinczykéw (Anjirbag, 2018: 5).

Disnejowska Mulan nie zostala dobrze przyjeta przez odbiorcéw, szczegodl-
nie tych pochodzacych z Chin. Filmowi zarzuca sie stylizowanie postaci Mulan na
Amerykanke, co znieksztatca jej oryginalny wizerunek (Zhao, Hoon, Ching, 2020:
30), ktoéry Chinczycy moga zna¢ z Ballady o Mulan. Twoércy uzasadniaja swoje za-
biegi, twierdzac, ze adaptacja opowiesci o Mulan ma na celu przeksztatcenie ele-
mentdw etnicznych w ,ponadczasowego” i ,uniwersalnego” klasyka (Yin, 2011: 58).
Wiaze sie to z procesem projekcji wartosci grupy dominujacej jako ,naturalnego”
standardu, w odniesieniu do ktérego oceniane sg inne kultury stanowigce mniej-
szo$¢ (Yin, 2011: 58). Amerykanski przemyst filmowy, korzystajacy z niezachodnich
materiatéw kulturowych (w tym przypadku z Ballady o Mulan), ksztattuje wyobra-
zenia o kulturze chinskiej w §wiadomosci ogladajacych, utrwalajacy sie jako media-
obraz kultury chinskie;j.
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Spddniczka z trawy, taniec hula i Elvis

Lilo i Stich to film z 2002 roku w rezyserii Deana DeBloisa i Chrisa Sandersa odwo-
tujacy sie do kultury hawajskiej. Film opowiada historie matej Lilo Pelekai spragnio-
nej przyjazni. Dziewczynka spotyka dziwnie wygladajacego ,psa” Sticha, ktory oka-
zuje sie nieudanym eksperymentem szalonego naukowca planujgcego zniszczenie
wszystkiego, co napotka. Dziewczynka postanawia przygarng¢ stworzenie. Dzieki
sile nazywanej ohana (hawajskie okreslenie rodziny) bohaterowie wspolnie poko-
nuja przeciwnosci losu, a Stich staje sie cztonkiem rodziny. Ze wzgledu na swoje
atrybuty i specyficzny, ale zarazem przemawiajacy do dzieci wyglad, Stich wpisat
sie w popkulturowy Zeitgeist (Tran, 2021) i stanowi jedng z najbardziej ikonicznych
postaci Disneya.

Film jest rekontekstualizacja, a zarazem idealizacja tego, co wiekszos$¢ widzéw
moze wiedzie¢ na temat zycia na Hawajach z innych medialnych przekazéw. Lilo
i Stich jednak w niektérych aspektach charakteryzuje sie bardziej dogtebnym przed-
stawieniem zycia rdzennych mieszkancéow wyspy (Tran, 2021). W filmie funkcjo-
nuja takie przejawy disneifikacji, jak stereotypizacja oraz egzotyzacja. Tworcy sy-
gnalizujg nam usytuowanie akcji w innym kregu kulturowym juz na poczatku, gdyz
piosenka otwierajaca jest He Mele No Lilo, $piewana w catosci w jezyku hawajskim.
Egzotycznos¢ filmowi zapewnia fakt, ze jego akcja rozgrywa sie w piec¢dziesiatym
stanie Stanéw Zjednoczonych - na Hawajach, a doktadniej na wyspie Kauai. W tle
ukazane zostaja realia wspéiczesnego zycia rdzennych mieszkancéw wysp. Warto
zwroéci¢ uwage na wizualne odzwierciedlenie ryséw twarzy i sylwetek reprezentan-
tow omawianej kultury - typ sylwetki postaci w Lilo i Stich rézni sie od tych, ktore
znamy z klasycznych produkcji Disneya. Przedstawione zostajg takze realia pracy
tubylcow (Tran, 2021). W filmie pojawia sie réwniez posta¢ majaca reprezentowac
typowego turyste. Okragly, spalony stonncem mezczyzna z lodem w rece staje sie
powracajacym bohaterem kolejnych gagow.

Fot. 3. Kadr z filmu Piekna i Bestia (rez. G. Trousdale, K. Wise, 1991)
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Fot. 4. Kadr z filmu Lilo i Stich (rez. D. DeBlois, C. Sanders, 2002)

Gloryfikacja Hawajczykéw, codziennie doswiadczajacych rzekomego ,rajskie-
go stylu zycia”, jest obecna w kulturze popularnej (penkoo56, 2015). Stereotypem
jest przekonanie, ze Zycie na wyspie ptynie beztrosko. Lilo i Stich to produkcja do
pewnego stopnia powielajgca mit Hawajczykow jako ,wyluzowanych” osdb, ubra-
nych w spodniczki z trawy, lubigcych surfowac i gra¢ na ukulele.

Z filmu wynika, ze jezeli kto$ jest Hawajczykiem, surfowanie ma we krwi, mozna
z niego rowniez wysnuc¢ wniosek, ze ukulele jest atrybutem typowego Hawajczyka.
W gruncie rzeczy nie jest to jednak typowo hawajski instrument. Inspiracja do jego
powstania byta braguinha, ktéra przybyta na tereny wysp w 1879 roku wraz z por-
tugalskimi kolonizatorami z Madery (The Met). Ukulele pojawia sie juz na samym
poczatku filmu, gdy gtéwna bohaterka spotyka Sticha. Dziewczynka od razu zaczyna
uczy¢ go gra¢ na ukulele, tak jakby umiejetnos¢ ta miata uczynic¢ z niego prawowi-
tego Hawajczyka.

Utartym stereotypem na temat kultury hawajskiej jest rowniez to, ze kazdy
mieszkaniec wyspy zwiazany jest ze sztuka hula. Najczesciej sprowadzana jest ona
do spédniczki z trawy oraz kokosowego biustonosza. Tymczasem znaczenie tego
tanca jest o wiele szersze:

W Polinezji hula to taniec, ktéremu towarzysza bebny i $piewy, wykorzystywany jako
forma opowiesci, przedstawiajacy historie od starozytnego folkloru po wspoétczesne
opowies$ci o losach wysp w czasach kolonizatordow. To $wieta forma sztuki, ktdra niesie
ze sobg istotne znaczenie, ale w zachodnich mediach jest czesto btednie interpretowana
i sprowadzana do najbardziej podstawowych obrazéw (Tran, 2021).

W celu zawarcia w filmie odpowiedniej reprezentacji i ducha tanca twércy
wspoéipracowali z mistrzem hula Markiem Keali‘i Ho‘'omalu, autorem choreografii,
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ktéra zostata nagrana na potrzeby animacji. Nastepnie animatorzy odtwarzali na-
grania podczas tworzenia kadréw filmu (Tran, 2021). Umocnieniem stereotypu
zwigzanego z ikonicznym tancem jest fakt, ze jedyna placowka edukacyjng ukazang
w filmie jest wtasnie szkota hula. W $ciezce dZwiekowej filmu nieprzypadkowo roz-
brzmiewa tez muzyka Elvisa Presleya. Artysta ten nakrecit na Hawajach trzy filmy
fabularne!®, a posiadanie jego podobizny jest na wyspach niemalze powodem do
dumy (Tran, 2021).

Jedynymi sektorami pracy pojawiajacymi sie w filmie sg turyzm oraz ustugi.
Z racji atrakcyjnosci Hawajow tatwo sie domysli¢, ze turystyka stale sie tam rozwi-
ja i obejmuje na tym terenie wiekszos¢ rodzajow dziatalnos$ci. Zyski w ten sposob
generowane nie sg jednak przekazywane wtadzom Stanu Hawaje ani ludziom, kto-
rzy stale tam mieszkaja. Trafiajg one do wielkich korporacji majacych siedziby poza
wyspami (Tran, 2021). W filmie fakt ten zilustrowany zostat na przyktadzie star-
szej siostry Lilo. Nani oraz David, przyjaciel dziewczyny, zatrudnieni s3 w osrodku
turystycznym, gdzie ona pracuje jako kelnerka, a on jako tancerz ognia. W wyniku
dziatan Sticha Nani zostaje zwolniona. Nastepnie pokazywane s3 jej nieudane proby
zdobycia nowej pracy. Sytuacja Nani uwypukla zjawisko uzaleznienia gospodarki
Hawajéw od turystyki. Dodatkowo dom Nani i Lilo jest zniszczony i wymaga re-
montu, co w zdarzeniu ze starannie wykreowanym i wyidealizowanym obrazem
Hawajow dobrze oddaje rzeczywistos¢, w jakiej naprawde funkcjonujg Hawajczycy.

Reprezentacja i disneifikacja wspétczesnego zycia Hawajczykéw w Lilo i Stich
dziatajg na dwoch poziomach. Dzieki odpowiednim zabiegom estetycznym i wyko-
rzystaniu najbardziej ikonicznych wizerunkéw wyspa Kauai staje sie bardziej wia-
rygodna, nie jest tylko ttem, ktére réwnie dobrze mogtoby by¢ pocztowka przed-
stawiajaca palmy i zachdd stonica. Kultura hawajska nie zostata opisana catkowicie
zgodnie ze stanem faktycznym, a tworcy postuguja sie uproszczeniami i stereotypa-
mi. Przedstawiajac historie z perspektywy bohateréw wywodzacych sie z teren6w
wyspiarskich, a nie turystéw, film stanowi jednak reprezentacje kultury hawajskiej
w disneifikacyjnej formie.

Whioski

Stanowiac produkty kultury masowej, disnejowskie animacje aspiruja do rangi uni-
wersalnych tekstéw kultury, mogacych trafi¢ do jak najwiekszej liczby odbiorcéw.
Z tego wtasnie powodu mozliwa jest interpretacja disneifikacji jako destrukcyjnego
zjawiska, ktére powoduje obnizenie edukacyjnego potencjatu animacji. Uprzywile-
jowana, wysoko postawiona na rynku miedzynarodowym Korporacja wprowadza
do mainstreamu wykreowang przez siebie wizje Swiata oraz mediaobrazy zawiera-
jace (zazwyczaj) krzywdzace stereotypy na temat Innego. Réwnoczesnie nastepuje
popularyzacja amerykanskiego sposobu Zycia, idei i wartosci, przy czym odbywa sie
to pod przykrywka lokalnosci, osiggajac status ustandaryzowanej réznorodnosci.

13 Mowa o filmach: Btekitne Hawaje (Blue Hawaii, rez. N. Taurog, 1961), Dziewczyny!
Dziewczyny! Dziewczyny! (Girls! Girls! Girls!, rez. N. Taurog, 1962) i Podrap mnie w plecy (Par-
adise, Hawaiian Style, rez. M. D. Moore, 1966). Zob. https://www.visiontv.ca/2017/07/19/
elvis-special-relationship-hawaii/ (dostep: 17.10.2023).
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Glownym celem tego procesu jest dotarcie na Swiatowe rynki oraz osiggniecie ko-
mercyjnego miedzynarodowego sukcesu, poniewaz filmy animowane Disneya sa
nie tylko filmami amerykanskimi, ale takze produktami uniwersalnymi, podejmuja-
cymi tematyke mniejszo$ciowa.

Zdisneifikowany obraz kultur w oméwionych w tym artykule przyktadach two-
rzy niekompletna narracje na temat konkretnych grup etnicznych. W Mulan obec-
ne s strategie disneifikacyjne takie jak orientalizm i stereotypizowanie. W filmie
przedstawiona zostaje disnejowska rekonstrukcja kultury chinskiej, powielajaca
orientalistyczny obraz kraju, zbudowana - paradoksalnie - na bazie tekstu uzna-
wanego za klasyczny i reprezentatywny dla Chin. Pamietajac o zarzutach pod adre-
sem tej animacji, mozna zastanawiac sie, czy produkcje live-action, takie jak Mulan
(Mulan, rez. N. Caro, 2020), nie majg stanowi¢ proby naprawienia btedéw przeszto-
$ci. Z drugiej strony Lilo i Stich jest sztandarowym przyktadem stereotypizacji w re-
pertuarze Disneya. Region o bogatej historii oraz tradycji zostat przedstawiony jako
miejsce, w ktérym liczy sie tylko dostarczanie ustug turystom, a rdzenni mieszkancy
ciagle surfuja albo tancza taniec hula.

To, ze oméwione tu przyktady pochodza z okresu renesansu oraz postrenesan-
su disnejowskiego, pozwala na zastanowienie sie, czy studio reaguje w jakikolwiek
sposéb na stawiane mu zarzuty niepoprawnej reprezentacji. Analizujgc realizo-
wane przez Walt Disney Animation Studios animacje, mozna wysnu¢ wniosek, ze
disneifikacja jest w nich stale obecna. Najswiezszy jej przyktad to Nasze magiczne
Encanto (Encanto, rez. B. Howard, J. Bush, 2021), w ktérym widoczna jest inspiracja
realizmem magicznym.
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Disneifikacja reprezentacji kultur lokalnych w animacji na przyktadzie Mulan oraz Lilo
i Stich

Abstrakt:

W artykule podjeto prébe refleksji nad procesem disneifikacji w obszarze filmu animowane-
go wchodzacego w sktad repertuaru Walt Disney Studios. Gtéwny problem badawczy stanowi
zjawisko disneifikacji reprezentacji kultur lokalnych oméwione na podstawie dwéch anima-
cji: Mulan (1998) oraz Lilo i Stich (2002), ktére wedtug autorki sg reprezentatywnymi przy-
ktadami opisywanego procesu. Disneifikacja analizowana jest jako narzedzie wspomagajace
uniwersalizacje przekazu filméw animowanych, moze by¢ wiec interpretowana jako strate-
gia umozliwiajaca dotarcie na rynki lokalne oraz osiggniecie komercyjnego sukcesu w kultu-
rze mainstreamowej. Autorka zwraca rdwniez uwage na proces disneifikacji jako potencjalne
zagrozenie dla odbiorcéw ze wzgledu na kreowanie nieprawdziwych mediaobrazéw na te-
mat wybranych mniejszos$ci kulturowych oraz prébuje odpowiedzie¢ na pytanie, czy w ciaggu
ostatnich lat nastgpita zmiana podejscia studia do reprezentacji mniejszosci kulturowych.

Stowa kluczowe: Disney, disneifikacja, film animowany, kultura lokalna, orientalizm,
egzotyzacja

Disneyfication of Local Cultures’ Representations in Animated Movies. Analysis of the
Phenomenon in Selected Movies: Mulan and Lilo & Stitch

Abstract:

This paper examines the purpose of disneyfication of local cultures’ representations in movies
based on the analysis of selected examples in animated movies by Walt Disney Studios. The
main research problem is the phenomenon of disneyfication of local cultures’ representations
in the field of animated movies based on analysis of two examples: Mulan (1998) and Lilo
& Stitch (2002), which are, according to the author, representative examples of the described
process. Disneyfication is analyzed in this paper as a tool to help universalize the message of
animated movies, as a result of which the process can be interpreted as a strategy to reach
local markets and achieve commercial success in the sphere of mainstream culture. The
author also draws attention to the process of disneyfication as a potential threat to audiences,
due to the combination of false media images about selected cultural minorities and attempts
to answer the question of whether there has been a change in the studio's approach to the
representation of cultural minorities in recent years.

Keywords: Disney, disneification, animation film, local culture, orientalism, exotisation
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