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Renesans piractwa medialnego w dobie pandemii i rozwoju
technologicznego

Wprowadzenie

Piractwo cyfrowe na przetomie XX i XXI wieku utozsamiano z praktykami wyni-
kajacymi przede wszystkim z checi wzbogacenia sie i/lub unikniecia kosztéw po-
zyskiwania tekstow kultury. Jako takie, byto ono uznawane za wysoce szkodliwe
dla rynku oficjalnej dystrybucji tresci i rozwoju kultury. Nielegalny obieg filméw,
seriali, muzyki czy gier wideo na gietdach, targach i bazarkach kusit konsumentow
bogatg oferta i niskg ceng produktu, jednak oryginalni autorzy nie czerpali zyskéw
z takiej sprzedazy.

W ostatnich dwoch dekadach, w zwigzku z pojawieniem sie nowych czynnikéw
polityczno-spotecznych, szybkim rozwojem technologii, a takze ewolucja sposo-
bow dystrybucji utworéw audiowizualnych, zjawisko piractwa oraz zwigzane z nim
praktyki ulegalty modyfikacji. Pomimo podejmowanych przez duze korporacje préb
uporania sie z niepozadanymi praktykami konsumentéw problem wcigz narasta.

W ponizszym artykule, stanowigcym rekonesans istniejacych badan i literatury
przedmiotu, autorka sprébuje odpowiedzie¢ na pytanie, co doprowadzito do upo-
wszechnienia sie nielegalnych sposobéw dystrybucji tresci w Internecie w ostatnich
latach. Podejmie probe wykazania, iz decydujacy wptyw na taki stan rzeczy miaty
pandemia COVID-19 oraz przemiany technologiczne, ze szczegélnym uwzglednie-
niem spopularyzowania streamingu. Jak sie wydaje, te dwa czynniki zmienity role
i znaczenie piractwa w popkulturze oraz doprowadzily do przetomu w zakresie
uzytkowania, rozpowszechniania i tworzenia tekstéw kultury.

Kontekst historyczno-spoteczny

Aby zrozumie¢ negatywne konotacje zwigzane z pojeciem piractwa, definiowanym
jako nieoficjalny obieg utworéw audiowizualnych, nalezy przyjrzec sie etymolo-
gii samego terminu. Pochodzi on od tacinskiego pirata (korsarza) oraz greckiego
peiratés, czyli ,bandyty”!. Poczatkowo okreslenie ,pirat” odnosito sie gtéwnie do

1 Hasto: pirate (n.), https://www.etymonline.com/search?q=pirate, 16.06.2023.
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morskich przestepcow dokonujacych rozbojow i dopuszczajacych sie aktow prze-
mocy wobec todzi czy statkow w celu przejecia ich tadunku, a wiec czerpania ko-
rzys$ci materialnych. Obecnie termin ten rozumiany jest jednak dwojako? W jezyku
angielskim sformutowanie to pirate ttumaczy sie zaréwno jako ,rabowac¢”, jak i ,na-
ruszac prawa autorskie”3. Drugie z wymienionych znaczen po raz pierwszy pojawito
sie w opracowanym w 1736 roku przez Nathana Baileya An Universal Etymological
English Dictionary.

Poczatki piractwa w kontekscie dystrybucji materiatéw cyfrowych sa $ci-
$le zwigzane z komputeryzacja. Dobrze obrazuje to tekst Michata Gramatyki pod
tytutem Piractwo komputerowe. Modus operandi opublikowany w kwartalniku
,Problemy Kryminalistyki” z 1997 roku. Autor przedstawia w nim - jak sugeruje
tytut - schemat dziatania hakeréw bedacych czescig zorganizowanych grup prze-
stepczych, ktore paraty sie nielegalnym rozpowszechnianiem programéw kompute-
rowych na terenie Polski. Autor stawia teze, ze lata 90. ubiegtego stulecia byty okre-
sem, kiedy osoby pozyskujace pliki w nieformalnym obiegu danych utozsamiano ze
ztodziejami i oszustami.

Wspotczes$nie piractwo, szczegdlnie w dyskursie naukowym, jest postrzegane
w sposéb bardziej spolaryzowany. Na jego negatywne aspekty zwraca uwage mie-
dzy innymi Michat Wyrostkiewicz, medioznawca i doktor nauk teologicznych, ktéry
w pracy Piractwo komputerowe - problem nie tylko prawny (2009: 122-125), po-
Swieconej analizie zagadnienia z perspektywy teologii moralnej, nazywa je jednym
z ,2wiodacych przewinien” wspotczesnego spoteczenstwa, noszacym znamiona kra-
dziezy, a nawet grzechu. Jego gtéwnym celem jest unikniecie obcigzenia finansowe-
go, z czym wigzatoby sie pozyskiwanie pozadanych tresci z legalnych zrodet.

Przeciwnego zdania jest Grzegorz Zyzik, groznawca i ekspert w dziedzinie
popkultury. W tekscie Czciciele torrentéw: rozwazania o wspotczesnym modelu
kinofilii (2015: 94) zwraca on uwage na pozytywne aspekty praktyk pirackich, opi-
sujac je z perspektywy poststrukturalistycznej jako ,niemal zawsze tworcze” oraz
przyczyniajace sie do rozwoju kultury kinofilskiej. Ponadto powotuje sie na kate-
gorie formalnego i nieformalnego obiegu dziet zaczerpniete z koncepcji nieformal-
nej ekonomii mediéw autorstwa Ramona Lobato, Juliana Thomasa i Dana Huntera
(2011). Zgodnie z nig postrzeganie formalnego obiegu tre$ci medialnych jako ,jedy-
nego i stusznego” jest btedne, gdyz obecnie wiekszo$¢ zycia kulturalno-spotecznego
ma swoje Zrédto w obiegu nielegalnym.

Przywotana teza, jak pokazuja ostatnie badania, dobrze oddaje rzeczywistos¢.
Wedtug szacunkow PwC (2014: 21), przedstawionych w Analizie wptywu zjawiska
piractwa tresci wideo na gospodarke w Polsce, az 73% badanych oséb ogladajgcych
filmy i 49% oséb ogladajacych seriale w Internecie korzysta ,zaréwno z legalnych,
jak i nielegalnych zrédet, przy czym nielegalne zrdodta sg w tej grupie dominujace”.
Takie praktyki wpisuja sie w piractwo hybrydowe, ktére dotyczy symultanicznego

2 Hasto: pirat, https://sjp.pwn.pl/sjp/pirat;2571534.html, 16.06.2023.
3 Hasto: to pirate, https://translate.google.pl/?sl=en&tl=pl&text=t0%20
pirate&op=translate, 15.02.2023.

4 Analiza PwC zostata wykonana w 2014 roku, przez co moze by¢ uznana za nieaktual-
ng, jednak zagraniczne badania zdaja sie potwierdza¢ wykazane przez nig tendencje. Badania
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konsumowania tresci za posrednictwem subskrybowanych, ptatnych serwiséw VoD
(wideo na zadanie) oraz wszelkich nieautoryzowanych nadawcow. Przyktadem jest
tez pobieranie nieoficjalnych napiséw, solucji badz moddw do kopii utworéw pozy-
skanych z oficjalnej dystrybucji mediéw.

Podsumowujac, korzystanie z nieoficjalnego obiegu stanowi praktyke dominu-
jaca nie tylko wsrdd piratow, ale tez znaczacej czesci aktywnych i zaangazowanych
konsumentéw popkultury®. Powszechnie funkcjonujgce negatywne konotacje czy
przekonania dotyczace omawianych dziatan, uwarunkowane etymologia terminu,
historig zjawiska czy roéznego rodzaju stereotypami z nim zwigzanymi, zdajg sie
mie¢ niewiele wspdlnego ze wspdtczesnym krajobrazem medialnym. Ten zdomino-
wany jest przez nowy typ uczestnika kultury - osobe korzystajaca z wielu kanatow
dystrybucji jednoczesnie.

Podobna postawa z roku na rok staje sie coraz bardziej powszechna, a pirac-
two filmoéw i seriali wydaje sie siega¢ apogeum. Z raportow firmy MUSO (Chatterley,
2022) - opartych na przeprowadzonych przez nig badaniach stron internetowych
oferujacych nieautoryzowane tresci - wynika, Ze miedzy 2020 a 2021 rokiem na-
stapit wzrost aktywnos$ci uzytkownikéw tych stron na poziomie 15,2%, za$ w la-
tach 2021-2022 zanotowano skok o kolejnych 18% (MUSO, 2023)°. Na przestrzeni
ubiegtego roku odnotowano 215 miliardéw wizyt na pirackich portalach, czyli o 33
miliardy wiecej w stosunku do dwdch wczesniejszych lat. Najczesciej tak zwanemu
piraceniu ulegat sektor zbiorczo okreslany mianem ,TV”, w sktad ktérego wchodza
seriale telewizyjne, anime i transmisje na zywo (w tym sportowe). Warto rowniez
przyjrze¢ sie danym dotyczacym sektora filmowego, gdyz to w jego ramach zaobser-
wowano najwiekszy wzrost nielegalnej konsumpcji utworéw. Rdznica miedzy lata-
mi 2020 a 2021 wyniosta az 36,4%. Autorzy raportu zwracaja tez uwage na znaczne
zwiekszenie zainteresowania nielegalnymi kopiami tekstow kultury, szczegdlnie
odcinkéw seriali anime i wysoko budzetowych seriali amerykanskich platform
streamingowych.

Dwa przetomy, jeden rezultat

Ostatnie lata obfitowaty w czynniki, ktore przyczynity sie do upowszechniania prak-
tyk pirackich. Pierwszym, nasuwajacym sie na mysl w kontek$cie analizy przedsta-
wionych powyzej statystyk i jednym z najbardziej znaczacych, jest pandemia CO-
VID-19. W jej trakcie dziesiagtki krajéw na $wiecie wprowadzity réznego rodzaju
obostrzenia, ktére mialy na celu zminimalizowanie ryzyka rozprzestrzenienia sie

te sg warto$ciowe, gdyz stanowig jedno z niewielu zr6det wiedzy na temat zachowan i prefe-
rencji polskich konsumentéw tresci cyfrowych (PwC, 2017: 21).

5 Potwierdzajg to takze badania z 2020 roku przeprowadzone w Chile przez Armana
Derakhti, Cataline Ramirez-Rivas i Patricio E. Ramirez-Corree. Wykazaty one, ze osoby ko-
rzystajace z serwisdw streamingowych sg 5,58 razy bardziej sktonne do podejmowania prak-
tyk pirackich niz te niekorzystajgce z nich (Derakhti, Ramirez-Rivas, Ramirez-Correa, 2020:
102-108).

6 Ponizsza praca w duzym stopniu opiera sie na badaniach statystycznych wykonanych
przez firme MUSO ze wzgledu na jej wiarygodno$¢ oraz fakt, iz wiekszo$¢ wspoétczesnych
publikacji podejmujacych problem piractwa rowniez sie na nie powotuje.
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wirusa. Jednym z podjetych dziatan byto czeSciowe przeniesienie wielu aspektow
zycia spotecznego do przestrzeni online. W swiecie wirtualnym odbywaty sie wiec
szkolne zajecia, spotkania towarzyskie czy biznesowe. Dla wielu ludzi podstawo-
wa konsekwencjg takich zmian byto zmniejszenie liczby codziennych obowiazkéw,
przez co zyskali oni wiecej czasu wolnego. Sposobem na jego wypetnienie okazato
sie konsumowanie seriali i filméw. Dodatkowo zderzenie z rzeczywisto$cia przepet-
niong niepewnos$cig i strachem byto dla wielu oséb trudnym przezyciem, a swego
rodzaju ucieczki czy pocieszenia jednostki funkcjonujace pod presja nietypowych
okolicznosci zaczety szuka¢ wtasnie w rozrywece.

Podobnego zdania jest badacz MUSO Andy Chatterley. Zauwaza on, ze to wta-
$nie w pierwszych miesigcach pandemii pojawit sie tak nagly i znaczacy wzrost
zainteresowania pirackimi stronami internetowymi. Co ciekawe, statystyki zmie-
nialy sie za sprawg zwiekszonej aktywnos$ci internautéw w dni powszednie, co
moze sugerowac, ze teksty kultury byty ze wzmozong czestotliwoscig konsumo-
wane w czasie lekcji czy pracy. Jak tatwo sie domysli¢, podobna sytuacja nie mo-
gtaby mie¢ miejsca w czasach przedpandemicznych. Warto tez dodag, Ze takie sta-
tystyczne anomalie dotad obserwowano jedynie w szczegélnych okresach na ogét
wolnych od codziennych obowigzkdw, takich jak §wieta religijne czy Nowy Rok
(Chatterley, 2022).

Zgodnie z raportem Biura Przedstawiciela Handlowego Stanéw Zjednoczonych
z 2022 roku poczatek pandemii oraz towarzyszace mu dziatania podejmowane
przez wtadze réznych panstw bezposrednio doprowadzity do gwattownego zwiek-
szenia sie problemu piractwa medialnego. Poréwnujgc ostatni tydzien marca 2019
roku oraz ostatni tydzien lutego 2020 roku, zaobserwowano wzrost obrotu nielegal-
nymi kopiami filméw na poziomie 41% w Stanach Zjednoczonych, 43% w Wielkiej
Brytanii, 50% w Hiszpanii czy 66% we Wtoszech. Jak zauwazono, duzy wptyw na
te sytuacje miato ograniczenie dystrybucji kinowej, przez co wiekszos¢ nowych
produkcji trafiata wprost do serwisow VOD, skad tatwo je byto skopiowac’. Oba
przywotane raporty wskazuja, Ze opisywana tendencja systematycznie sie nasilata,
a katalizatorem wzrostu byta wtasnie pandemia. Uzytkownicy Internetu z roku na
rok dysponuja coraz wiekszg liczbg prostych i przystepnych narzedzi pomagajacych
pozyskiwaé nieautoryzowane tresci, a ostatnie lata okazaty sie czasem znacznych (i
podlegajacych utrwaleniu) zmian w stylu zycia oraz konsumpcji tekstéw kultury.

Pandemia COVID-19 byta zdecydowanie jednym z najbardziej dynamicznych
i zauwazalnych czynnikow wplywajacych na ponowne upowszechnienie sie korzy-
stania z nieoficjalnego obiegu tresci. Warto jednak przyjrzec sie takze drugiemu
przetomowi, ktéry w réwnym stopniu wptywa na opisywane zjawisko, a przebiega
w szerszym zakresie czasowym, lecz wolniej i w sposdb rozproszony. Mowa o roz-
woju technologicznym, ze szczeg6lnym naciskiem na rozwoj streamingu i relokacje
oficjalnego obiegu tresci z ptaszczyzny tradycyjnej na te online. Jeden z najwaz-
niejszych przedstawicieli §wiadczacych tego typu ustugi - Netflix, ktéry najpierw
funkcjonowat jako wypozyczalnia ptyt DVD droga pocztowa - wszedt na rynek VoD

7 Jednym z pierwszych filméw, przy ktérym zrezygnowano z premiery kinowej na rzecz
premiery online, byt Trolle 2 (2020), a sukces wynikajacy z tej decyzji probowano powtorzy¢
miedzy innymi w wypadku polskiego horroru W lesie dzi$ nie zasnie nikt (2020).
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w styczniu 2007 roku. W jego $lady poszto BBC, ktére kilkanascie miesiecy p6zniej
uruchomito serwis iPlayer.

W ten sposoéb branza filméw i seriali miata dogoni¢ muzyczng w procesie wal-
ki z piractwem. Wprowadzone przez Spotify rozwigzania byty bowiem czyms§, co in-
spirowato dystrybutoréw tresci audiowizualnych. Zatozony na rok przed Netfliksem
szwedzki serwis streamingowy oferowat konsumentom natychmiastowy dostep do
ogromnej biblioteki utworéw i duzo wiekszy komfort uzytkowania niz dotychczas
dominujace nielegalne narzedzia. Przed uruchomieniem Spotify nabywanie utworow
audialnych byto nie tylko drozsze, ale tez trudniejsze, gdyz w wiekszosci przypadkow
wymagato odnalezienia upragnionej kopii w fizycznie istniejacym sklepie. Z tego mie-
dzy innymi powodu to branza muzyczna w sposob najbardziej spektakularny i gto$ny
zmagata sie z piractwem cyfrowym. Zrozumienie podstaw problemu pozwolito jed-
nak Spotify wypracowac i wdrozy¢ odpowiednie rozwigzania, dzieki ktdrym odbiorcy
zaczeli rezygnowac z korzystania z nielegalnych Zrédet dystrybucji. W konsekwencji
muzyka stanowi obecnie najwolniej rosnaca gataz nieoficjalnego obiegu.

Tego samego nie mozna jednak powiedzie¢ o mediach audiowizualnych.
Przejscie od dystrybucji kaset i ptyt DVD do streamingu przyniosto ze soba wiele
nieoczekiwanych probleméw. Aby zrozumie¢ najwazniejszy z nich, warto przyjrzeé
sie historii tej zmiany. Jeszcze kilkanascie lat temu najpopularniejsza forma dystry-
bucji tekstow byt handel fizycznymi no$nikami danych, jednak w ciggu ostatniej de-
kady sprzedaz DVD spadta o 82%. Na taki stan rzeczy wptyw miaty regulacje wyni-
kajace z polityk korporacyjnych oraz rosngcy nacisk na rozpowszechnianie filméw
i seriali za posrednictwem platform streamingowych (Vulser, 2022)%. Gdy na po-
czatku XXI wieku problem piractwa okazywat sie coraz bardziej dokuczliwy z per-
spektywy producentéw i wydawcow, remedium miat stanowi¢ streaming, ktérego
rozwoj doprowadzit jednak do pojawienia sie problemu lost media.

Terminem lost media okre$la sie teksty uznane za nieistniejace, zagubione czy
w szerokim rozumieniu niedostepne’. Zjawisko to nie jest nowe, gdyz funkcjonu-
je w dyskursie okotomedialnym juz od poczatku XX wieku. Wspotczesne badania
potwierdzaja, Ze 75% amerykanskich filméw niemych z lat 1912-1929 zagineto
(Pierce, 2013), podobnie jak potowa filméw dzwiekowych z lat 1927-1950 (Kehr,
2010), czy stynne 97 czarno-biatych odcinkéw brytyjskiego serialu Doktor Who
(Doctor Who, 1963), ktére zostaly wyrzucone lub zniszczone razem z wieloma in-
nymi materiatami magazynowanymi przez BBC w latach 60. i 70. ubiegtego wieku?.

8 Zrédtami, ktére stanowia punkt odniesienia dla tego artykutu, oprécz nielicznych
publikacji naukowych s3g przede wszystkim teksty opublikowane w réznych serwisach in-
ternetowych. Wiedza powszechna czy powielane przez spotecznos$ci internetowe odczucia
zwigzane z réznymi wydarzeniami dotyczacymi legalnej i nielegalnej dystrybucji tresci sa
waznym elementem rozwazan, pozwalajacym (w obliczu braku satysfakcjonujacej literatury
naukowej w tym obszarze) na lepsze zrozumienie badanego obszaru tematycznego.

9 Ze wzgledu na brak literatury podejmujacej problem lost media definicja zjawiska
zostata zaczerpnieta z internetowych wikii.

10 Hasto: Doctor Who (partially lost episodes of British science-fiction TV series; 1963-
1974), https://lostmediawiki.com/Doctor_Who_(partially_lost_episodes_of British_science-
-fiction_TV_series;_1963-1974), 14.06.2023.
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Streaming tresci audiowizualnych w swoich zatozeniach wydaje sie doskonatym
sposobem na zazegnanie problemu niszczenia lub gubienia kopii utworéw, gdyz po-
zwala na przechowywanie i nieograniczone ich odtwarzanie przez kazdego klienta
ustugi. W rzeczywisto$ci jednak stale zwieksza sie liczba filméw i seriali, ktére znikaja
z oficjalnej oferty. Taki los spotkat 93 produkcje, ktére 26 maja 2023 roku zostaty
usuniete z repertuaru platformy Disney+ z powodéw finansowych. Jednym z wartych
uwagi przyktadéw jest Willow (Willow, 2022-2023). Cho¢ wedtug serwisu The Wire
byt to jeden z najpopularniejszych seriali Disney+, ktdry cieszyt sie wiekszym zainte-
resowaniem niz przecietna pozycja dostepna w ustudze (Quinaud, 2023), obecnie nie
mozna go obejrze¢ za posrednictwem zadnych legalnych Zrédet na terenie Standw
Zjednoczonych czy Polski''. Jest jednak osiggalny dzieki serwisom pirackim.

Stopniowe upowszechnienie formuty rozpowszechniania tekstow audiowizu-
alnych online sprawito, ze wytonity sie zupeinie nowe problemy, ktére nie mogtyby
istnie¢ w dobie dominacji no$nikdw fizycznych. Wtedy to w powszechnym obiegu
funkcjonowaty liczne, mniej lub bardziej oficjalne kopie i wersje tego samego utwo-
ru, przez co wiele oséb wchodzito w ich ,posiadanie”’?. Platformy streamingowe
oferuja za$ ustuge, ktéra w swej istocie jest transmisja online, polegajaca na wypo-
zyczaniu, a nie nabywaniu treéci (Derakhti, Ramirez-Rivas, Ramirez-Correa, 2020:
102-108), dlatego coraz czesciej to wspomniane podmioty sg jedynymi legalnie
,posiadajgcymi” wybrane utwory. Taki monopol nieuchronnie prowadzi do sytua-
cji, w ktorych decyzje o usunieciu konkretnych tytutéw z biblioteki serwisu wigza
sie z ich jednoczesnym zniknieciem z dystrybucji jako takiej*2.

W rezultacie wsréd odbiorcow tresci audiowizualnych powszechny jest strach
przed permanentnym usunieciem ich ulubionych dziet ze wszelkich legalnych zré-
det. Wynika on z polityk takich serwiséw jak Disney+ czy znany z dynamicznego
zmieniania swojej oferty Netflix oraz charakteru dystrybucji streamingowej. Z jed-
nej strony dzieki niej uzytkownicy zyskuja dostep do duzej liczby utworéw naraz,
z drugiej za$ w ten spos6b zmniejsza sie ich kontrola nad ,trwato$cia” poszczegoél-
nych tytutéw. Malejaca sprawczos$¢ w stosunku do kultury jest zauwazana przez jej
uczestnikéw oraz skorelowana ze zwiekszaniem sie nieufnosci wobec wspomnia-
nych serwisow, ktorych dziatania sa postrzegane jako szkodliwe'*.

Z tego powodu konsumenci coraz czesciej decyduja sie osobiscie podejmowac
kroki majace na celu archiwizacje jak najwiekszej liczby utworéw, szczegoélnie tych

11 Informacja zaczerpnieta ze strony: https://www.justwatch.com/us/tv-show/wil-
low/season-1, 14.06.2023.

12 W taki sposéb udato sie zresztg ocali¢ niektore zapisy audialne wspomnianych od-
cinkéw Doctora Who, gdyz ich kopie znalazty sie w masowej dystrybucji. Jest to przyktad kté-
ry pokazuje, iz rozpowszechnianie fizycznych no$nikéw danych potrafi zapewni¢ tym danym
dtugowiecznos¢.

13 W pracy Piracy and media archival access in the digital era Micah Gottlieb zwraca
uwage na brak dostepnosci niezliczonej liczby filméw w oficjalnej dystrybucji (fizycznej oraz
streamingowej), a za czynnik, ktory silnie wptynat na pogtebienie sie tego problemu, uwaza
takze pandemie COVID-19 (Gottlieb, 2022).

14 Przyktadowa wypowiedZ uzytkownika majacego podobng opinie: https://twitter.
com/Doctor_Omega/status/1662554289582268416, 15.06.2023.
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mato znanych i podatnych na ,znikniecie” z obiegu'®. Ogromne znaczenie przypi-
sywane jest ponownie kopiom fizycznym, ktére, w przeciwienstwie do cyfrowych,
cechuje wieksza trwatos¢. Takie podejscie uczestnikow kultury nie jest bezzasadne,
szczegOlnie wobec nagtych likwidacji takich nielegalnych serwiséw jak KissAnime
czy SOAP2DAY. Drugi z nich stanowit jedna z najpopularniejszych pirackich stron
umozliwiajacych ogladanie filmoéw i seriali, jednak 13 czerwca 2023 roku wszystkie
jego podstrony przestaty dziataé. Sytuacja spotkata sie z emocjonalng reakcjg wielu
uzytkownikéw mediéw spotecznos$ciowych, a jej kulturalne reperkusje poréwny-
wane byty do spalenia Biblioteki Aleksandryjskiej'¢, stanowigcej powszechny sym-
bol ulotnosci i niestatosci wiedzy.

Do kolejnych probleméw wynikajacych z rozwoju platform streamingowych
naleza blokady regionalne i jezykowe oraz rosnace ceny abonamentéw, co naj-
czesSciej prowokuje sieganie po nielegalne rozwigzania oraz powszechny sprzeciw
odbiorcow. Przyktadem dobrze obrazujacym problem dostepnos$ci réoznych wersji
jezykowych jest sytuacja z przetomu lutego i marca 2022 roku, kiedy to, w zwiaz-
ku z inwazja Rosji na Ukraine, tysiace ukrainskich uchodzZcéw przekroczyto granice
Polski. Byly to gtéwnie kobiety i dzieci, ktére mimo trudnos$ci prébowaty odnalezé
sie w zupetnie nowej sytuacji. W zaaklimatyzowaniu i zapewnieniu komfortu psy-
chicznego najmtodszym nieoceniona role odgrywaty filmy i seriale animowane, jed-
nakze polskie oferty serwiséw streamingowych okazaty sie ubogie w tresci w ich
ojczystym jezyku. Internauci wystosowali wiec apele do platform, domagajac sie
odblokowania odpowiednich $ciezek dzwiekowych. Do tych présb przychylit sie
chociazby Netflix, ktéry juz na poczatku marca 2022 roku udostepnit kilkadziesigt
pozycji ze swej biblioteki z dubbingiem ukrainskim (Kancewicz, 2022).

Przywotana sytuacja jest istotna z punktu widzenia niniejszych rozwazan, gdyz
ukazuje pozornie niezrozumiaty gatekeeping tresci w ustugach VoD, ktdéry narasta
wraz z kolejnymi ograniczeniami technicznymi i jednoczesnym powiekszaniem
bibliotek o kolejne utwory. Poszczegdlne filmy i seriale mogtyby z powodzeniem
zosta¢ udostepnione wszystkim subskrybentom w obrebie platformy (co udowad-
niaja osoby stosujace aplikacje VPN), jednak bywajg ograniczane blokadami geore-
gionalnymi. Ten problem dobrze wybrzmiewa w kontek$cie przywotanych wyzej
zdarzen, gdyz niektore serwisy streamingowe zdecydowaty sie na wprowadzenie
tresci ukrainskojezycznych dopiero w momencie, gdy zaapelowata o to znaczna
cze$¢ odbiorcow. Warto przy tym pamietac, ze jeszcze przed eskalacjg dziatan wo-
jennych Ukraincy stanowili jedng z najwiekszych mniejszo$ci narodowych w Polsce

15 Filmy ,mato znane”, a zatem bedace przedstawicielami kina niezaleznego czy arty-
stycznego, to przyktady dziet, ktérych gtéwna dystrybucja odbywata sie poza komercyjnym
obiegiem i w niewielkich naktadach. Uzyskanie do nich dostepu jest niezwykle trudne, gdyz
jedyne legalne kopie najcze$ciej mozna znaleZ¢ w archiwach lub na platformach stuzacych do
sprzedazy uzywanych rzeczy przez prywatne podmioty. Serwisy streamingowe zazwyczaj
nie posiadaja w swojej ofercie produkcji niszowych. Z tego powodu konsumenci chcacy zapo-
znac sie z tymi utworami czesto korzystaja z pirackich rozwiazan, a tendencja ta nasilita sie
podczas pandemii, na co uwage zwrdcit takze Micah Gottlieb (2022).

16 Przyktadowa wypowiedZ uzytkownika utrzymana w takim tonie: https://twitter.
com/2SwiftieSisters/status/1668521350447726595, 15.06.2023.
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(Gtéwny Urzad Statystyczny, 2023)". Przez wiele lat pozostawali wiec bez dostepu
do odpowiednich napiséw czy $ciezek dzwiekowych lwiej czesci repertuaru ustug,
ktdre optacali.

Powyzsze przyktady polityk funkcjonowania platform, ktére ograniczaja,
utrudniaja i w nieprzejrzysty sposéb rozporzadzaja dostepem (i jego forma) do
utworéw medialnych, doskonale obrazuja nasilanie sie ich wykluczajacego charak-
teru. Serwisow streamingowych jest z roku na rok coraz wiecej, przy czym korzysta-
nie z nich wiaze sie z wysoka miesieczng optata, a kazdy z nich oferuje unikatowa bi-
blioteke tekstow!'®, Taki stan rzeczy prowadzi do rozwarstwienia kanatow legalnej
dystrybucji, przez co odnajdowanie wybranych utworéw i ich konsumpcja zostaja
utrudnione. W konsekwencji wzrasta liczba internautéw zwracajgcych sie ku pirac-
twu. Przewrotnie przypomina to sytuacje sprzed kilkunastu lat, kiedy konsumenci,
najpierw szukajacy upragnionych tresci w chaotycznym rynku nielegalnej dystry-
bucji, chetnie siegneli po nowo powstate ustugi streamingowe, gdyz te zapewniaty
tatwiejsze w nawigowaniu, ujednolicone i petniejsze biblioteki. Obecnie najczesciej
role takich kanatéw, gdzie uzytkownik w prosty sposéb znajdzie dowolna poszuki-
wana tre$¢, odgrywaja zrédta pirackie.

Nie dziwi zatem, Ze wraz z rozwojem platform streamingowych i zwieksza-
niem sie ich liczby problem piractwa narasta. Legalny obieg mediéw staje sie coraz
bardziej niedostepny i wykluczajacy, co nasila buntownicze postawy wsréd konsu-
mentéw i sktania ich do korzystania z nielegalnych kanatéw dystrybucji'®. Ponadto
utarte definicje, przedstawiajace piractwo jako kazda dziatalno$¢ majaca na celu
rozporzadzanie tekstami bez zgody ich autoréw czy producentéw, sg nie tylko
przestarzate, ale tez pomijaja wiele znaczacych aspektow problemu. Wspoétczesnie
zjawisko to nie dotyczy tylko unikania optat, docierania do niedostepnych utwo-
row czy proby przechytrzenia oficjalnych nadawcéw, a zyskuje znamiona dziatan
o charakterze spoteczno$ciowym, artystycznym, buntowniczym, emancypacyjnym
kulturowo czy wrecz kulturotwoérczym.

Na takie pobudki hakeréw zwracat uwage przywotywany Gramatyka. Juz
w 1997 roku, przedstawiajac zjawisko piractwa komputerowego, wigzat je z pewna

17 Zgodnie ze wstepnymi wynikami Narodowego Spisu Powszechnego opublikowany-
mi 11 kwietnia 2023 roku przynaleznos$¢ do spotecznos$ci ukrainskiej zadeklarowato ponad
79 tysiecy os6b. Jest to tym samym czwarta najwieksza mniejszo$¢ narodowo-etniczna w Pol-
sce, zaraz po $laskiej, kaszubskiej i niemieckie;.

18 W odroéznieniu od serwiséw muzycznych, ktére daza do zapewnienia klientom jak
najbardziej kompletnej biblioteki utworéw, platformy VoD gtéwny nacisk ktada na filmy i se-
riale ,,ekskluzywne”, czyli dostepne wytacznie w ramach jednej ustugi. Interesujacy exclusive
jest w stanie niemal samodzielnie zapewni¢ znaczny wzrost subskrypcji danej platformy, jed-
nak podobna strategie przyjmuje wiele innych firm. W konsekwencji potencjalny uzytkownik
staje przed trudnym wyborem - moze optaca¢ wszystkie dostepne ustugi w strachu przed tak
zwanym FOMO (fear of missing out - strach przed byciem nie na czasie), wybra¢ tylko jedna
badz kilka z nich albo zwrdci¢ sie (przynajmniej czeSciowo) w strone piractwa.

19 Lawrence Liang w pracy Piracy opisuje piractwo jako ,sposéb, w jaki wykluczane spo-
tecznosci toruja swa droge do kulturalnej sfery przez innowacyjne techno-praktyki i roszcza
sobie prawo do uczestnictwa w kulturze nie przez logike rozwojowego, paternalistycznego do-
stepu zapewnianego przez panstwo, lecz jako forme dostepu buntowniczego” (Liang, s. 141).
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ideologiczng postawg jego czotowych przedstawicieli. Osoby te poprzez swa dziatal-
nos$¢ wyrazaty sprzeciw wobec préb ograniczania obiegu tresci cyfrowych i wszel-
kiego rodzaju informacji. Taka forma buntu jest wiec praktykowana juz od wielu
lat, cho¢ zazwyczaj jego waga umykata zaréwno badaczom, jak i opinii publiczne;j®.
Przyczyn podobnego podejscia do konsumowania kultury wsréd internautéw upa-
trywano w ubogiej ofercie legalnych Zr6det dostepu do tresci oraz checi nabywania
ich w najprostszy i najmniej kosztowny sposéb.

Obecnie podobny sprzeciw konsumentéw manifestuje sie na wielu réznych
ptaszczyznach. Powszechne staly sie oddolne, fanowskie i hobbystyczne inicjatywy
majace na celu tworzenie takich rozwiazan i przestrzeni, ktére umozliwiajg konsu-
mowanie filméw i seriali w wybranym jezyku. Ma to szczeg6lne znaczenie w sytua-
cji, gdy pozadana (lub jakakolwiek inna) wersja danego utworu nie jest dostepna
w oficjalnej dystrybucji. Dla oséb niepostugujacych sie biegle wieloma jezykami
oraz tych posiadajacych réznego rodzaju dysfunkcje stuchowe, brak napiséw w je-
zyku dla nich natywnym bywa decydujaca przeszkoda w przyswajaniu audiowizu-
alnych tekstéw, a naprzeciw takim potrzebom wychodza wspomniane inicjatywy.
Polegaja one najczesciej na tworzeniu napiséw, czyli fansub6éw (od stéw fan i sub-
titles). Pojecie to, jak wskazuje jego geneza, jest SciSle zwigzane z fandom studies,
gdyz dotyczy praktyk podejmowanych przez najwiekszych entuzjastéw danych
tresci i wynikajacych z czysto hobbystycznych i prospotecznosciowych pobudek
(Xueni, Binghan, 2023).

W tej formie takie dziatania sg przejawem dazenia przez jednostki do poszerza-
nia zakresu swojego prawa do kultury, a zatem do uczestniczenia w niej, czerpania
z jej zasobow oraz decydowania o jej ksztatcie. Za posrednictwem wskazanych wy-
zej i podobnych aktywnosci fani chcg przyczyniaé sie do promowania swoich ulu-
bionych utworéw oraz rozwoju fandoméw. Tego typu inicjatywy najczesciej mozna
obserwowac w obrebie grup zorientowanych na mange i anime, czyli teksty popkul-
tury japonskiej, ktére z roku na rok zyskuja coraz wieksze zainteresowanie rowniez
poza Japonia.

Potwierdzaja to dane zaczerpniete z analiz Similarweb, zgodnie z ktérymi ser-
wisem pirackim z najwieksza liczbg odston byt umozliwiajacy pobieranie i ogladanie
anime KissAnime. Na przestrzeni 2020 roku strone odwiedzato prawie 100 milio-
now uzytkownikéw miesiecznie, co stanowi wynik wyzszy nawet od posiadajacego
prawdopodobnie najwieksze zasoby tresci The Pirate Bay?!. KissAnime byt jednym
z najwazniejszych miejsc promujacych japonskie animacje z angielskimi napisami
w Internecie, dlatego jego zamkniecie 14 sierpnia 2020 roku po przegranej sprawie

20 0d 1997 roku piractwo medialne oraz postawy samych piratow ulegly znacznym
zmianom, chociazby ze wzgledu na rozwoj technologii, upowszechnienie sie dystrybucji stre-
amingowej czy inne spoteczno-kulturowe czynniki. Tekst Gramatyki pozwala jednak znalez¢
wspolne cechy pomiedzy hakerami z konica lat 90. a wspoétczesnymi konsumentami wykorzy-
stujacymi nielegalne narzedzia pozyskiwania tresci. Obie te grupy charakteryzuje postawa
buntownicza, sprzeciwiajaca sie szkodliwym dziataniom oficjalnych dystrybutoréw tekstow,
a co za tym idzie - niejako spo6jny $wiatopoglad.

21 Dane analityczne serwisu Similarweb zacytowane w: Morrissy, 2020.
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sagdowej o prawa autorskie z Funimation odbito sie szerokim echem wsrod fando-
mow na caltym $wiecie??.

Sprawe na tamach Spider’s Web skomentowat Lukasz Kotkowski (2020): ,Fani
sa wsciekli, bo KissAnime - pomimo catej swojej nielegalnosci - byto jednym z lep-
szych Zrédet do ogladania serii, zaré6wno od strony organizacji tresci, jak i jakosci
odtwarzania”. Wsciekto$¢ ta wynikata, jak zaznaczat, gtéwnie z trudnej dostepnosci
filmoéw i seriali anime w sieci, na co szczegdlny wptyw ma fakt, iz gtéwni legalni
dystrybutorzy tych tresci - Crunchyroll oraz wspomniane Funimation - zaktadaja
liczne blokady regionalne i dostarczane przez nich tresci nie sa dostepne (w petni
lub cze$ciowo) w wielu panstwach. Pierwszy ze wspomnianych serwiséw ma bar-
dzo ograniczong biblioteke przeznaczona na rynek polski, z drugiego za$ nie mozna
korzysta¢ na terenie Europy (z wyjatkiem Wielkiej Brytanii i Irlandii).

Problem dostepnosci anime w legalnych Zrédiach jest zatem powszechny,
jednakze fani wcigz mogg oglada¢ ulubione dzieta za pomoca innych serwiséow lub
pobierac je z przeznaczonych do tego miejsc. W Polsce preznie dziataja liczne od-
powiedniki KissAnime, z czego najpopularniejszymi sa Shinden, OgladajAnime oraz
Whbijam. To dzieki nim polski odbiorca moze zapoznac sie chociazby z Bleach, czyli
jednym z najbardziej znanych anime na $wiecie (nalezagcym do tak zwanej Wielkiej
Trojki®?) oraz szdstym najczesciej ulegajacym nielegalnej dystrybucji serialem 2022
roku (Guz, 2023). Przypadek tej serii jest wyjatkowo interesujacy, gdyz w lutym
2023 roku wszystkie jej odcinki (tgcznie z wyczekiwanym od ponad dekady finato-
wym sezonem Bleach: Thousand-Year Blood War) zostaty odblokowane dla rodzi-
mych uzytkownikéw Disney+, jednak platforma nie zdecydowata sie na udostepnie-
nie polskiej sciezki dzwiekowej czy napisow (Myslinska, 2023). Osoby nieznajace
jezyka angielskiego, hiszpanskiego, francuskiego, portugalskiego badz japonskiego
nie moga wiec w petni zrozumie¢ ogladanego dzieta®*. Spotkato sie to z powszechna
dezaprobata subskrybentéw ustugi, coraz czesciej korzystajacych z serwisoéw pirac-
kich, na ktérych dostepne sg wysokiej jakosci fansuby.

Problem braku odpowiednich napiséw czy Sciezki dZzwiekowej do Bleach jest
obecny nie tylko w Polsce, ale tez innych krajach. W popularnym tweecie (posiada-
jacym ponad 63 tysiace wyswietlen i 325 polubien) uzytkownik Novedades Anime
Espafia zwro6cit uwage na wykluczenie hiszpanskich odbiorcéw stowami: ,5 dni
i tysigce skarg po6zniej Bleach i Bleach: Thousand Year Blood War nadal nie maja
nawet napiséw w jezyku hiszpanskim, a tym bardziej dzwieku, pomimo tego, Ze po
raz pierwszy legalnie w naszym kraju [te seriale] pojawity sie na @DisneyPlusES"%.
Kwestia zostata takze nagto$niona przez hiszpanskie serwisy informacyjne takie jak

22 Oproécz dalej wymienionych powoddw negatywnej reakcji fanéw anime na infor-
macje o zamknieciu KissAnime warto mie¢ na uwadze réwniez to, ze serwis ten byt czesto
jedynym zrédtem dostepu do pewnych tytutéw, zatem wiele z nich 14 sierpnia znikneto z
internetowych zasobéw. Zob. Rezaee, 2020.

23 Termin odnosi sie do trzech najpopularniejszych serii mang i anime z potowy lat
dwutysiecznych. Zob. https://otaku.fandom.com/wiki/Big_Three, 8.06.2023.

24 W trakcie pisania tego artykutu na platformie Disney+ wciaz nie zostaly dodane pol-
skie napisy ani $ciezka dZwiekowa do anime Bleach.

25 Zob. https://twitter.com/AnimeLegal ES/status/1637779375352422400, 8.06.2023.
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Espinof Anime, Ramen Para Dos, Diario AS czy Team Up! Media. Inni uzytkownicy
Twittera, gtéwnie pochodzacy z Niemiec, brali za$ udziat w akcji, ktdrej czescia byto
publikowanie grafiki z napisem ,Drogi Disneyu & Vizmedia, jest wiecej niz 5 krajow
na $wiecie” oraz promowanie hasztagu #releasebleachinternationally?®.

Warty uwagi jest takze fandubbing (od stéw fan i dubbing), polegajacy na pod-
ktadaniu gtoséw pod istniejace Sciezki dZzwiekowe. Jest to co prawda duzo mniej po-
pularna forma fanowskiej aktywno$ci, zastuguje ona jednak na uwage. Podktadanie
gltoséw jest zdecydowanie trudniejsze od tworzenia napiséw, wymaga bowiem
zaangazowania co najmniej kilku oséb o zdolnosciach aktorskich, odpowiedniego
sprzetu elektronicznego, a takze duzo wiekszej ilosci czasu, jaka trzeba przeznaczy¢
na nagranie materiatéw, ich obrébke oraz montaz. Z tych wzgledéw fandubbing jest
rzadko stosowany wobec dtugich seriali, szczegdlnie gdy celem danej jednostki lub
grupy jest szybkie i efektywne przettumaczenie wybranego tytutu na jezyk inny niz
oryginalny. Petna produkcja takich Sciezek dzwiekowych pochtaniataby zbyt wiele
zasobow i bytaby zwyczajnie niepraktyczna. Zamiast tego fandubbing czesto wy-
korzystywany jest jako forma fanowskiej ekspresji artystycznej, zabawy tekstem
Zrédtowym, powiazanej z checig poprawienia go, zremiksowania, osadzenia w in-
nych kontekstach lub oddania mu hotdu. Powstate w ten sposéb utwory to gtéw-
nie pojedyncze odcinki (najczesciej pilotazowe), autorskie kompozycje zbudowane
z potaczonych ze soba kadrow tej samej lub réznych serii czy pojedyncze sceny z
wybranych dziel, cho¢ zdarzaja sie takze ambitniejsze projekty.

Przyktadem s3g publikowane na YouTube fragmenty serialu animowanego Sowi
Dom, bedacego ekskluzywnym tytutem platformy Disney+, z podtozonymi gtosami
aktoréw-amatoréw. Takie tresci mozna znalez¢ na kanale Somepony, gdzie autor-
ka z entuzjazmem i niekrytg duma umieszcza efekty pracy swoich znajomych nad
kolejnymi projektami fandubbingowymi. Materiaty te stanowig jedynie poszczeg6l-
ne sceny z serii, nie cate odcinki. Jak wyjasnia sama twdrczyni, takie przedsiewzie-
cie bytoby zbyt czasochtonne dla os6b zajmujacych sie tym jedynie hobbystycznie.
W jednym z komentarzy pisze: ,wymagatoby to od nas jakiego$ studia, gdzie ak-
torzy mogliby sie nagra¢ oraz catej ekipy ludzi stojacych za SFX i obrazem, bo ina-
czej robiac to w sposéb jak dotychczasowy, zajetoby to nam z rok ponad, jak nie
wiecej”?’. Cytowana wypowiedz podkresla réwniez nieprofesjonalny, fanowski
charakter dziatalnosci autorki, co sugeruje, iz zaréwno ona, jak i wspétpracujacy
z nig ,aktorzy” angazuja sie w projekt wytgcznie z artystycznych i hobbystycznych
pobudek. Podejmowane przez nich przedsiewziecia nie maja na celu wyrzadzenia
szkod finansowych platformie Disney+ ani rozpowszechniania ich tresci w sposéb
niedozwolony, a stanowig jedynie swego rodzaju forme zabawy czy wyraz szacunku
wobec Sowiego Domu.

26 Zob. https://twitter.com/hashtag/releasebleachinternationally?src=hashtag_click,
8.06.2023.

27 W przytoczonym komentarzu dokonano drobnej korekty, ktéra nie wptywa na
jego warstwe znaczeniowa. Somepony, The Owl House || Collector VS. Belos || Polish Fan-
dub, https://www.youtube.com/watch?v=DKwUzrHTBwg&lc=Ugwl6T6]yZqnFAGIxM]4A-
aABAg.9n_aypwPi0C9nbTNVpcL15, 9.06.2023.
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Oba analizowane rodzaje praktyk pirackich, a zatem fansubbing oraz fandub-
bing, s3 z oczywistych wzgledéw kulturotwdrcze, gdyz promuja utwory, ktére nie
sa w petni lub czesciowo dostepne za posrednictwem innych, legalnych Zrédet, two-
rZa rozwigzania utatwiajace konsumpcje tresci oraz kreuja przestrzenie sprzyjajace
rozwojowi réznego rodzaju talentéw czy spotecznosci fanowskich. Za pomoca fan-
subéw oraz fandubéw fani filméw i seriali moga udoskonala¢ swoje umiejetnosci
przy jednoczesnym zaspokajaniu potrzeb uczestniczenia w zyciu kulturowo-spo-
tecznym, co czesto prowadzi do zawigzania nowych kontaktéw i grup, ktére nastep-
nie przeradzaja sie w amatorskie lub pétprofesjonalne projekty.

Whioski

Piractwo w ostatnich latach staje sie coraz bardziej powszechne, na co wptyw maja
przede wszystkim kontekst polityczno-spoteczny oraz rozwoj technologii. Nagty
wzrost popularnosci nielegalnych serwiséw nastgpit podczas pandemii COVID-19,
gdyz czas ten nidst ze sobg duze zmiany dla odbiorcow tresci audiowizualnych na
catym Swiecie. W tym okresie dysponowali oni wieksza iloScig czasu wolnego, co
w potaczeniu z silnym stresem oraz lekiem dorowadzito do zwiekszenia ich zainte-
resowania filmami oraz serialami. Ponadto ogromne znaczenie miat oraz wcigz ma
rozwoj techniki. Zmiany rynku dystrybucji zwiazane z popularyzacja streamingu,
ograniczanie sprzedazy no$nikéw fizycznych, a takze gatekeeping tresci w legalnym
obiegu to jedne z najwazniejszych powoddw renesansu nieoficjalnych zrodet.

We wspétczesnym krajobrazie medialnym wyrazna jest takze tendencja do
odwracania znaczenia i roli piractwa dla popkultury. Analizowane praktyki bezpo-
$rednio wptywaja na jej ksztalt, rozwdj oraz liczbe dostepnych utworéw, mozna je
zatem uznac za kulturotworcze. Stanowig naturalng przeciwwage dla ograniczone-
go, komercyjnego obiegu dziet oraz czesto doprowadzaja do upowszechnienia sie
kontekstow, ktdre w innych okolicznosciach funkcjonowatyby na marginesie kultu-
ry. Dobrym przyktadem jest promocja rynku anime poza Japonia. Obecnie podobna
sytuacje mozna obserwowac¢ w odniesieni do filméw i seriali koreanskich, gdyz cie-
sz3 sie one rosngcym zainteresowaniem odbiorcéw z catego Swiata, jednakze wcigz
wiele z nich jest ttumaczonych jedynie z inicjatywy fanéw. Platformy streamingowe
wydaja sie z opéZnieniem reagowac na owe trendy, chociaz Netflix w ostatnich mie-
sigcach intensywnie rozbudowuje biblioteke pozycji koreanskich, aby zacheci¢ ich
entuzjastéw do subskrypcji.

W przysztosci praktyki pirackie moga sie nasila¢, szczegdélnie gdy rozwarstwia-
nie rynku ustug VoD oraz gatekeeping czy usuwanie tresci z ofert dystrybutoréw
beda postepowac. Samo piractwo przestaje by¢ kojarzone wylacznie negatywnie,
bowiem nie tylko dochodzi do jego normalizacji i upowszechniania, ale coraz cze-
Sciej pojawiajg sie rowniez gtosy podkreslajace wynikajace z niego korzysci dla roz-
woju czy archiwizacji kultury. Trudno wyrokowag, ale ta tendencja prawdopodob-
nie utrzyma sie takze w nastepnych miesigcach czy latach.
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Renesans piractwa medialnego w dobie rewolucji i kryzysu

Abstrakt:

Tekst poswiecony zostal dwém czynnikom, ktére zmienity role piractwa w popkulturze oraz
doprowadzity do jego ponownego rozpowszechnienia, a zatem pandemii COVID-19 i roz-
wojowi technologicznemu, ze szczegdélnym naciskiem na relokacje oficjalnego obiegu tresci
z ptaszczyzny tradycyjnej na rynek VOD. Oméwiony zostat takze kulturotwérczy charakter
wybranych praktyk pirackich.

Stowa kluczowe: piractwo medialne, prawo do kultury, pandemia COVID-19, platformy
streamingowe, fansubbing, fandubbing, oficjalna i nieoficjalna dystrybucja tresci

The Renaissance of Media Piracy in the Age of Pandemics and Technological
Developments

Abstract:

The text is about two factors that changed the role of media piracy in pop culture and led to its
popularization, i.e. the COVID-19 pandemic and technological development, with particular
emphasis on the relocation of the official distribution of media from the traditional to online.
The culture-forming nature of selected piracy practices was also discussed.

Keywords: media piracy, right to participate in cultural life, COVID-19 pandemic, streaming
platforms, fansubbing, fandubbing, official and unofficial distribution.
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