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Mordercy s wsrod nas - rozliczenia z historig
Narodowosocjalistycznego Podziemia w kinie niemieckim

»T0 bedzie jeden z najdtuzszych, ale takze jeden z najwazniejszych proceséw w his-
torii Niemiec, na réwni z drugimi procesami o$wiecimskimi, procesami RAF-u'.
W zasadzie proces ten pokaze wszystko to, co sie nie udato po przetomie od 1989
roku”? - twierdzita Anette Ramelsberg, relacjonujac dla ,Stiddeutsche Zeitung” tak
zwany proces NSU, ktdry rozpoczat sie w Monachium w 2013 roku i zakonczyt wy-
rokiem skazujacym w lipcu 2018 roku. Narodowosocjalistyczne Podziemie (niem.
Nationalsozialistischer Untergrund) to neonazistowska organizacja terrorystyczna3
odpowiedzialna miedzy innymi za serie zabdjstw oséb o pochodzeniu migranckim,
a takze za zamachy bombowe. Cho¢ grupa ta byta aktywna od lat 90. XX wieku, to
dopiero w 2011 roku jej dziatalnos¢ wyszta na jaw.

Opinia publiczna w Niemczech doznata wéwczas szoku. W rezultacie w ostat-
nich latach odbyto sie wiele debat o neonazizmie i aktach przemocy ze strony ra-
dykalnej prawicy oraz o tak zwanym kompleksie NSU* Sam proces stat sie szybko
wydarzeniem medialnym, a w toczgce sie dyskusje wiaczyli sie tworcy filmowi®. Aby
przeanalizowac¢ sposéb, w jaki rezyserzy przedstawiajg Narodowosocjalistyczne

1 RAF (od niem. Rote Armee Fraktion, czyli Frakcja Czerwonej Armii) to lewicowa orga-
nizacja terrorystyczna, ktéra powstata na fali strajkéw studenckich lat 60. XX wieku i dziatata
az do 1998 roku. Zob. Maniszewska, 2014; Kraushaar, 2006.

2 https://open.spotify.com/episode/25jgPzpBgktTGizTybAiT]. Jest cytat z Podcastu
z serii ,Das Thema” przygotowany przez ,Stiddeutsche Zeitung”. Ten odcinek zostat wyemi-
towany w listopadzie 2017 roku. Wszystkie cytaty ze Zrddet obcojezycznych podaje w ttu-
maczeniu wtasnym, chyba ze zaznaczono inacze;j.

3 Warto podkresli¢, ze historia NSU nie jest jeszcze zamknieta. Obecnie w Niemczech
dziata juz NSU 2.0. Zob. NSU 2.0..., 2020.

4 Mianem ,kompleksu NSU” okres$la sie miedzy innymi strukturalny rasizm, ktéry do-
prowadzit do sytuacji, w ktdérej neonazistowska organizacja pozostawata poza kregiem po-
dejrzen, a oskarzenia padaty pod adresem samych ofiar. Zob. Karakayali et al., 2017.

5 Problemem audiowizualnych reprezentacji NSU zajmowatam sie w pracy magister-
skiej napisanej pod opieka prof. Moniki Kucner, obronionej w lipcu 2021 roku na Uniwersy-
tecie Lodzkim.
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Podziemie®, konieczne jest przyblizenie historii tego ugrupowania. Pozwoli to po-
kaza¢, jak tworcy wpisujg sie w debaty o skrajnej prawicy, rasizmie i ksenofobii we
wspotczesnych Niemczech. Wazny kontekst dla analizy stanowig rowniez inne re-
prezentacje prawicowych radykatéw we wspétczesnym kinie niemieckim. Korpus
badawczy tego artykutu tworzg filmy fabularne i dokudramy’: Ostatni zjazd Gera -
osiem godzin z Beate Zschdipe (Letzte Ausfahrt Gera — Acht Stunden mit Beate Zschdipe,
rez. R. Ley, 2016), Sprawcy. Wyjqgtkowy dzien (Die Tdter - Heute ist nicht alle Tage,
2016, rez. Christian Schwochow), czyli pierwsza cze$¢ trylogii NSU: Brunatni zabdjcy
(Mitten in Deutschland: NSU, rez. Ch. Schwochow, Z. Aladag, F. Cossen, 2016), a takze
Basn zimowa (Wintermdrchen, rez. |. Bonny, 2018) i W utamku sekundy (Aus dem
Nichts, rez. F. Akin, 2016). Podstawowe pytanie badawcze dotyczy obrazu cztonkéw
Narodowosocjalistycznego Podziemia, jaki kreuja te filmy, poza ramy niniejszych
rozwazan wykracza wiec analiza wizerunku ofiar czy tez $ledczych, ktérzy zajmo-
wali sie tg sprawg®.

Narodowosocjalistyczne Podziemie

W kontekscie NSU czesto pojawia sie okreslenie ,neonazistowskie trio”, poniewaz
jego zatozycielami byli Uwe Mundlos, Uwe B6hnhardt oraz Beate Zschape. Ich dzia-
talno$¢ nie bytaby jednak mozliwa bez wsparcia wiekszej liczby sympatykéw®. Nie
nalezy wiec traktowa¢ NSU tylko jako organizacji ztoZzonej z trzech oséb o radykal-
nych pogladach. Mimo to od momentu ujawnienia dziatalno$ci Narodowosocjali-
stycznego Podziemia uwaga mediéw i opinii publicznej skupia sie wtasnie nalosach
tej trojki. Mundlos i Bohnhardt popeknili samobdjstwo 4 listopada 2011 roku po
nieudanym napadzie na bank w Eisenach. Przypuszcza sie, ze decyzja o odebra-
niu sobie zycie byta spowodowana strachem przed aresztowaniem, poniewaz ich
samocho6d kempingowy zostat rozpoznany przez swiadka napadu. Przed $miercig
mezczyzni zapewne skontaktowali sie jeszcze z Zschipe, ktora od razu podpalita
wspolne mieszkanie w Zwickau. Po czterech dniach kobieta sama zgtosita sie na po-

6 Dotychczas ukazato sie niewiele publikacji naukowych o reprezentacji NSU w Kinie.
Warto przywota¢ analizy Charlie Kaufhold, Heike Radvan i Enrica Glasera czy tez prace zbio-
rowg autorstwa Philippa Berga, Aliny Brehm, Sebastiana Jentscha, Matthiasa Monecke oraz
Hauke Witzela, a takze ksigzke Jasona Lee poswiecong nazizmowi i neonazizmowi w filmie,
poniewaz autor odwotuje sie do przypadku NSU. Zob. Berg et al,, 2017: 131-159, a takze
Kaufhold, Radvan, Glaser, 2018: 41-48; Lee, 2018.

7 Zbrodnie dokonane przez NSU staly sie tez tematem dziet kina niefikcjonalnego, jak
na przyktad Der Kuafér aus der Keupstrafle (2016, rez. Andreas Maus), 6 Jahre, 7 Monate
und 16 Tage - Die Morde des NSU (2016, rez. Sobo Swobodnik), a takze wielu reportazach
telewizyjnych.

8 Natych dwéch grupach skupiajg sie takie filmy, jak Ofiary. Pamietajcie mnie (Die Opfer
- Vergesst mich nicht, rez. Z. Aladag, 2016) czy Sledczy. Do uzytku specjalnego (Die Ermittler
- Nur fiir den Dienstgebrauch, rez. F. Cossen, 2016), ktére wchodza w sktad trylogii NSU: Bru-
natni zabdjcy.

9 W trakcie $ledztwa wyszto na jaw, ze w pomoc zaangazowani byli miedzy innymi
wspotpracownicy stuzb policyjnych, tak zwani V-Leute (od niem. Vertrauensmann - cztowiek
zaufany). Zob. Pfahl-Traughber, 2012: 106-109.
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licje. Dowody znalezione w zgliszczach ich domu sprawity, ze na §wiatto dzienne
wyszly zbrodnie popetnione przez Mundlosa, Bohnhardta i Zschdpe'®. Do najgto-
$niejszych akcji NSU'! zalicza sie serie morderstw (z lat 2000-2006) dokonanych na
tle rasowym, w ktérych zycie stracito dziewie¢ oséb'. Ofiary posiadaty tak zwane
tto migranckie (niem. Migrationshintergrund) i pochodzity z Grecji lub Turcji (badz
tez stamtad emigrowali ich przodkowie). Poza opisana serig morderstw do naj-
bardziej znanych przestepstw NSU nalezy atak bombowy w Kolonii w 2004 roku.
Mundlos, Bohnhardt i Zschape zdetonowali fadunek wypeiniony gwozdzmi na ulicy
Keupstrafie w dzielnicy Miilheim, gdzie mieszka wielu migrantéw. Zaré6wno w przy-
padku zamachu, jak i serii morderstw policjanci podejrzewali przede wszystkim
osoby z kregu samych ofiar, co ukazato problem strukturalnego i instytucjonalnego
rasizmu.

W medialnych relacjach dotyczacych NSU powracato okreslenie ,otchtan”
(niem. Abgrund)*® - Niemcy musiaty w nig spojrze¢, aby zmierzy¢ sie z mitem pod-
trzymujacym iluzje, Ze rasizm, ksenofobia, antysemityzm oraz nazizm naleza do
przesztosci, sa czeScig zamknietego rozdziatu historii, jakim byt okres III Rzeszy.
W debatach powracat watek pochodzenia cztonkéw NSU. Mundlos, Bohnhardt
i Zschédpe urodzili sie w Jenie i - jak zauwaza Heike Kleffner - nalezeli do tak zwa-
nego pokolenia terroru (Kleffner, 2016), ktére w dorosto$¢ wchodzito w okresie
transformacji. Dla mieszkancéw wschodnich Niemiec ten czas naznaczyty niepokoje
spoteczne. Zmiana systemowa oznaczata prywatyzacje i zamykanie nierentownych
przedsiebiorstw panstwowych oraz utrate miejsc pracy. Po zjednoczeniu wielu
obywateli bytego NRD czuto, Ze traktuje sie ich gorzej niz mieszkancéw zachodniej
czesci kraju, co zreszta podkresla sie takze w dzisiejszych debatach (zob. Ritter,
2009: 138-145). Taka sytuacja sprzyjata podsycaniu nienawisci do Innych, Obcych.
Trzeba pamieta¢, ze wraz z upadkiem muru w kraju wzrosta liczba obcokrajowcéow,
w tym o0s6b poszukujacych azylu. Krotko po zjednoczeniu Niemcy musiaty zmierzy¢
sie z falg przemocy na tle rasistowskim i ksenofobicznym, czego przyktadami byty
pogromy w Rostocku (1992) oraz Hoyerswerdzie (1991) (zob. Prenzel, 2012).

Po tych wydarzeniach bardzo szybko rozpowszechnito sie przekonanie, jako-
by neonazizm i ksenofobia byly jedynie problemem Niemiec wschodnich!*. Cho¢
partie prawicowe takie jak AfD (od niem. Alternative fiir Deutschland, Alternatywa
dla Niemiec) czy organizacje typu Pegida (od niem. Patriotische Europder gegen die

10 Wiecej o dowodach, ktdre znaleziono, zob. Pfahl-Traughber, 2012: 96-105.

11 Dokumentacjag wszystkich zbrodni powigzanych z NSU zajmujg sie prowadzacy
strone NSU-Watch, zob. https://www.nsu-watch.info/en/, dostep: 20.07.2023. Organizacja
ta wydata tez ksiazke, zob. NSU Watch, 2023.

12 W niektérych zrodtach podawana jest jeszcze dziesigta ofiara tej serii morderstw -
policjantka, ktérag NSU zastrzelito w 2007 roku. Jednak w przypadku tej zbrodni nie mozna
moéwic o rasistowskich czy tez neonazistowskich pobudkach.

13 Przyktadowo w nagtéwkach artykutéw: NSU-Prozess - Ein Blick in den Abgrund
(RND), Abgrund an Menschenfeindlichkeit (FAZ), Nach dem NSU-Prozess: Ein 3025 Seiten
tiefer Abgrund (SZ).

14 Wiecej na ten temat zob. Friedrich, 2001: 16-23, a takze Quent, 2012: 38-42 oraz
Wagner, 2002: 305-319.
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Islamisierung des Abendlandes, czyli Patriotyczni Europejczycy przeciw Islamizacji
Zachodu) rzeczywiscie cieszg sie wieksza popularnoscia na wschodzie niz na zacho-
dzie Niemiec, to stwierdzenie, ze neonazizm jest tylko problemem krajow zwigz-
kowych wchodzacych w sktad bytego NRD, nie jest prawdziwe. Ponadto prowadzi
do kreowania negatywnego wizerunku nowych Bundeslandéw. Taka stygmatyzuja-
ca narracja o wschodnich Niemczech byta rowniez obecna w debatach o NSU (zob.
Quent, 2012: 38). Zwracanie uwagi na trudng sytuacje w nowych krajach zwigz-
kowych po zjednoczeniu mozna z jednej strony uznac za prébe usprawiedliwia-
nia rozwoju organizacji skrajnie prawicowych po 1989 roku, z drugiej moze by¢
to interpretowane jako spos6b na wyparcie winy. Odpowiedzialno$¢ przypisywana
jest jedynie obywatelom bytego NRD, a nie catemu spoteczenstwu. Rowniez fakt, ze
media skupily sie przede wszystkim na neonazistowskim trio, wydaje sie nie bez
znaczenia dla funkcjonowania mechanizmu wypierania winy. Na pierwszy plan
w doniesieniach medialnych wysuneta sie Zschiape, w drugiej kolejnosci Mundlos
i Bohnhardt, co sktania do postrzegania NSU jako grupy indywidualnych sprawcéw,
stanowiacych margines spoteczenstwa.

Prawicowy ekstremizm we wspédtczesnym kinie niemieckim

Powro6t neonazistowskich ugrupowan do sfery zycia publicznego uderzyt w suk-
ces rozliczen z przesztoscig, ktérych jednym z gtéwnych haset byto ,nigdy wiecej”
(niem. Nie wieder). Filmy o radykalnej prawicy funkcjonuja wiec réwnolegle do de-
baty o porazkach niemieckiej polityki pamieci. Jan-Philipp Kohlmann i Kirsten Tay-
lor twierdzg, ze punktem przetomowym dla filmowych rozliczenn z neonazizmem
w Niemczech byto odkrycie Narodowosocjalistycznego Podziemia w 2011 roku
(Kohlmann, Taylor, 2017: 3). Mozna by jednak zaryzykowac teze, ze wydarzenia
kolejnych lat - sam proces NSU, coraz liczniejsze demonstracje PEGIDY we wschod-
nich krajach zwigzkowych, a w koncu wejscie AfD do Bundestagu w 2015 roku -
takze przyczynity sie do zainteresowania twércow kina tg tematyka. Potwierdza to
miedzy innymi wypowiedz Fatiha Akina: ,Méj nowy film [W utamku sekundy — 0.W.]
stanowi swojego rodzaju odniesienie do fenomenu AfD. Bazuje na morderstwach
NSU i NSU to wprawdzie nie AfD, ale istnieja ideologiczne punkty wspélne” (Akin,
Aydemir, 2017).

Jednym z pierwszych rezyserow?®, ktéry zajat sie historia prawicowego terroru
po 1990 roku, byt Burhan Qurbani w filmie Jeste§smy mtodzi. Jestesmy silni (Wir sind
jung. Wir sind stark, rez. B. Qurbani, 2014). Akcja rozgrywa sie jednego dnia, gdy w
Rostocku dochodzi do zamieszek na tle rasistowskim. Tworca pokazuje te wyda-
rzenia z réoznych punktow widzenia - zaréwno wietnamskich azylantéw, jak i mto-
dych neonazistow, ktorzy biorg udziat w atakach. Kirsten Liese opisuje tych dru-
gich jako ,grupe rozczarowanej, bezrobotnej mtodziezy” (Liese, 2015). W recenzji
Anke Westphal uzywa okreslenia ,zgubione pokolenie” (Westphal, 2015). Podobna

15 W 2011 roku premiere miat juz film Combat girls. Krew i honor (Kriegerin, 2011, rez.
David Wnendt), opowiadajacy o dziewczynie ze wschodnich Niemiec, ktdra trafia do neona-
zistowskiego srodowiska. Film ten jednak wyprzedzit debate o NSU. Jego oficjalna premiera
na festiwalu w Monachium odbyta sie przed odkryciem dziatalno$ci neonazistowskiego tria.
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retoryka pojawita sie rowniez w debatach o cztonkach NSU. Radykalizacja bohate-
row przedstawiana jest po czesci jako skutek skomplikowanej sytuacji po zjednocze-
niu. Cho¢ JesteSmy mtodzi. Jestesmy silni opowiada o wydarzeniach z 1992 roku, to
i tak odbierany byt jako gtos w debacie o NSU. Jak zauwazajg Jan-Philipp Kohlmann
i Kirsten Taylor, wszystkie filmy o prawicowym ekstremizmie powstate po 2011
roku odnoszg sie posrednio lub bezposrednio do historii Narodowosocjalistycznego
Podziemia (Kohlmann, Taylor, 2017: 3).

Filmowe rozliczenia z NSU rozpoczely sie jeszcze zanim zapadt wyrok w pro-
cesie w Monachium. Zasadna wydaje sie teza, ze doniesienia medialne z sali sado-
wej wptynety w pewnym stopniu na rezyseréw i ich filmy. Najwiecej uwagi media
poswiecaty Beate Zschdpe, ktora byta gtéwna oskarzong, a takze jedyng zyjaca
cztonkinig neonazistowskiego tria (zob. Kleffner, 2017). Charlie Kaufthold, analizu-
jac medialne wizerunki Zschdpe, wyrdznia dwa typy - ,demonizujaca feminizacje”
oraz ,bagatelizujaca feminizacje”. Przyktadem pierwszego typu sa wedtug niej na-
gtowki prasowe takie jak bildowskie ,Diabet sie wystroil” (niem. Der Teufel hat sich
schick gemacht), co byto komentarzem do wygladu oskarzonej w trakcie procesu.
Natomiast bagatelizacja zwigzana jest z kreowaniem obrazu Zschape jako kolejnej
ofiary Mundlosa i Bohnhardta. W tym wariancie kobieta przedstawiana jest jako
»mila dziewczyna” (niem. nettes Mddel) z sasiedztwa, ktora lubi koty (Kauthold,
2015: 5-7). Zainteresowanie mediéw w wielu przypadkach bardziej przypomina-
to fascynacje celebrytka niz terrorystka. Pisze o tym Kaufhold: ,]Jej wyglad, sposéb
ubierania i sentyment do kotéw, a takze spekulacje co do zycia erotycznego, stosu-
nek do Mundlosa i Béhnhardta, ich wspdlna codziennos$¢ w «podziemiu» wydawaty
sie ciekawsze niz pytania o polityczna socjalizacje oraz funkcje w NSU” (Kaufhold,
2015: 5). Nie jest wiec przypadkiem, ze w wiekszo$ci analizowanych filméw to wta-
$nie Zschdpe jest gtdwng bohaterka.

Dzieta z korpusu filmowego przedstawiaja rézne epizody z historii NSU.
Schwachow ukazuje poczatki Narodowosocjalistycznego Podziemia, Bonny za$ opo-
wiada o fikcyjnej tréjce radykalnych prawicowcéw, ktoérych zbrodnie jednoznacz-
nie przypominaja serie morderstw z lat 2000-2006. Akin odnosi sie do zamachu
w Kolonii z 2004 roku oraz do procesu, natomiast Ley portretuje Zschape, ktora
przebywa juz w zaktadzie karnym. Opowiada przy tym historie z 2012 roku, gdy
oskarzonej pozwolono pojecha¢ do Gery, aby odwiedzita chora babcie. Cho¢ wszy-
scy rezyserzy jednoznacznie potepiaja prawicowy terroryzm, to obraz NSU, jaki wy-
tania sie z ich dziet, jest rézny. Wydaje sie, ze filmy telewizyjne (Ostatni zjazd Gera
- osiem godzin z Beate Zschdpe, Sprawcy. Wyjqtkowy dzien) w najwiekszym stopniu
odzwierciedlaja medialny dyskurs o NSU, podczas gdy W utamku sekundy i Bash zi-
mowa oferujg inne spojrzenie na historie prawicowego ekstremizmu w Niemczech.
Mozna to ttumaczy¢ tym, ze Ley i Schwachow nakrecili filmy stricte przedstawiajace
losy NSU, natomiast Akin i Bonny stworzyli zupetnie fikcyjne historie, jedynie inspi-
rowane realnymi zdarzeniami.

Dzietem, ktére najbardziej koresponduje z medialnymi debatami
o Narodowosocjalistycznym Podziemiu, jest pierwsza cze$¢ trylogii NSU: Brunatni
zabdjcy. Rezyser odwotuje sie zaréwno do dualistycznego obrazu Zschidpe
w mediach, jak i stereotypu brzydkich neonazistow ze Wschodu oraz dyskusji
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o zwigzkach prawicowego ekstremizmu z sytuacja po zjednoczeniu w bytym NRD.
Niejednoznaczno$¢ wizerunku terrorystki mozna uznac tez za gtéwny temat filmu
Ley’a. Zupelnie inaczej jest u Bonny’ego, ktory siega po estetyke szoku, by sportre-
towaé grupe zdemoralizowanych mtodych ludzi. Natomiast Akin wprowadza do
filmowych rozliczen z historiag NSU watek banalno$ci zta. Sposéb, w jaki twoércy
przedstawiaja neonazistowska organizacje terrorystyczng, warto przeanalizowac
pod katem motywéw kluczowych dla debat o Narodowosocjalistycznym Podziemiu.

Ofiary zjednoczenia

Cho¢ pytanie o zwigzki miedzy radykalizacjg a sytuacja we wschodnich krajach
zwigzkowych odgrywa istotng role w debatach o NSU, to wsrdd analizowanych fil-
mow tylko jeden porusza ten problem - Sprawcy. Wyjqgtkowy dzien. Akcja tej do-
kudramy rozgrywa sie w Jenie po upadku muru. Euforia i zafascynowanie mozliwo-
$ciami, ktore daje zachodni konsumpcjonizm, powoli ustepuja miejsca zagubieniu
i bezradnosci. W telewizji pokazujg przemowe Helmuta Kohla o nowych szan-
sach dla wschodnich krajéw zwigzkowych, jednak gtéwna bohaterka, czyli Beate
Zschidpe, pozostaje sceptyczna. Brak perspektyw na lepsza przysztos¢ koresponduje
z warstwa wizualna. Film w duzej mierze nakrecono wéréd szarych blokowisk. Zy-
cie Beate ,zmierza donikad; dotaczenie do neonazistowskiej grupy jest sposobem na
uratowanie siebie i pozostanie przy zyciu” (Lee, 2018: 67). Schwochow nie twierdzi
przy tym, ze radykalizacja byta jedyng mozliwg drogg dla mtodych ludzi w tamtym
czasie. Pokazuje to poprzez posta¢ Sandry - przyjaciétki Beate, ktéra zdobywa wy-
ksztatcenie, stabilng prace i zaktada rodzine. Zschape nie udaje sie zosta¢ przed-
szkolankg, o czym marzyta. Brak pomystu na siebie popycha ja w strone politycz-
nych radykatow.

Dotaczenie do skrajnej prawicy oferuje bohaterce poczucie przynaleznosci,
a takze nowe wzory do nasladowania. Rezyser ukazuje, jak neonazisci razem bawig
sie, $piewajg, tancza. Tworzy to kontrast do szarego $wiata rodzicéw, na co zwraca
uwage Jason Lee (2018: 69). Po 1989 roku miode pokolenie musiato sie zmierzy¢
z upadkiem dawnych autorytetow. W filmie Beate szydzi z nauczyciela matematyki,
ktéry - jak okazato sie po upadku muru - byt donosicielem Stasi. Uwe Mundlos traci
szacunek do ojca, poniewaz ten nie potrafi po zmianie systemowej znalezZ¢ nowej

pracy.

Film pokazuje ten chaos jako skutek uniwersalnej utraty autorytetéw wsrod dorostych
- juz panujace masowe bezrobocie w oczach mtodych pietnuje ich jako ,przegranych”,
ktorzy nie zastuguja na szacunek (...) - a takze moralne potepienie kazdego, ktéry w ja-
kikolwiek sposéb aktywnie brat udziat w systemie NRD (Katzenberger, 2016).

Eckhar Fuhr zauwaza, Ze rezyser nie podejmuje intelektualnych rozwazan nad
zrodtami prawicowego radykalizmu, nienawisci do Obcych czy agresji wsréd boha-
teréw (Fuhr, 2016). Jedyny powdéd, ktéry podaje, to wplyw sytuacji po zjednocze-
niu na mtode pokolenie. Schwachow ,pokazuje to $rodowisko [neonazistowskie -
0.W.] wraz z jego imprezami, rytuatami, piosenkami, a takze z jego wykorzenieniem
i dezorientacjq” (Fuhr, 2016). Zschdpe, Mundlos i B6hnhardt sg wiec przecietnym



Mordercy sg wsrdd nas [133]

mieszkancami Niemiec wschodnich, ktérzy szukaja swojego miejsca w $wiecie.
Znalezli je wsrdd skrajnej prawicy.

Watek sytuacji we wschodnich krajach zwigzkowych po 1990 roku pojawia sie
takze w jednej scenie dokudramy Ostatni zjazd Gera - osiem godzin z Beate Zschdpe.
W trakcie zeznan przed sadem kuzyn gtéwnej bohaterki opowiada, ze ludzie wie-
rzyli wéwczas, Ze to wtasnie obcokrajowcy zabierajg miejsca pracy Niemcom. Takie
strategie argumentacyjne rzeczywiscie pojawiaty sie wéréd prawicy. Rezyser jed-
nak szybko dyskredytuje to wyjasnienie, poniewaz mezczyzna przyznaje, ze nie znat
w tamtym czasie zadnych obcokrajowcéw. Ponadto na pytanie sedziego, skad wzie-
ty sie ich poglady, odpowiada: ,Po prostu tak mysleliSmy”. Ley nie wchodzi dalej
w dyskusje o sytuacji po zjednoczeniu i jej wptywie na prawicowy radykalizm.

Mita dziewczyna z sasiedztwa czy diabet?

Analizowana przez Kaufhold dualno$c obrazu Zschiape w mediach pojawia sie row-
niez w dwoch filmach - Sprawcy. Wyjqgtkowy dzien oraz Ostatni zjazd Gera - osiem
godzin z Beate Zschdpe. Schwachow portretuje przemiane bohaterki - od mitej
dziewczyny z sasiedztwa i dobrej wnuczki do agresorki. Wprawdzie Beate nigdy
nie byta ani idealng uczennica, ani grzeczna cérka, jednak na poczatku nic nie wska-
zywato na jej przemiane w prawicowgq terrorystke. Gdy w jednej ze scen (jeszcze
zanim dotgczyta do neonazistéw) Beate widzi maszerujacy ttum, ktéry wykrzykuje
nacjonalistyczne hasta, zamiera i wydaje sie przestraszona. Dopiero gdy dostrzega
Mundlosa, uspokaja sie i dotacza do thumu, zaczyna nawet skandowac¢ wraz z nim.
Istotna wydaje sie postawa chtopaka, ktory nie tylko przez caty czas usmiecha sie do
Beate, ale tez szarmancko oferuje jej wtasna kurtke, aby nie zmarzta w trakcie de-
monstracji. Dla przedstawienia radykalizacji bohaterki nie bez znaczenia jest wiec
watek mitosny. Film Schwachowa sugeruje, zZe Zschdpe zamienita sie z szarej myszki
w agresorke pod wptywem mezczyzn. Jest to przyktad na ,bagatelizujaca feminiza-
cje” w koncepcji Kaufhold. W takim ujeciu Beate staje sie kolejng ofiarg Mundlosa
i Bohnhardta. Tym schematem argumentacyjnym postugiwat sie przed sadem takze
obronca Zschape (Kleffner, 2017).

Przemiane bohaterki Schwochow zaznacza miedzy innymi poprzez dwie sceny
rozgrywek Monopoly. Na poczatku filmu dziewczyna gra w te znang planszéwke
na dziatce u babci. Gdy dotacza do neonazistéw, tworzy wtasng wersje, tak zwang
Pogromoly, co przynosi jej popularno$¢ w srodowisku. W tej antysemickiej grze po-
jawiaja sie karty z takimi hastami jak: ,Nasrate$ na zydowski gréb. Niestety ztapates
przy tym infekcje. Koszt lekarza: 1000 marek” (za: Ramelsberger, 2014). Rosngca
pewnos¢ siebie Beate manifestuje sie w filmie poprzez przelamywanie zasady
czwartej Sciany. Bohaterka zaczyna czerpa¢ przyjemnos¢ ze stosowania przemocy.
Razem z Bohnhardtem atakujg przypadkowa kobiete i jej dziecko. Prawdopodobnie
jest ona migrantka albo Zydéwka. W pewnym momencie Zschdpe patrzy prosto
w kamere. Jason Lee odczytuje ten zabieg, jako prowokowanie widza (Lee, 2018:
68), jednak mozna w nim dostrzec rowniez symbol zmiany, ktéra zaszta w gtéwnej
bohaterce. Juz nie jest tg Beate, ktéra nieSmiato dotacza do marszu prawicowcow,
powoli odstania swoje demoniczne oblicze.
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Do dwdch wizerunkéw neonazistki inaczej podchodzi Ley. W jego filmie nie
dokonuje sie przemiana bohaterki. Rezyser gra ze sprzecznos$ciami - Zschépe jest
jednoczesnie kochana wnuczka, ktéra jedzie odwiedzi¢ chorg babcie, i wyrachowa-
na morderczynia. Rezyser twierdzit, ze Ostatni zjazd Gera pozwala przyjrzec sie psy-
chicznej kondycji terrorystki:

Nasz film spoglada pod narcystyczng fasade Beate Zschépe, ktora latami zyta w podzie-
miu zdwoma mezczyznami (...). Nasza dokudrama zestawia fakty w nowy sposéb, inter-
pretuje postawe Zschépe i jest pewnego rodzaju psychogramem, delikatnym zblizeniem
sie do charakteru Beate Zschépe (Ley: 2016).

W rzeczywistosci Ley reprodukuje obrazy, ktére znane byty juz wczesniej z debat
o NSU.

Kaufhold, Radvan i Glaser, analizujgc Ostatni zjazd Gera, pisza o ,codziennej”
i, demoniczej” Zschape:

,Codzienna” Zschipe ukazywana jest podczas ¢wiczen sportowych na dziedzincu, prze-
gladania kobiecych magazynoéw, palenia, a takze w pozornie niekonczacych sie scenach
small talku z policjantami, ktére nastepuja jedna po drugiej. Tematyzowane sg takze zty
stosunek do matki i bliskie relacje z babcig (Kaufhold, Radvan, Glaser, 2018).

Spotkanie z babcig jest dla Zschdpe bardzo emocjonalne. Bohaterka zatuje, ze nie
moze jej przytuli¢, poniewaz odgradza je szyba. Takie sceny pasuja do wizerunku
oskarzonej jako ,mitej dziewczynki z sasiedztwa”. Jeden z sasiadéw nazywa nawet
Zschdape myszka Diddl'*. W trakcie zeznan przed sadem méwi: ,Ona jest w konicu
Sliczng myszkg”?’. Takze wyglad bohaterki wpasowuje sie w narracje ocieplajaca
jej wizerunek - okulary i garsonki nie odpowiadaja wyobrazeniom o prawicowych
terrorystkach.

Cho¢ rezyser pokazuje codzienne oblicze bohaterki, to - w przeciwienstwie
do Schwachowa - nie widzi w niej ofiary. W retrospekcyjnych scenach z zycia neo-
nazistowskiej trojki wida¢, ze Zschdpe odgrywa wazng, niemal przywddcza role.
Podejmuje istotne dla nich wszystkich decyzje, jak na przyktad te dotyczaca pozo-
stania w Niemczech, gdy pojawia sie mozliwo$¢ wyjazdu do USA. To do niej nalezy
ostatnie stowo. Inaczej byto w Sprawcy. Wyjgtkowy dzien, w ktérym to Mundlos zo-
stat sportretowany jako lider grupy. Ley postuguje sie réwniez strategia demoniza-
cji. W trakcie rozmowy jeden z policjantéw méwi: ,Po niej mozna sie wszystkiego
spodziewac. Widziatas jej oczy?”8. Sugeruje to, ze Zschipe z natury jest zta, co unie-
mozliwia jakiekolwiek rozliczenia z prawicowym ekstremizmem we wspoétczesnych
Niemczech (zob. Kaufhold, Radvan, Glaser, 2015: 46). Bohaterke charakteryzuje sie
jako te, ktéra ,odbiega od normy, jest ona seksualizowana i demonizowana oraz

16 To znana komiksowa posta¢, wymys$lona przez niemieckiego grafika Thomasa Go-
letza. Myszka ta zdobi wiele produktéw popularnych wsréd dzieci. Rzeczywiscie jeden ze
Swiadkéw tak nazywat Zschipe, co byto komentowane w prasie. Zob. Kaufhold, 2015: 5 oraz
27-29.

17 Cyt. za Sciezka dialogowsq filmu Letzte Ausfahrt Gera - Acht Stunden mit Beate Zschd-
pe (rez.R. Ley, 2016).

18 Tamze.
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przedstawiana jako szczegélnie okrutna” (Kaufhold, Radvan, Glaser, 2015: 46).
Problem seksualizowania Zschipe zostanie jeszcze doktadniej opisany w dalszej
czesci artykutu, gdyz faczy sie on z ukazywaniem neonazistowskiego tria jako uoso-
bienia perwers;ji.

Demonizacja Zschdpe w filmie Ley’a zwigzana jest tez z faktem, Ze bohaterka
nie okazuje zadnej skruchy. Gdy widzi drastyczne zdjecia z miejsc zbrodni, pozo-
staje niewzruszona. Rdwniez emocjonalne zeznania rodzin ofiar nie sg w stanie jej
poruszy¢. Nawet gdy jedna z matek zwraca sie bezposrednio do niej, Zschdpe mil-
czy®. Sceny, w ktorych Beate pozostaje obojetna na cierpienie rodzin ofiar, kreuja
jej wizerunek jako osoby nieczutej, niemalze potwora. ,Pr6znos$¢, duma, brak skru-
chy, zimno” (Scheer, 2016) - tymi stowami jedna z recenzentek opisata bohaterke
Ostatniego zjazdu Gera.

Odpychajacy neonazisci ze Wschodu

Ley starat sie przedstawi¢ ztozonos$¢ psychiki gtéwnej bohaterki, natomiast jej to-
warzysze zostali ukazani w bardzo stereotypowy sposéb, odpowiadajacy wyobra-
zeniom o neonazistach ze wschodnich krajow zwigzkowych - agresywnych, raczej
bez wyksztatcenia, prymitywnych fanatykéw. Juz ich wyglad odpowiada wizual-
nym kliszom, ktére powielane sa podczas portretowania prawicowych radykatow
- wygolona gtowa, tatuaze z neonazistowska symbolika. Dla kreowania wizerunku
Mundlosa i Bohnhardta wazna jest scena, w ktdérej neonazistowskie trio $wietuje w
mieszkaniu - pija tani alkohol, palg papierosy, taficza. Kluczowy jest montaz - ujecia
z imprezy przeplataja sie z bliskimi ujeciami twarzy terrorystéw. Stycha¢, jak mez-
czyzni mowia: ,Ali, ty $winio, nienawidzimy cie”?°. Wulgarnos¢ tej wypowiedzi ko-
responduje z wizerunkiem agresywnych, prymitywnych neonazistéow. Ich fanatyzm
Ley oddaje w scenach, w ktérych mezczyzni przygotowuja antysemicka kukte Zyda,
Spiewajac przy tym pies$n SA czy tez montujg wideo prezentujace NSU oraz jego czy-
ny. Rowniez zeznania Swiadkéw podtrzymuja po czesci narracje o Slepym fanaty-
zmie. Bohnhardt przedstawiany jest jako sadysta, ktéry ma powazne problemy z
przemoca i agresja. O Mundlosie $wiadkowie wypowiadaja sie natomiast z sympa-
tig, ale te krétkie wypowiedzi nie wptywaja na obraz stereotypowych neonazistow,
ktéry Ley kreuje w swoim filmie.

Réznice miedzy Mundlosem i Boéhnhardtem zaznaczyt jeszcze wyrazniej
Schwochow w Sprawcy. Wyjqtkowy dzier. Mundlos w tej dokudramie moze sprawiac
wrazenie mitego i opiekunczego - troszczy sie o Beate i niepetnosprawnego brata.
Mimo radykalnych pogladéw moze by¢ pozytywnie odbierany przez widzdéw, kto-
rzy patrza na niego z perspektywy gtéwnej bohaterki - zakochanej w nim Zschape.
Badacze zauwazaja: ,Tak mocno identyfikowaliSmy sie z Beate, Ze jej chtopak Uwe
wydawatl nam sie «stodki», «kochany» i «sympatyczny»” (Berg et al., 2017: 138).
Bohnhardt jest tym grozniejszym, bardziej porywczym, agresywnym. Wpasowuje
sie w wyobrazenia o prawicowych terrorystach, co potwierdza réwniez warstwa

19 Gtéwna oskarzona w procesie NSU rzeczywiscie przez wiele dni nie zabierata gtosu.

20 Cyt. za $ciezka dialogowa filmu Letzte Ausfahrt Gera — Acht Stunden mit Beate Zschd-
pe (rez.R. Ley, 2016).
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Fot. 1 2. Kadry z trylogii NSU: Brunatni mordercy — wizualne symbole neonazistow
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wizualna. Bohater ma na ramieniu tatuaz o neonazistowskich konotacjach, chetnie
tez zaktada hitlerowski mundur. Jego radykalizm i agresje Schwochow ttumaczy
traumatycznymi do$wiadczeniami z wiezienia. Wprawdzie nic nie zostaje powie-
dziane wprost, lecz sugestie sa na tyle wyraZne, Ze w bohaterze mozna widzie¢ ofia-
re systemu. ,W naszej grupie pojawily sie fantazje o gwatcie i innych naduzyciach,
ktérych Uwe B. doznat w areszcie” (Berg et al., 2017: 146).

Schwachow - w przeciwienistwie do Ley’a - odchodzi wiec od stereotypu neo-
nazistow ze Wschodu, szukajac wyjasnienia dla ich zachowania. Wiaze sie to tez
z tym, ze Mundlos i Bohnhardt w Sprawcy. Wyjqgtkowy dzieri odgrywaja fabularnie
duzo wazniejsza role niz w dokudramie Ostatni zjazd Gera, ktéra skupia sie przede
wszystkim na Zschdpe. Stereotypowe ujecie prawicowych radykatéw pojawia sie
u Schwachowa w scenach zbiorowych, takich jak przemarsz radykatéw przez Jene.

Perwersyjni wyrzutkowie

Jedna z tendencji w prezentowaniu Zschdpe w mediach jest ,demonizujaca femi-
nizacja”, co odzwierciedla film Ley’a. Seksualizacja kobiet ze skrajnej prawicy jest
powszechnym zabiegiem w mediach (zob. Kauthold, Radvan, Glaser, 2018: 46). Po-
twierdza to nie tylko przypadek dokudramy Ostatni zjazd Gera, ale tez Basni zimo-
wej Bonny’'ego. Obaj twoércy interesuja sie zyciem seksualnym neonazistowskiego
ménage a trois. Zwracajac uwage na nietypowe zasady wspoétzycia, tworza obraz
NSU jako grupy perwersyjnych jednostek.

Ley odwotuje sie do informacji, ktéra ekscytowat sie ,Bild” - analiza historii
wyszukiwarki Zschédpe ujawnita jej fascynacje gwiazda porno o pseudonimie Sexy
Cora (zob. Ozgenc, Wilke, 2012). W Ostatnim zjezdzie Gera pojawia sie wiec scena,
w ktérej bohaterka szuka w sieci informacji o tej aktorce. Pokazuje to, jak blisko
dokudramie Ley’a do szukania sensacji na miare tabloidow. Rowniez sposob, w jaki
ukazane zostato zycie seksualne neonazistowskiego tria w tym filmie, stuzy przede
wszystkim zszokowaniu odbiorcy. Aby osiggnac ten efekt, jedna ze scen wspotzycia
zostata zestawiona z ujeciem, w ktorym widac pistolet. Nastepnie pokazano pierw-
sze morderstwo, ktérego dokonato trio - zapewne przy uzyciu tej broni. W innej,
bardzo intymnej scenie stycha¢ gtos Mundlosa z offu. Mezczyzna wypowiada rasi-
stowskie komentarze. Potgczenie poprzez montaz seksu z agresja i nienawiscia do
Obcych sprawia, ze bohaterowie moga by¢ odbierani jako dewianci. Dodatkowo zta-
manie zasady czwartej Sciany w jednej z erotycznych scen moze wywota¢ u widza
dyskomfort psychiczny.

Krok dalej niz Ley idzie Bonny, poniewaz cata koncepcja Basni zimowej opiera
sie na szokowaniu odbiorcy: ,,nie ma praktycznie ani jednej sceny, ktéra w jakis spo-
s6b nie bytaby uksztattowana przez przemoc, a takze w niewiele mniejszym stopniu
przez napiecie seksualne” - podkresla sam rezyser (cyt. za: Reimann, 2019). Jens
Balkenborg okresla jego dzieto jako ,radykalne kino” i poréwnuje je z twoérczoscia
Gaspara Noé (Balkenbrog, 2019). Fabute filmu Bonny’ego Katharina Granzin stresz-
cza krotko: ,Strzelanie, chlanie, pieprzenie sie, strzelanie” (Granzin, 2019). Z histo-
rii NSU rezyser przejat jedynie konstelacje mitosnego troéjkata, a takze motyw serii
morderstw przypadkowych oséb o pochodzeniu migranckim. O samych bohaterach
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widz nie dowiaduje sie prawie niczego. Jedna z niewielu scena, ktéra moze wyjasniac¢
ich postepowanie, to ta o trudnych relacjach gtéwnej bohaterki z matka. Rezyser
zdradza tez, ze jednemu z mezczyzn nie udato sie zrealizowac planéw zwigzanych
ze studiowaniem. Watki te nie zostaja przez Bonny’ego pogtebione, pasuja jednak
do strategii prezentacji neonazistéw, gdyz ciezkie doSwiadczenia z dziecinstwa i lat
mtodzienczych wydaja sie powracajacym motywem w biografiach prawicowych ra-
dykatow, czego przyktadem jest tez NSU (Berg et al., 2017: 136).

Brak jakichkolwiek wyjasnien czy tez préby naswietlenia ideologii, w ktdéra
wierza bohaterowie, sprawia, ze ich zbrodnie wydaja sie jedynie wentylem nega-
tywnych emocji, na co zwraca uwage Granzin (2019). Na marginesie pojawia sie
motyw stawy, ktérej oczekiwataby gtéwna bohaterka, jednak takze ten watek nie
zostaje rozwiniety. Mozna réwniez postawi¢ hipoteze, Ze przemoc i morderstwa sg
dla bohateréw niczym satysfakcja seksualna. W Basni zimowej jest wiele dtugich
scen seksu, jednak seksualnos$¢ nie jest w jakikolwiek sposéb potaczona ze zmysto-
woscig czy uczuciami. Rezyser zwraca uwage na problemy bohateréw z osigganiem
orgazmu. We freudowskim ujeciu broni bywa interpretowana jako ersatz meskiego
cztonka (Freud, 1917). Po jednym z morderstw mezczyzna krzyczy nawet: ,Das war
geil”?!, co mozna thumaczyc¢ jako ,byto Swietnie”, ale stowo geil ma tez erotyczne ko-
notacje. Riidiger Suchsland zauwaza, ze rezyser Basni zimowej wpisuje sie w tradycje
ukazywania w kinie zwigzkéw miedzy faszyzmem, nienawiscig a sadomasochistycz-
nym seksem (Suchsland, 2019). Wedtug innej hipotezy protagonistow Bonny’ego ku
przemocy pcha nuda ich wtasnej egzystencji, to przegrani bez perspektyw. Ich swiat
wydaje sie zimny i monotonny, co rezyser podKkresla poprzez uzycie stonowanej,
chtodnej palety barw, w ktorej dominuja szarosci.

Swiat sportretowany w Basni zimowej jest przerazajacy - peten bezsensownej
przemocy, agresji i napiecia. Gléwni bohaterowie moga budzi¢ tylko odraze, o czym
pisato wielu recenzentéw (zob. Granzin, 2019; Krekeler, 2019). Zwigzane jest to
z estetyka szoku, na ktéra zdecydowat sie Bonny. Morderstwa dokonywane przez
neonazistowskie trio sa niezwykle brutalne, a ich widok nie zostaje oszczedzony
publicznosci. Bohaterowie Basni zimowej moga uchodzi¢ za psychopatéw, rezyser
okresla ich mianem ,narcyzéw” (Bonny, Wellinski, 2019), co pasuje do narracji
o tym, ze cztonkowie NSU byli ,z natury” zli - jak przedstawiat to rowniez Ley.

Banalnosc zta

Na tle wyzej omawianych filméw wyrdéznia sie W utamku sekundy, poniewaz Akina
w ogéle nie interesujg powody radykalizacji Zschdpe, Mundlosa i Bohnhardta. Re-
zyser odcina sie od toczonych w mediach debat, ktére koncentrowaty sie na spraw-
cach przemocy. Oddaje gtos tym, ktorzy przez zbrodnie Narodowosocjalistycznego
Podziemia stracili najblizszych. Wizerunek terrorystow w jego filmie znacznie od-
biega od medialnych narracji czy tez innych filmowych reprezentacji. Akin zwraca
uwage na przecietnos¢ sprawcoéw, co moze draznic¢ badz szokowac. Odkrycie NSU
wiazato sie z ogromng potrzeba wyjasnienia, a rezyser nie podejmuje zadnej préby

21 Cyt. za $ciezka dialogowa filmu Wintermdrchen (rez. Jan Bonny, 2018).
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ttumaczenia motywacji terrorystéw. Ich przemoc pojawia sie znikad, jak sugeruje
oryginalny tytut Aus dem Nichts, czyli ,z niczego”.

W utamku sekundy nawigzuje do zamachu, ktory w 2004 roku NSU przeprowa-
dzito w Kolonii. Wydarzenie te stanowia dla Akina jedynie punkt wyjscia. O tym, ze
inspiracja dla scenariusza byta dziatalno$¢ Narodowosocjalistycznego Podziemia,
widz dowiaduje sie dopiero z napiséw konicowych. Rezyser wybrat z tej historii dwa
gtéwne watki - wybuch tadunku wypetnionego gwozdzmi w tureckiej dzielnicy oraz
strukturalny rasizm wsréd organéw $cigania, ktéry przez dtugi czas uniemozliwiat
ztapanie prawdziwych sprawcéw. Pozostate elementy fabuly sa wytworem wy-
obrazni Akina i Harka Bohma (wspétscenarzysty). Przyktadowo za zamach odpo-
wiada nie trio, lecz matzenstwo, a akcja zostata przeniesiona z Kolonii do Hamburga.
Ponadto w zamachu w 2004 roku nikt nie zgingl, natomiast w filmie gtéwna boha-
terka Katja (grana przez Diane Kruger) traci w wyniku tych wydarzen meza oraz
synka, co jest kluczowe dla fabuty. W wywiadach rezyser podkreslat, jak wazne byto
dla niego wykreowanie bliskos$ci z nig: ,Pozostaje sie przy jednej postaci i jednej
perspektywie. Moja sympatia znajduje sie po stronie matki. Wszystko, co mnie inte-
resuje, to $wiat jej uczu¢. Nie interesuje mnie perspektywa nazistéw. Nie chciatem
zrobi¢ filmu o radykalizacji prawicowcow” (Akin, Aydemir, 2017).

Para neonazistow nie odpowiada zadnym z opisywanych wcze$niej schema-
tow przedstawiania prawicowych terrorystéw. W trakcie procesu siedza spokojnie,
schludnie ubrani. Natomiast Katja - pod wptywem emocji - rzuca sie w kierunku
oskarzonej, grozac jej $mierciag. W wyniku postepowania sagdowego to wiarygod-
nos$¢ gtéwnej bohaterki zostaje podwazona (ze wzgledu na spozywanie narkoty-
kéw), podczas gdy terrorysci przedstawiaja sfatszowane, lecz przekonujgce alibi.
W tej sytuacji Katja postanawia sama wymierzy¢ sprawiedliwos$¢, co nie wspoétgra
z wizerunkiem niewinnej ofiary. Dokonuje zemsty przy pomocy takiej samej bom-
by, od jakiej zgineli jej syn i maz. Zabija w ten sposob siebie oraz neonazistowskie
malzenstwo. W wywiadzie z Fatma Aydemir (niemiecka dziennikarka o tureckich
korzeniach) rezyser wyjasnia, dlaczego tak wazne byto, aby w role matki wcielita
sie biata aktorka: ,,Gdybym w gtéwnej roli obsadzit nie Diane Kruger, lecz ciebie, to
reakcja publicznosci bytaby zupetnie inna: tak, jasne, kanaki?? takie sg, maja to we
krwi. Nie chciatem postugiwac sie tym uprzedzeniem” (Akin, Aydemir, 2017).

Akin na zasadzie wizualnych przeciwienstw zestawia wizerunek neonazistéw
z obrazem Katji. Wyglad i historia gléwnej bohaterki nie pasujg do wyobrazen o nie-
winnej ofierze. Kobieta rzucita studia, aby wyj$¢ za maz za mezczyzne, ktory siedziat
w wiezieniu za handel narkotykami. Jej image gwiazdy rocka (czarna skérzana kurt-
ka, tatuaze, narkotyki) kontrastuje z wygladem oskarzonej o zamach. Neonazistka
(drobna blondynka) przychodzi jednego dnia na rozprawe w $nieznobiatym swe-
trze. Rezyser odwraca wiec symbolike czerni i bieli. Kolejna istotna rdéznica doty-
czy emocjonalnego zaangazowania widzéw. Akin umozliwia budowanie bliskosci z
Katja, poniewaz jest ona ,,indywidualng bohaterka”, a nie jedynie typem - odwotujac

22 Kanak wiele lat funkcjonowat jako wulgarne, bardzo obrazliwe okreslenie stosowa-
ne wobec migrantéw z Turcji, zostat jednak przejety przez te spotecznos¢ i z obelgi stat sie
synonimem osoby silnej, groznej, a takze outsidera. Przyczynita sie do tego miedzy innymi
ksiazka Kanak Sprak - 24 Mifstone vom Rande der Gesellschaft Feriduna Zaimoglu.
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sie do terminologii z badan Jorga Schweinitza poswieconych filmowi i stereotypom
(Schweinitz, 2010: 278-282). Wedtug badacza bohaterowie ,posiadaja indywi-
dualny profil - ztozony intelektualnie i psychologicznie” (Schweinitz, 2010: 278).
Rezyser daje widzom mozliwo$¢ zrekonstruowania Swiata wewnetrznego Katji, na-
tomiast para neonazistow pozostaje jednowymiarowymi figurami, o ktérych widz
niewiele sie dowiaduje. Nie sg oni tez ,typami”, poniewaz nie odpowiadaja stereoty-
powym wizerunkom prawicowych ekstremistéw.

Akin odcina sie od wielu stereotypow i uprzedzen, a takze audiowizualnych
Kklisz. Portretujac pare neonazistdw, nie postuguje sie zadnymi z opisywanych wcze-
$niej typow przedstawien, ktére zdominowaty przekaz medialny i wptynety takze
na filmowe wizerunki prawicowych terrorystach. Ukazuje ich jako zwyktych mto-
dych ludzi z zachodnich Niemiec. Mogg oni wydawac sie oziebli albo wyrachowani,

Fot. 3 i 4. Kadry z filmu W utamku sekundy — kontrastujgce wizerunki terrorystow i ofiary
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poniewaz w trakcie procesu nie wyrazajg zadnej skruchy. Jednak rezyser nie rozwi-
ja tego watku i tak naprawde widzom trudno zgadng¢, co kryje sie za powaznymi
minami oskarzonych. Stato sie to przyczyna krytycznych wypowiedzi niektérych
recenzentoéw. Martina Knoben okreslita neonazistowska pare mianem ,figur z tek-
tury”, zarzucajac Akinowi, Ze jest tak pochtoniety historig Katji, iz za mato mysli
o drugiej stronie (Knoben, 2017). Rzeczywiscie rezyser nie zastanawia sie nad mo-
tywacjami terrorystéw, mimo to ich wizerunek w filmie jest znaczacy.

Przecietno$¢ neonazistowskiego malzenstwa nie wydaje sie przypadko-
wa. Przypomina, Ze prawicowy terroryzm nie zna granic, a mordercy sg wsrod
nas. Swiadczy o tym samo nazwisko pary - Moller, ktore jest bardzo popularne
w Niemczech. Przenoszac akcje na zacho6d kraju, rezyser odciat sie od debaty nad
tym, czy radykalizm prawicowy jest zwigzany z sytuacja we wschodnich krajach
zwigzkowych (podobnie jest w przypadku Bonny’ego, ktdry osadzit akcje Basni zi-
mowej na obrzezach Kolonii). Podczas gdy na przyktad film Schwachowa umozli-
wiat czesci niemieckiego spoteczenstwa zdystansowac sie od wydarzen, ukazujgc
zwigzek miedzy radykalizacja a sytuacjag mieszkancéw bytego NRD, Akin nie po-
zwala na ucieczke od odpowiedzialnosci, szczegdlnie ze W utamku sekundy to jawne
oskarzenie organéw Scigania, ktére na poczatku ignorujg teze, ze atak mégt mie¢ co$
wspolnego z neonazistami, co ujawnia instytucjonalny i strukturalny rasizm panuja-
cy wéréd urzednikéw panstwowych.

Narodowosocjalistyczne Podziemie w kontekscie globalnym

Powracajgcym motywem w analizowanych filmach (poza Basniqg zimowq) sa zwiaz-
ki NSU z prawicowymi ekstremistami z innych czesSci Swiata. U Akina neonazistow-
skiej parze udaje sie uzyskac alibi dzieki wsparciu greckich przyjaciot (powiazanych
z neofaszystowska partig Chrysi Avgi). To wtasnie w Grecji ukrywa sie ona po unie-
winnieniu. Schwachow zwraca uwage na fascynacje neonazistowskiej trojki Dzien-
nikami Turnera - wazng dla skrajnej prawicy amerykanska powiescig, ktéra propa-
guje antysemickie i rasistowskie idee. Rezyser pokazuje tez zafascynowanie, z jakim
bohaterowie ogladaja wiadomoSci o ataku bombowym w Oklahomie. Odniesienia
do prawicowej sceny w USA wystepuja takze w filmie Ostatni zjazd Gera - bohate-
rowie mysla o ucieczce do Stanéw, gdy na ich trop wpada policja. Obok USA i Gre-
cji pojawia sie rowniez kontekst norweski. Ley przypomina o korespondencji mie-
dzy Zschape a Andreasem Breivikiem. Ukazywanie dziatalno$ci NSU w powigzaniu
z prawicowym terroryzmem z innych cze$ci $§wiata jest znaczace, na co wskazuja
badacze, taczac ten fakt z niemieckim wyparciem win (Berg et al,, 2017: 150-151).

Podsumowanie

Odkrycie Narodowosocjalistycznego Podziemia w 2011 roku rozpoczeto proces
filmowych rozliczen ze wspétczesnym prawicowym ekstremizmem w Niemczech.
Analiza czterech filméw pozwolita wyodrebni¢ pewne schematy w ukazywaniu tego
ugrupowania, Kluczowy okazat sie wptyw medialnych debat o NSU i obrazéw, kté-
re wykreowaty telewizja i prasa, co szczegdlnie odzwierciedlajg wizerunki Beate
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Zschdpe. To wlasnie ona zazwyczaj wyrasta na gtdwng protagonistke w filmach
o Narodowosocjalistycznym Podziemiu. Dzieje sie tak w pierwszej czesci trylogii
NSU: Brunatni zabdjcy, czy w dokudramie Ostatni zjazd Gera - osiem godzin z Beate
Zschdpe. Réwniez w Basni zimowej to kobieca bohaterka (Becky), ktéra mozna in-
terpretowac jako alter ego Zschiape, znajduje sie w centrum zainteresowania. Nato-
miast postaci Mundlosa i B6hnhardta czesto sg sprowadzane do stereotypu ,brzyd-
kich nazistéw ze wschodnich Niemiec”, o ktérych pisata Westphal, odnoszac sie do
bohateréw Jestesmy mtodzi, jesteSmy silni (Westphal, 2015). Kwestia genderowa
wydaje sie w tym przypadku znaczaca, na co zwracata uwage Kaufhold, analizujac
medialne wizerunki Zschdpe (Kaufhold, 2015: 12-13). Filmowe rozliczenia z his-
torig NSU oferuja rézne odpowiedzi na pytanie, jak mogto do tego dojs¢. Pojawiaja
sie zaré6wno argumenty dotyczace sytuacji po zjednoczeniu, jak i wrodzonego zta.
Biorac pod uwage to, Ze przemoc ze strony radykalnej prawicy nie jest zamknietym
rozdziatem w historii Niemiec i wcigz stanowi realne zagrozenie, mozna spodzie-
wac sie kolejnych filmow, ktére beda podejmowac sie rozliczen z historig neonazi-
stowskiego tria oraz kompleksem NSU.
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Mordercy sg w$rod nas - rozliczenia z historig Narodowosocjalistycznego Podziemia
w kinie niemieckim

Abstrakt

W 2011 roku $wiat dowiedziat sie o istnieniu Narodowosocjalistycznego Podziemia (NSU)
- terrorystycznej organizacji neonazistowskiej. Dwa lata pézniej rozpoczat sie jeden z naj-
dtuzszych, a takze najwazniejszych proceséw w historii wspétczesnych Niemiec, tak zwany
proces NSU. Jeszcze zanim zapadl wyrok tworcy filmowi podejmowali préby przedstawie-
nia dziatalnosci tego $rodowiska. Gléwne pytania badawcze artykutu koncentrujg sie wokot
kwestii obrazu NSU przedstawianego przez niemieckie filmy fabularne oraz relacji, w jakiej
filmowe reprezentacje pozostaja do medialnej debaty o tej neonazistowskiej organizacji (czy
ja uzupetniajg czy tez tworza inne wizerunki prawicowych terrorystéw). Korpus badawczy
stanowig nastepujace filmy: Letzte Ausfahrt Gera - Acht Stunden mit Beate Zschdpe (2016, rez.
Raymond Ley), Die Tdter - Heute ist nicht alle Tage (2016, Christian Schwochow), W utamku
sekundy (Aus dem Nichts, 2017, rez. Fatih Akin) oraz Wintermdrchen (2018, rez. Jan Bonny).

Stowa kluczowe: NSU, Narodowosocjalistyczne Podziemie, prawicowy terroryzm,
neonazizm, wspotczesne kino niemieckie
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Murderers Are Among Us — Reckoning with the History of the National Socialist
Underground in German Cinema

Abstract:

In 2011, the world learned that the National Socialist Underground (NSU) was a terrorist
and neo-Nazi organization. Two years later, one of the longest and most important trials
in modern German history, the so-called NSU trial, began. Even before the verdict was
passed, filmmakers tried to depict the activities of the National Socialist Underground. The
main research question of this paper is - what image of the NSU is conveyed by German
feature films? In what connection do cinematic representations continue to have with the
media debate on this neo-Nazi organization? To complement it, or to create other images of
right-wing terrorists? The research body of this article includes the following films: Letzte
Ausfahrt Gera - Acht Stunden mit Beate Zschdpe (dir. R. Ley, 2016), Die Tdter — Heute ist nicht
alle Tage (dir. Ch. Schwochow, 2016), In the Fade (Aus dem Nichts, dir. F. Akin, 2017) and
Wintermdrchen (dir. ]. Bonny, 2018).

Keywords: National Socialist Underground, NSU, Neo-Nazis, Right-wing Terrorism,
Contemporary German Cinema
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