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Wywiad narracyjny zorientowany biograficznie jako metoda
badawcza: przyktad badan nad biografiami polskich tworczyn
komiksu

Wprowadzenie

Celem artykutu jest ukazanie tego, jak narzedzia badawcze stosowane tradycyjnie
w naukach spotecznych moga znaleZ¢ swoje zastosowanie takze w badaniach nad
sztuka. Artykut prezentuje badania Dominiki Tomczewskiej-Iskrzyckiej przepro-
wadzone w ramach jej pracy magisterskiej pt. Biografie polskich twérczyn komiksu,
napisanej pod kierunkiem Weroniki Plifiskiej i obronionej z wyréznieniem na kie-
runku Sztuka i Edukacja w Instytucie Malarstwa i Edukacji Artystycznej UP w 2022
roku. Gtéwng metoda wykorzystang w badaniach, bedacych przedmiotem tego
artykutu, jest wywiad narracyjny zorientowany biograficznie. W artykule opisuje-
my to narzedzie metodologiczne oraz jego modyfikacje dokonang przez badaczke.
Prezentujemy takze wnioski ptynace z badan nad biografiami wspétczesnych, pol-
skich tworczyn komiksu.

Czym jest komiks?

Komiks to ,,celowa sekwencja sasiadujgcych ze sobg obrazéw plastycznych i innych,
stuzaca przekazywaniu informacji i/lub wywotaniu reakcji estetycznej u odbiorcy”
- tak brzmi definicja sformutowana przez Scotta McClouda (2015: 9), ktéra zawart
w opracowaniu zatytutowanym Zrozumieé¢ komiks, bedacym jednym z najbardziej
znanych opracowan przyblizajacych komiks jako gatunek na poty literacki, a na poty
postugujacy sie przedstawieniem graficznym, oparty jednak na jednosci ikonolin-
gwistycznej (Wréblewski, 2010: 153). Cho¢ korzenie komiksu sg niewatpliwie lite-
rackie, sam gatunkiem stricte literackim nie jest.

Komiks stat sie popularny w okresie narodzin kultury masowej, czemu towa-
rzyszyt dynamiczny rozwéj prasy. Z powodu tego zwigzku, rysownikom i scenarzy-
stom komikséw dtugo odmawiano statusu artystéw, a samo medium utozsamiano
jedynie z humorystycznymi historyjkami. Tymczasem, wspoétczesne komiksy gtow-
nego nurtu w Polsce to zwykle komiksy autorskie, gdyz zawdd ,komiksiarza”, czyli
etatowego ,rysownika komikséw” wtasciwie u nas nie istnieje. W Polsce niewiele
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0s6b utrzymuje sie z rysowania komikséw, totez czesto sg one tworzone ,,po godzi-
nach”. Co wazne, rynek polskiego komiksu jest zdominowany raczej przez twércow
meskich, zwykle tworzacych dla dorostego odbiorcy. W polskim srodowisku komik-
sowym pojawia sie jednak coraz wiecej kobiet, a zainteresowanie ich twérczoscia
rosnie.

Wywiad narracyjny zorientowany biograficznie jako metoda badawcza

Wywiad jako metode badawcza stosuje sie w jako$ciowych badaniach spotecznych,
m.in. w socjologii czy w antropologii kulturowej, poniewaz dostarcza on informacji
nie tylko na temat okreslonych wydarzen, ale przede wszystkim na temat motywow
i pogladéw os6b biorgcych w nich udziat (Hammerslay, Atkinson, 2000: 132-134).
Rozmoéweca, uczestniczac w wywiadzie, dokonuje wtasnego, subiektywnego opisu
zjawisk, ktérych badania dotycza. Cho¢ cze$¢ zdobytej w ten sposob wiedzy nie za-
wsze musi odpowiadac rzeczywisto$ci, stanowi ona cenne i wazne Zr6dto informacji

o danej grupie i tworzacych ja jednostkach.

Wywiad narracyjny zorientowany biograficznie jest stosowany szczegoélnie

w obszarze socjologii. Metoda biograficzna, poczatkowo stosowana w socjolo-

gii miasta przez jej znakomitego przedstawiciela w osobie Floriana Znanieckiego,

a z czasem takze w badaniach nad historig spoteczng, jest, jak mozna wywniosko-

wac z pracy Kai Kazmierskiej (1997), precyzyjnie skonstruowang metodg badania

ludzkich zycioryséw, majaca przynies¢ efekt w postaci zbioru ciggtych narracji, kto-
rych opracowanie prowadzi do kolejnego kroku, jakim jest stworzenie ich typologii.
Celem tej metody badawczej jest zatem pozyskanie narracji czyli opowiesci

o zyciu jednostki, ktéra nastepnie badaczka analizuje w oparciu o przyjete zatozenia

(KaZmierska, 1997: 35). W odréznieniu od klasycznego wywiadu kwestionariuszo-

wego, stosowanego zaréwno w socjologii, jak i w badaniach antropologicznych, wy-

wiad narracyjny nie zaktada prostego schematu pytanie-odpowiedz, ale otrzymanie
swobodnej opowiesci, ktérej snucie jest jedynie ,wspomagane” przez osobe bada-
cza. Jak pisze Kaja Kazmierska, ,respondenta” zastepuje tutaj narrator, ktéry udziela
informacji o swoim zyciu, zwracajac uwage stuchacza na jego konkretne momenty.

Klasyczny wywiad narracyjny zaktada, ze narrator opowie swojg biografie

w porzadku chronologicznym. Pozwala to na spojrzenie cato$ciowe, a takze na

$ledzenie rozwoju wydarzen jako splecionego ze sobg ciggu, nie za$ pojedynczych

punktoéw na osi czasu, co utatwia zauwazenie powigzan pomiedzy nimi (Kazmierska,

1997: 38). Klasyczny wywiad narracyjny sktada sie z kilku faz:

1. Poczatek wywiadu - nie jest zwykle utrwalany, ale jest niezwykle waznym eta-
pem. Zadaniem badacza jest tutaj stworzenie przyjaznej, swobodnej atmosfery,
w ktérej narrator bedzie mégt poprowadzi¢ swoja opowies¢, a takze oswoic sie
z urzadzeniem, za pomoca ktérego wywiad jest nagrywany.

2. Faza ,stymulacji” - etap ten polega na wyjasnieniu narratorowi, czego badacz od
niego oczekuje, a takze uczuleniu go na fakt, ze w przypadku wywiadu narracyjne-
go bardzo wazne dla badacza jest ustyszenie osobistej opowiesci narratora doty-
czacej jego osobistych przezy¢, przekonan, pogladéw, nie za$ np. grupy, do ktérej
dana osoba nalezy.
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3. Faza ,narracji” - powinna by¢ swobodna, nieprzerywana przez badacza i spon-
taniczna. Etap ten moze by¢ trudny dla narratora, gdy np. nie wie on, jak ptynnie
poprowadzi¢ swoja opowies¢ lub dotyka trudnych dla siebie spraw, traumatycz-
nych przezy¢, itp. Ta faza bywa trudna takze i dla badacza, gdyz wymaga od niego
dtugiego i cierpliwego wystuchania narracji bez jej przerywania.

4. W kolejnej fazie badacz zadaje narratorowi pytania, nalezy jednak zaznaczy¢, ze
etap ten nastepuje nie wczesniej niz w momencie, gdy narrator skonczy swoja
opowies¢. Pytania te naleza do dwdch grup. Pierwsze maja za zadanie doprecy-
zowac szczegbly dotyczace opowiesci narratora. Jesli badacz, przyktadowo, uzna,
Ze narracja jest w jakim$ momencie niekompletna, pewne jej fragmenty zostaty
pominiete, a ciag przyczynowo-skutkowy ulegt zakt6ceniu, jego zadaniem jest
dowiedzie¢ sie, dlaczego tak sie stato i jakie elementy opowiesci zostaty z niej
usuniete.

5. Zakoniczenie wywiadu jest jego ostatnig faza. Polega ona na wytaczeniu urza-
dzenia rejestrujacego dzwiek oraz przeprowadzeniu swobodnej rozmowy, kté-
ra pomoze narratorowi ,wroci¢ do wspdiczesnosci”. Jest to bardzo wazny etap,
gdyz badacz powinien okaza¢ narratorowi wdzieczno$¢ za ustyszang opowiesc.
Celem tego etapu jest niedopuszczenie do tego, by narrator poczul, ze w zamian
za okazane badaczowi zaufanie i opowies¢ zostat potraktowany przedmiotowo
(Kazmierska, 1997: 36).

Po zakonczeniu wywiadu nastepuje znany z badan etnograficznych etap desk,
kiedy badacz przystepuje juz do analizy otrzymanego materiatu. Celem tego dziata-
nia jest ,uporzadkowanie” narracji poprzez ustalenie kolejnosci zdarzen oraz sieci
powigzan pomiedzy nimi. Tak opracowang narracje powinien zwienczy¢ komentarz
argumentacyjny narratora, czyli jego rozwazania, uwagi, opinie, itp. Waznym eta-
pem jest tez tzw. koda, w ktérej narrator wigze przeszto$¢ z terazniejszoscia i ocenia
to, jak opisywane wydarzenia wptynety na jego zycie, a takze podsumowuje swoja
narracje. Ostatnim etapem analizy materiatu pochodzacego z wywiadu narracyjne-
go jest tzw. analityczna abstrakcja, w ramach ktoérej badacz wyszukuje cechy wspol-
ne pomiedzy narracjami réznych autoréw oraz te cechy, ktére sg wtasciwe tylko dla
wybranej opowiesci.

Obecnie metody zaczerpniete z nauk spotecznych coraz czesSciej stosowane
sg jako metoda badawcza réwniez w badaniach prowadzonych przez historykow
sztuki. Jeden z nich, Jakub Banasiak (2020: 23), we wstepie do swojej monografii
pt. Proteuszowe czasy. Rozpad paristwowego systemu sztuki 1982-1993 zauwaza, ze
sztuka danego czasu jest nierozerwalnie zwigzana ze specyficznymi dla tego cza-
su uwarunkowaniami spotecznymi. Badacz przywotuje artykul Polska 1956-1976:
w poszukiwaniu paradygmatu autorstwa historykéw Btazeja Brzostka i Marcina
Zaremby, ktorzy postulowali, aby badania nad polityka i historig PRL-u uzupetniaé
wlasnie o badania z zakresu historii spotecznej. Banasiak zauwaza, ze o ile inne dys-
cypliny naukowe zaczynajg dostrzega¢ korzysci ptynace z wiaczania w swoje me-
todologie elementdéw badan spotecznych, to w przypadku historii sztuki ten aspekt
wcigz jest zbyt czesto pomijany. Autor zaleca wiec, aby historyk sztuki, podobnie
jak badacz spoteczny, starat sie spojrzec na opisywane na zjawiska tak, jak byty one
rozumiane przez samych aktoréw spotecznych. Banasiak postuluje tym samym, aby
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historyk sztuki starat sie odej$¢ od oceny dziatan jednostki z dzisiejszej perspek-
tywy, na rzecz proby zbadania i lepszego zrozumienia kierujgcych nig motywéw
(Banasiak, 2020: 57).

Zastosowanie wywiadu biograficznego w badaniach nad polskim komiksem

Badania, na ktérych opiera sie niniejsze opracowanie, sktadaty sie z dwdéch etapdéw.
W pierwszym autorka pracy przestata swoim rozmdéwczyniom kwestionariusz skta-
dajacy sie z oSmiu pytan:

1. Co sktonito Cie do stworzenia pierwszych form komiksowych?

2. Dlaczego wybratas charakterystyczng dla Ciebie tematyke komiksow?

3. Jak wyglada Twoja praca nad warsztatem rysowniczki? Czy posiadasz wyksztat-
cenie kierunkowe (jesli tak, to jakie)? A moze wybratas inny sposéb nauki rzemio-
sta (samoksztatcenie, edukacja prywatna, etc.)?

4. Skad czerpiesz inspiracje? Czy masz swoich mistrzéw? Jesli tak, to kim s3 ci twér-
cy/twérczynie i w jaki sposéb zetkneta$ sie z ich twdérczoscia?

5. W jaki sposéb podjetas decyzje o publikacji swoich prac w Internecie? Czy przed
publikacja internetowa publikowatas/prébowatas publikowa¢ swoje prace gdzies
indziej (czasopisma, magazyny, samodzielne publikacje papierowe, etc.)?

6. Jaka jest Twoja opinia na temat tworczosci komiksowej gtéwnego nurtu?

7. Czy Twoj komiks siega po watki edukacyjne? Co sktonito Cie do wplecenia do
niego takich tresci?

8. Jaka role petni humor w Twojej tworczosci?

Inaczej niz teoretycy wywiadu narracyjnego, autorka pracy magisterskiej, na
ktdérej wynikach opiera sie prezentowany artykut, uzyta szczegétowego kwestio-
nariusza, bardziej charakterystycznego dla wywiadu etnograficznego stosowanego
w antropologii kulturowej. Stato sie tak dlatego, Ze - inaczej niz badaczy spotecz-
nych - interesowaty ja wylacznie biografie artystyczne twoérczyn komiksu. Dla po-
trzeb badan wtasnych wraz z promotorka zmodyfikowata wiec metode wywiadu
narracyjnego zorientowanego biograficznie po to, aby zbada¢ biografie artystek,
ale w $cistym powigzaniu z ich tworczoscig. Na dokonang modyfikacje wplyw mia-
fa takze pandemia Covid-19. Ze wzgledu na sytuacje epidemiologiczng w Polsce,
w okresie od listopada do stycznia 2021 roku badaczka poczatkowo nie miata w
ogole mozliwosci spotkania sie z artystkami, a one same potrzebowaty bardziej
szczegdtowego wprowadzenia w interesujace ja zagadnienia. Oczywiscie, klasycz-
ny wywiad biograficzny powinien odby¢ sie w formie rozmowy bezposredniej. Za
sprawg Fritza Schiitze’ego, postugujacego sie metoda wywiadu narracyjnego w ba-
daniach nad trauma oséb ocalatych z Zagtady, zwraca sie bowiem szczegdélng uwage
takze na momenty, w ktérych w biograficznych narracjach pojawiaja sie nieciagto-
$ci i zerwania. Wazna jest wiec bezposrednia obserwacja emocjonalnych reakcji
narratora.

W przypadku prezentowanych badan zaproponowany zostat bardziej szczeg6-
towy kwestionariusz, ktéry rozestano drogg mailowa. Odpowiedzi na pytania po-
czatkowo trafiaty do badaczki w formie pisemnej - o taka forme zreszta byta przez
niemal wszystkie uczestniczki proszona.
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Drugi etap badan miat juz posta¢ rozméw na zywo lub wideo-rozmoéw za pomo-
ca komunikatoréw internetowych i tu w znacznie wiekszym stopniu zostata wyko-
rzystana opisana wcze$niej metoda wywiadu narracyjnego. Mimo to, nie wszystkie
artystki wyrazilty zgode na rozmowe na zywo lub poprzez komunikator interneto-
wy z kamera. W takich wypadkach badaczka pisata do konkretnej osoby i starata
sie wyjasni¢ jej, o jaki rodzaj narracji jest proszona i na co warto zwréci¢ uwage
w trakcie jej tworzenia (np. by opisata swoje odczucia towarzyszace wyszczegol-
nionym wydarzeniom etc.). W ten sposéb magistrantka prébowata uzyskac chocby
namiastke informacji, ktére mogtaby zdoby¢ stosujac wywiad narracyjny w formie
rozmowy na Zywo.

Biografie polskich tworczyn komiksu

Pierwsza uczestniczka badan, Joanna Karpowicz, to jedna z najbardziej znanych
artystek komiksowych w Polsce. Jej komiksy wydawane sa w wersjach albumowych
w krajuiza granicg, a plansze do jej Anastazji zakupito Muzeum Sztuki Wspédtczesnej
w Krakowie.

Jak wynika z badan, pierwszy kontakt Joanny Karpowicz z komiksem nastgpit
juz w czasach jej dziecinstwa i poczatkowo byta ona zafascynowana pracami takich
tworcow, jak Baranowski, Christa czy Chmielewski. Artystka przez caty czas sku-
piala sie jednak przede wszystkim na poszukiwaniu komikséw malarskich, a nie ry-
sunkowych. Jej wtasne prace powstawaty juz od 1997 roku, co zbiega sie z czasem
rozpoczecia studiow. Karpowicz posiada wyksztatcenie kierunkowe: ukonczyta
Panstwowe Liceum Sztuk Plastycznych w Krakowie, a nastepnie studia na Wydziale
Malarstwa w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych im. Jana Matejki. Mimo to, jej
zdaniem, aby tworzy¢ komiksy nie jest konieczne wyksztalcenie w zakresie sztuk
pieknych. Potrzebne umiejetnosci to: ,zdolno$¢ obserwacji, krytycznego patrzenia
na wtasng tworczos$¢, odpornos¢ na komplementy, cheé i determinacja, oraz odrobi-
na talentu. Reszte sie wypracuje”.

Komiksowym debiutem Joanny Karpowicz byta Szminka, cho¢ to komiks Jutro
bedzie futro powstat jako pierwszy. Jednak artystka, w chwili pokazywania komus
swoich komikséw, zostata zaczepiona przez znanego scenarzyste komiksowego,
Jerzego Szytaka, ktory zapytat ja: ,A ty nie chciatabys co$ namalowaé¢ do mojego sce-
nariusza?”. Artystka w wywiadzie wspomniata tamtg chwile jako co$ niezwykle dla
niej waznego: ,Poczutam sie bardzo wyrdzniona”. Mimo iz w tamtym czasie komiks
wedtug scenariusza i rysunkow autorstwa artystki pt. Jutro bedzie futro byt juz pra-
wie ukonczony, zostat on jednak odtozony na bok, gdyz dla Karpowicz wazniejsza
byta wiasnie wspétpraca z ,,prawdziwym scenarzysty”.

P6Zniejszy dobdr tematyki komikséw stal sie wiec zaréwno jej Swiado-
mym wyborem, jak i dzietem przypadku: ,Ludzie czesto moéwia, ze to jest dla

1 Wszystkie ponizsze cytaty, to wypowiedzi respondentek, ktére pochodza z wywia-
dow Dominiki Tomczewskiej-Iskrzyckiej, przeprowadzonych w ramach badan do jej pracy
magisterskiej pt. Biografie polskich twérczyn komiksu, napisanej pod kierunkiem Weroniki
Plinskiej i obronionej z wyréznieniem na kierunku Sztuka i Edukacja w Instytucie Malarstwa
i Edukacji Artystycznej UP w 2022 roku.
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Il. 1. Joanna Karpowicz, ,Anastazja” plansza, 2017, II. 2. Joanna Karpowicz, ,Kwasne jabtko” plansza,
Gildia.pl, https://assets.gildia.pl/system/thum 2017, Gildia.pl, https://assets.gildia.pl/system/
bs/000/313/949/313949/1483187891/800.jpg, thumbs/000/344/860/344860/1504212578/800.
dostep: 20.04.2022. jpg, dostep: 19.04.2022.

mnie charakterystyczna tematyka. To jest troche, cze$ciowo, kwestia przypadku.
Oczywiscie, nie wzietabym scenariusza, gdybym go nie chciata namalowac¢”. Pracg,
ktérg Karpowicz wspomina jako wyzwanie, byta ta nad komiksem Anastazja do
scenariusza Magdaleny Lankosz, ktory porusza takie tematy, jak toksyczne relacje
czy wykorzystanie seksualne nieletnich: ,To komiks, ktéry cigzy po przeczytaniu”.
Najtrudniejsze do stworzenia byto natomiast Kwasne jabtko dotykajace tematu
przemocy domowe;j.

Artystka uwaza, ze trudnoscig w pracy tworcéow komiksu jest to, ze w czasie,
gdy tworzy sie komiks, artysta nie zarabia pieniedzy, a jest to praca bardzo czaso-
chtonna. Joanna Karpowicz tworzy wiec komiksy w przerwach miedzy malowaniem
obrazéw na wystawy.

Kolejna uczestniczka badan, Magdalena Gatezia, jest autorka popularnej po-
staci Kota Ja$niepana, a jej komiksy, notesy i kalendarze mozna dzi$ znalez¢ nie-
mal w kazdej ksiegarni. Humorystyczna seria o kocie wyrosta z historyjek i memoéw
przeznaczonych do publikacji w Internecie, ktére poczatkowo autorka tworzyta wy-
tacznie dla ,wtasnej przyjemnosci”. Artystka jest absolwentka Papieskiej Akademii
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Teologicznej (obecnie Uniwersytet Papieski Jana Pawta II w Krakowie) na kierunku
sztuka liturgiczna, gdzie zetkneta sie z malarstwem i rysunkiem. Oprécz rysunku,
jej pasja byto pisanie wlasnych tekstow: ,P6zZniej rysunki i teksty zlaty sie w jedno
- w komiks”. Zapytana o to, co sktonito ja do rysowania komikséw, Gatezia odparta,
ze byt to przypadek. W poczatkach swojej komiksowej kariery artystka prowadzita
sklep zoologiczny, w ktérym spedzata duzo czasu. Z nudéw zaczeta wtedy rysowac
zwierzeta. W tym samym czasie (ok. 2010 r.) zaadoptowata tez dwa kociatka i to one
staly sie gtbwnymi bohaterami jej rysunkdow.

0 tym, ze popularne komiksy z serii Kot Jasniepan ukazuja sie wtasnie
w Internecie znow zdecydowat przypadek. Wedle stow artystki, pierwsze rysunki
z kotami zostaty przez nig opublikowane w sieci dla rozrywki. Stanowity one co$
w rodzaju internetowego pamietnika, ktéry z czasem stat sie coraz bardziej popu-
larny i zaczat ,zy¢ wltasnym zyciem”. Mimo to, zapytana o stosunek do tresci edu-
kacyjnych zawartych w komiksie, Gatezia przyznata, Ze chciala pomoéc ludziom
w lepszym zrozumieniu kotédw, a takze w ogole innych istot. Zdaniem artystki, w ten
sposéb ludzie rozwijajg w sobie tolerancje dla innosci, poszerzajg horyzonty i moga
dostrzec, ze inno$¢ moze by¢ czyms$ wartosciowym.
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Il. 3. Magdalena Gatezia, ,Kiedy podaje kotu codzienny przy-
smaczek”, 2022, Mitozwierz, www.facebook.com/milozwierz,
https://www.facebook.com/photo?fbid=531054875048343&-
set=a.261514372002396, dostep: 19.04.2022.
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Maria Apoleika to z kolei autorka serii Psie Sucharki, ktére sq zaré6wno hu-
morystycznymi, quasi biograficznymi historyjkami o Zyciu psa i jego opiekunki, jak
i, konsultowanymi z lekarzami weterynarii, profesjonalnymi poradnikami dotycza-
cymi opieki nad psem. W rozmowie przeprowadzonej przez Dominike Tomczewska-
Iskrzycka Apoleika stwierdzita, ze zamitowanie do sztuki wyniosta jeszcze z domu,
gdzie czytano, ogladano albumy i chadzano na wystawy. Poczatkowo artystka za-
mierzata zajac sie filmem, a jej pierwsze Sucharki powstaty dla znajomych i dla niej
samej. Bardzo szybko jednak zyskaty one popularnos¢, a wkrétce potem ich autorka
zajeta sie publikacja wtasnych albumodw i ksigzek.

Zanim zadebiutowata w Internecie, Apoleika ilustrowata ksigzki i czasopisma
papierowe. Przyznaje jednak, ze sie¢ jako miejsce publikacji szczegdlnie przypadta
jej do gustu i dlatego dzi$ chetnie udostepnia swoje prace za posrednictwem wta-
$nie tego medium: ,Lubie Internet, mam tatwo$¢ generowania popularnych tresci,
podoba mi sie, ze w Internecie jest sie stosunkowo niezaleznym od innych podmio-
tow, stad decyzja”. Zapytana o twdrczos$¢ gtéwnego nurtu, artystka odpowiedziata
krotko: ,Lubie klasyczny, dobry technicznie komiks”, jednocze$nie jednak wtracita,
ze nie przepada za polska sceng komiksowg, gdyz uwaza ja za przepetniong wspoét-
zawodnictwem, a przy tym snobistyczna. Do wplecenia w komiksy watkéw eduka-
cyjnych, a nalezy zaznaczy¢, ze rysunkowe historie Apoleiki to swoista mieszanina
uroczego humoru i rzetelnego poradnika, artystke sktonito to, ze poprzez swoja
tworczos¢, ktorej gtownymi bohaterami sg psy, chce ona poszerzac¢ u czytelnikdw
wiedze o ich hodowli. Mimo powaznych i szczytnych celéw, Apoleika przyznata jed-
nak, ze w jej komiksie funkcje podstawowa petni humor.
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Kolejna uczestniczka badan Dominiki Tomczewskiej-Iskrzyckiej, Katarzyna
Dziergaczow znana jako Falauke, poczatkowo publikowata wytgcznie w Internecie,
a dopiero potem zaczeta tworzy¢ publikacje papierowe. Jej komiksy reprezentuja
bardzo szeroki zakres tematdéw: od zabawnych historii autobiograficznych, po te za-
wierajace watki dotyczace przemocy domowej czy aborgcji.

W wywiadzie artystka stwierdzita, Ze jako osoba przezywajaca swoje dziecin-
stwo wlatach 90. XX w., od poczatku byta zanurzona w $wiecie komiksu. Wspominata
popularne wowczas serie, takie jak Czarodziejka z ksiezyca czy komiksy TM-Semic,
ktore kupowato sie w kioskach z prasa. Falauke w dziecinstwie pisata listy, do kto-
rych czesto dotgczata komiksy jako ilustracje opisywanych w nich wydarzen. Matka
artystki jest malarka z zawodu i wyksztatcenia, totez Falauke zawsze chciata i$¢
w jej $§lady -, Nigdy nie wyobrazatam sobie robienia niczego innego”. W wieku szes-
nastu lat artystka rozpoczeta edukacje w liceum plastycznym, jednak po roku zmu-
szona byta do jej przerwania i emigracji. Po powrocie do Polski nigdy nie podjeta juz
edukacji kierunkowe;j.

Falauke zadebiutowata w 2011 roku w Internecie na portalu soup.io.
Publikowata tam kroétkie, humorystyczne historyjki, bedace dla niej samej forma
rozrywki i relaksu po pracy. Swoje pierwsze prace nazywata ,protokomisami”, a na-
wet memami. Jej prace szybko zyskaty jednak popularnos¢, co zmotywowato artyst-
ke do dalszej tworczosci. Niestety, odkryta rowniez, ze najwieksza popularnoscia
ciesza sie humorystyczne prace - to, co tworzyta ,na powaznie” nie spotykato sie
z podobnym zainteresowaniem. Falauke nie chciata zajmowac sie w swojej twor-
czo$ci wytgcznie satyrg, w 2017 r. podjeta wiec decyzje o publikacji prac w formie
papierowej. Od tego czasu zaczetla rozsyta¢ swoje prace do réznych antologii komik-
sowych. Byly to gtéwnie opowiesci autobiograficzne. Na podstawie doswiadczenia
w Internecie powstat np. jej komiks pt. Dtugi i niesmieszny komiks o tym dlaczego
zaczetam i przestatam rysowac komiksy.

Falauke przyznaje, Ze swojej tworczos$ci nie zamyka sie w konkretnej tematyce.
Jest autorkag komiksu aborcyjnego wydanego w antologii Wtasnym gtosem. Herstorie
aborcyjne, jednak nie wie, czy bedzie kontynuowa¢ podobng tematyke. Zaznacza, ze
zwykle, o ile nie korzysta z gotowego scenariusza, w swoich komiksach bazuje na
watkach autobiograficznych, a osobistego doswiadczenia aborcyjnego nie posiada.
Jej komiks do Herstorii powstat jednak z potrzeby chwili. Jak méwita w wywiadzie:
»Wreszcie mogtam gdzie$ przekierowa¢ caty moj gniew. Mogtam ulepi¢ z niego cos,
co moze jakos wptynie na tg sytuacje”. W przypadku komiksu do Herstorii Falauke
korzystata z gotowego scenariusza, ktéry powstat na bazie prawdziwej historii
zebranej przez Fundacje Aborcja bez Granic. Wszystkie zaangazowane w projekt
artystki otrzymaty zbiér historii, z ktérych powsta¢ miaty scenariusze komiksow.
Przegladajac je, Falauke natrafita na jedna, ktéra szczegdlnie jg poruszyta: ,Przy niej
zaczetam ptakaé...”. Zadne stowa w dymkach nie zostaly przez nig wymyslone, a wie-
le z nich bardzo zapadto jej w pamiec.

Artystka stworzyta tez komiks z serii zatytutowanej Przewodniki po Smierci.
Kremacja krok po kroku. Zapytana o tak oryginalny dobér tematu, Falauke wyja-
$nita, ze wszystko zaczeto sie od jej zainteresowania Death Positivity Movement.
Jest to ruch rozwiniety w USA, ktéry ma na celu przywrdécenie ,prawidtowego”
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postrzegania procesu umierania, $mierci, pogrzebu i przezywania zatoby jako cze-
gos$ bedacego elementem zycia. Artystka zwrdécita uwage na fakt, ze prawo zwigzane
z pogrzebami jest w Polsce przestarzate, a ludzie niewiele wiedza o pochéwkach
i zwigzanych z nimi przepisach prawnych. Celem Dziergaczow byto wiec stworze-
nie serii komiks6w opowiadajacych w przystepny sposéb o tym, co zrobi¢, gdy kto$
z naszych bliskich odejdzie, jak wygladaja wszystkie procedury zwiazane z pogrze-
bem, co wolno wedtug polskiego prawa, a co jest zakazane.

Rozmawiajgc z artystka, badaczka zwrécita uwage na to, ze zawsze w swoich
pracach stara sie ona empatyzowac z odbiorcg, a tematy trudne podejmuje w przy-
stepny sposoéb. ,Bardzo wazna tez jest dla mnie normalizacja tematu” - stwierdzita
Falauke. -,Moze to wynika z tego, Ze cate zycie czutam sie odrzutkiem?”. Obecnie,
zdaniem artystki, spoteczenistwo otwiera sie na takie tematy, ktore jeszcze do nie-
dawna byty wyrzucane poza nawias debaty publicznej i dlatego pragnie ona ,po-
pchna¢ do przodu” postepujace zmiany: ,Moim zadaniem jest wykorzysta¢ swdj
gtos, ktéry mam jako komiksiara i da¢ sie ustyszec”.
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Beata Sosnowska, kolejna uczestniczka badan Dominiki Tomczewskiej-
Iskrzyckiej, to artystka multimedialna, autorka filméw dokumentalnych i ekspery-
mentalnych, poetka i rysowniczka komiksowa. Jej ulubiong formg kontaktu z od-
biorca jest self-publishing, a tematyka prac oscyluje wokét watkéw feministycznych
i zagadnien dotyczacych problemu wykluczenia spotecznego.

Artystka, jak sama wspomina, rysowata juz od najmtodszych lat. Czesto jej ak-
tywnos$¢ rysunkowa przeplatata sie z wymys$laniem przez nig postaci i historii, co
pozwalato jej uciec od domowych konfliktéw. Mieszkajac w latach 1968-1974 na
wsi, Sosnowska miata utrudniony dostep do instytucji kultury. Byly to czasy, gdy
w telewizji emitowano filmy z serii W starym kinie. Stylistyka tych filméw i czarno-
-biatych, klasycznych komiksow, wptyneta potem na monochromatyczna tonacje jej
wtasnych prac.

Sosnowska jest absolwentka liceum plastycznego i filologii polskiej na
Uniwersytecie Gdanskim. Rysuje zaréwno analogowo, jak i cyfrowo, a jej ulubio-
na obecnie technika to papier i tusz. Po swoim pierwszym kontakcie z komiksem,
artystka przez wiele lat nie siegata juz do tego gatunku, zajmujac sie zamiast tego
malarstwem, pisarstwem czy fotografig. Wspomina, ze majac okoto trzydziesci lat,
na jakis czas w ogdle przestata zajmowac sie sztuka. Powrdt do komiksu miat jednak
zwigzek z przemiang w niej samej: ,Do komiksu wrdécitam po wielu latach, juz nie
chcac uciec od rzeczywistosci, ale zeby ja komentowac”. Dzis$ o tematyce prac artyst-
ki decyduje to, Ze sztuke traktuje ona przede wszystkim jako droge do zdefiniowania
same;j siebie i okreslenia swego miejsca w $wiecie. Beata Sosnowska w przesztosci
miata poczucie, ze brakuje komiks6w opowiadajacych o osobach spotecznie wyklu-
czonych. Artystka wspomina, Ze sama czula sie wykluczona jako kobieta w meskim
gronie twércéw komikséw oraz w polskim spoteczenstwie - jako kobieta niehete-
ronormatywna. Szukata w tym czasie opowiesci, ktére pomogtyby jej oswoic¢ swoje
wlasne, wewnetrzne poczucie tabu zwigzanego z queerowg tozsamoscia.

Artystka opowiada, ze kiedy dziatata w kolektywie artystycznym Dream Team,
w latach 2012-2015, razem z kolezankami czesto spotykaty sie i rozmawiaty. ,Jak
pracowaty$my nad Pracami i robétkami, to mySmy najpierw zaczety opowiadac so-
bie rézne historie zwigzane z pracg, z do$wiadczeniem pracy, szukaniem pracy, jej
braku, a ja sobie siedziatam i zapisywatam te wypowiedzi”.

Jeszcze przed Pracami i robotkami Dream Team prowadzit réznego rodzaju
warsztaty. ,Zaczat interesowac mnie kontakt z osobami, ktére nie potrafig rysowac,
a jednak moga cos opowiedzie¢ o sobie za pomoca jaki$ metod plastycznych, tekstu,
albo opowiadajac” - wspomina artystka.

Zbiér komikséw pt. Krew byt autorskim projektem Sosnowskiej, w ktérym
wziety udzial niektére artystki z Dream Teamu, a takze zaproszone tworczynie
spoza kolektywu. Powstawanie albumu byto bardzo ciekawym procesem: tworzyt
sie on niejako w czasie spotkan i rozméw i, poza motywem krwi, nie miat jedne-
go, narzuconego odgornie przez Sosonowska tematu, byt caly czas modyfikowany
przez zespot. Artystki spotykaty sie regularnie, rozmawiaty o projekcie, pokazywaty
sobie szkice i scenorysy. Sosnowska w wywiadzie podkre$lata, Ze wazne byto dla
niej to, by miedzy uczestniczkami wytworzyta sie wiez. Komiks miat poczatkowo
opowiada¢ o motywie krwi w historii, ale uczestniczki chciaty bardziej osobistych
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Il. 7. Beata Sosnowska, , Lesbijska Inspira — Super procen-
ta”, 2017, Feminoteka.pl, https://feminoteka.pl/wp-con-
tent/uploads/2017/10/beata-sosnowska-procenta-3.png,
dostep: 04.05.2022.

Il. 8. Beata Sosnowska, ,,Stworzenie”, komiks do alboumu ,Krew”, stro-
na internetowa artystki, http://www.beatasosnowska.pl/wp-content/
uploads/2017/04/1-2_bez-spadu.jpg, dostep: 04.05.2022.
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opowiesci, dotyczacych raczej wiezéw krwi w konteks$cie historycznym i religijnym:
»Stwierdzitam, ze skoro one tak chcg, no to dobrze, ja musze zrezygnowac z tego
swojego pomystu na album, bo po to sie spotykamy, zeby faktycznie miata miejsce
wymiana”. Komiks artystki zawarty w tym albumie nosi tytut Istota i jest jej wersja
opowiesci o stworzeniu $wiata i powstaniu pierwszych ludzi.

Sosnowska w wywiadzie podKkreslata to, jak cennym doswiadczeniem jest dla
niej stuchanie opowiesci snutych przez nieznajome osoby. W ten spos6b powstaty
jej Zeszyciki prowincjonalne i Pytam dlaczego?: ,Pytam dlaczego? to byt projekt, kto-
ry robitam na Generatorze Malta, w ramach Malta Festiwal w Poznaniu. Tematem
Festiwalu byta sztuka jako narzedzie pokoju. Mialam swoje stoisko i ludzie loso-
wali pytania. Odpowiadali na nie, a ja zapisywatam odpowiedzi i do nich potem ro-
bitam rysunki i portrety tych oséb, i te osoby w zamian zadawatly swoje pytanie,
ktoére sie musiato zaczyna¢ od stowa dlaczego. Stworzytam taki rodzaj fancucha
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dialogujacych oso6b, ktére by¢ moze nigdy by sie nie spotkaty, bo to byli przechodnie,
a finalnie spotkali sie w tej mojej ksigzeczce. Chciatam pokaza¢, ze dopdki pytamy
sie i staramy odpowiada¢ na pytania, to jest dialog i wzajemne stuchanie sie, dzieki
czemu mozemy unikng¢ konfliktéw, w tym wojennych”. Artystka podkreslita, Ze to
wtasnie warsztaty utrwality w niej przekonanie o ogromnym szacunku do osoby
opowiadajace;j.

Sosnowska zapytana o to, jak to sie stato, ze wybiera tematy postrzegane jako
trudne czy kontrowersyjne, wskazuje na fakt, ze cho¢ czuje sie juz zmeczona sztuka
zaangazowang, to wcigz tkwi w konkretnej rzeczywistosci, ktéra probuje komento-
wac: ,Caty czas probuje ta rzeczywistos¢ w jakis sposéb opisac i to, jak ja sie w niej
czuje. Nie lubie za bardzo ludzi, a jednoczesnie obserwuje tych ludzi i mam nadzieje,
ze z wrazliwoscia ich stucham, i wydaje mi sie, Ze gdy ja opowiadam te osoby w swo-
ich komiksach, to bronie tych oséb. Jest w tym jaka$ sprzecznos¢, ale moze to jest
moj jaki$ sposéb na trwanie w Swiecie”.

Superprocenta: homoseksualna, sympatyczna i bezposrednia bohaterka wykre-
owana przez Beate Sosnowska, zostata stworzona z inspiracji zywa osoba, Monika
Rak. Siostrzang postacig Superprocenty miata by¢ Magda Mscicielka, ktéra nigdy
jednak nie powstata. Artystka odkryta bowiem, ze Magda przypomina jej postac
juz stworzong przez innego artyste i zarzucita projekt. Magda Mscicielka miata by¢:
,taka osobg (...), ktdra sobie jezdzi Srodkami komunikacji, chodzi po miescie i wpro-
wadza w czyn, to, co my sobie myslimy czasami, albo reaguje na sytuacje, w ktérych
chciatoby sie zareagowac, ale cztowiek z ré6znych powodéw tego nie robi”.

Artystka w ogdle nie publikuje w Internecie, poniewaz jak sama stwierdzita:
,Po pierwsze nie mam czasu i serca do Internetu. Dlatego do$¢ nieregularnie za-
mieszczam posty na Instagramie czy Facebooku, nie méwigc o aktualizowaniu swo-
jej strony www”. Jej ulubiong forma udostepniania prac jest self-publishing, zaréw-
no, gdy chodzi o wydawanie albumu komiksowego za wtasne pienigdze, jak i wtedy,
gdy chodzi o samodzielne drukowanie kilkunastu egzemplarzy na wtasnej drukarce
i rozdawanie ich wybranym osobom. Artystka bardzo lubi spotkania z odbiorca-
mi i sprzedawanie swoich prac w czasie réznego rodzaju targéw. Jak sama mowi:
JInternet daje zasiegi, ale nie daje fizycznego kontaktu z drugim cztowiekiem”.

Podsumowanie

Powody wyboru wtasnie komiksu jako preferowanej formy wypowiedzi artystycz-
nej sa w przypadku omawianych artystek rézne. Mozna jednak zaryzykowac stwier-
dzenie, ze w przypadku wiekszosSci tworczyn potrzeba zajmowania sie komiksem
pojawiata sie od dziecinstwa, a inspiracje czerpaty one gtéwnie z otaczajacej je iko-
nosfery: czy to z innych, dostepnym wéwczas komikséw, czy tez ze $wiata prasy,
kina i telewizji.

Elementem wspélnym dla biografii wszystkich omawianych artystek jest wa-
tek wyksztatcenia kierunkowego. We wszystkich przypadkach dotyczy ono dziedzin
artystycznych: czy to malarstwa na Akademii Sztuk Pieknych, czy filmu animowa-
nego, czy nawet sztuki liturgicznej, liceum plastycznego i studiéw humanistycz-
nych. Wspoélny dla zdecydowanej wiekszos$ci artystek jest takze wyzszy stopien
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wyksztatcenia. Niemal wszystkie artystki podkreslaty takze wage cigglego samo-
ksztatcenia i pracy nad warsztatem, réznity sie jednak w wyborze preferowanych
technik.

W przypadku preferowanej przez artystki tematyki tez pojawiajq sie réznice.
Czesto wynikajg one z tego, ze niektére artystki pisza wiasne scenariusze, a inne
wspolpracujg ze scenarzystami. W przypadku Joanny Karpowicz widac réznice po-
miedzy Jutro bedzie futro, do ktérego artystka sama stworzyta scenariusz, a komik-
sami stworzonymi przez nig do gotowych scenariuszéw Jerzego Szytaka, gdzie prze-
waza bardziej mroczna tematyka. Karpowicz zaznacza jednak, ze realizuje tylko te
scenariusze, ktdre jej sie podobaja. Falauke, czyli Katarzyna Dziergaczow, realizuje
gtéwnie cudze scenariusze, jednak ich zréznicowanie tematyczne jest znaczne. Od
tematyki humorystycznej czy tej skierowanej do najmtodszego odbiorcy jak Bardzo
wazne az po komiksy erotyczne, dotyczace przemocy domowej czy aborcji. Artystka
twierdzi, Ze jest otwarta na niemal kazdy temat i nie chce sie ograniczac. Prace Beaty
Sosnowskiej zwykle oscyluja wokdt watkéw dotyczacych szeroko pojetej kobieco-
$ci i problemu wykluczenia spotecznego. Artystka sama tworzy scenariusze do ko-
mikséw, lubi jednak bazowa¢ na prawdziwych historiach opowiedzianych jej przez
inne osoby. Tematyka prac Marii Apoleiki i Magdaleny Gatezi jest raczej zamknieta
w pewnym konkretnym kregu probleméw. Waznym zagadnieniem dla tych artystek
jest uwrazliwienie odbiorcy na potrzeby zwierzat, a stosowanym przez nie $rod-
kiem wyrazu artystycznego pozostaje humor, ktéry pomaga w nawigzaniu porozu-
mienia pomiedzy $wiatem ludzi i zwierzat.

Wszystkie artystki méwity o tym, Ze inspiruje je otaczajaca rzeczywistosc.
W przypadku Marii Apoleiki i Magdaleny Gatezi jest to obserwacja zywych stwo-
rzen z ich otoczenia. Falauke podkresla wage watkéw autobiograficznych w swojej
tworczosci, a Beata Sosnowska warto$¢ opowiesci zastyszanych. Joanna Karpowicz
wskazuje na obserwacje natury: koloru, formy, $wiatla, etc. Artystyczni mistrzowie
artystek sg bardzo rézni. W przypadku Joanny Karpowicz to gtéwnie komiksowi
tworcy polscy, Katarzyna Dziergaczow ceni sobie japonskiego rysownika i rezysera
Hayao Mijazakiego, Maria Apoleika ilustratoréow europejskich, w tym takze polskich,
Beata Sosnowska tworcoéw europejskich, amerykanskich i azjatyckich, jak Melinda
Gebbie, Alison Bedhel czy Rutu Modan, za§ Magdalena Gatezia malarzy, takich jak
Zdzistaw Beksinski czy Salwador Dali.

Kolejnym watkiem wspdlnym dla biografii wszystkich artystek jest papiero-
wa forma publikacji ich komikséw. Zachodza tu, co prawda, réznice. W przypad-
ku Falauke to beda gtéwnie ziny, u Joanny Karpowicz albumy komiksowe, u Beaty
Sosnowskiej publikacje typu self-publishing, a u Marii Apoleiki i Magdaleny Gatezi
- ksigzki. Natomiast, jesli chodzi o publikacje w Internecie, to Joanna Karpowicz nie
publikuje tam sama swoich prac, cho¢ niektdre jej komiksy sa dostepne online, tak
samo jak Beata Sosnowska, za wyjatkiem fragmentéw lub prac dla innych podmio-
tow, np. Feminoteki. Falauke publikowata w sieci, ale zrezygnowata z tej formy na
rzecz publikacji papierowych, za$ dla Marii Apoleiki i Magdaleny Gatezi Internet,
a zwtlaszcza portale typu Facebook, sg nadal gtéwnym miejscem publikacji. Nalezy
takze podkresli¢, ze to wiasnie w Internecie debiutowata wiekszo$¢ omawianych
artystek: Katarzyna Dziergaczow, Maria Apoleika i Magdalena Gatezia.
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Nieco rézna jest takze opinia artystek na temat komikséw gtéwnego nurtu, cho¢
zasadniczo jest ona negatywna. Magdalena Gatezia stwierdza, Ze nie zna komiksow
gtéwnego nurtu, Katarzyna Dziergaczow przyznaje, Ze nie czytuje tego typu publi-
kacji, Joanna Karpowicz uwaza je za odpowiedz na potrzeby rynku, ktéra z czasem
by¢ moze wyksztatci odbiorce o bardziej wyszukanym guscie, za§ Maria Apoleika
podkresla, ze lubi dobry technicznie komiks, za$ nie cierpi przesadnego elitaryzmu.
Beata Sosnowska wskazuje na nieobecnos¢ w gtéwnym nurcie opowiesci nietypo-
wych, ktore statyby niejako w opozycji do tego, co sztampowe i sztuczne.

Watki edukacyjne pojawiaja sie w pracach wszystkich omawianych autorek.
W przypadku Marii Apoleiki i Magdaleny Gatezi bedzie to swoista edukacja poprzez
humor i zabawe, majgca na celu wprowadzenie czytelnika w §wiat istot nie-ludzkich
widziany ich oczami. Natomiast w pracach Falauke bardzo wazne jest emaptyzowa-
nie z czytelnikiem i normalizacja takich watkéw, jak $§mier¢ czy homoseksualizm.
Joanna Karpowicz stwierdza, Ze edukacja to nie jej tematyka, jednak jej prace gte-
boko przesigkniete sg problematyka spoteczna, ekologiczng i feministyczng, a ich
czesto wstrzgsajaca fabuta uwrazliwia odbiorce. Natomiast Beata Sosnowska chce
zaréwno poszerzac¢ horyzonty swoich odbiorcédw, np. poprzez komiksy feministycz-
ne, jak i sama uczyc¢ sie od swoich czytelnikow.

Wedtug wszystkich artystek humor pozostaje waznym elementem twoérczos$ci
komiksowej, co w ciekawy spos6b wpisuje sie w historyczny zwigzek pomiedzy ko-
miksem a rysunkiem satyrycznym. W przypadku Marii Apoleiki i Magdaleny Gatezi,
jest to prosty humor, ich prace przepelnione sg radoscig, ktéra ma wytworzy¢ pew-
ng wiez i przyblizy¢ inne Swiaty. U Falauke, czyli Katarzyny Dziergaczow, humor ma
utatwia¢ oswajanie trudnych tematéw, za$ u Joanny Karpowicz pojawia sie subtel-
ny, czarny humor, majacy bardzo rézne zadania - niekiedy wzmocnienie dramaty-
zmu, swoiste ,podbicie go” poprzez kontrast, kiedy indziej zatagodzenie napiecia.
U Beaty Sosnowskiej humor ma za zadanie uczynic¢ tekst prawdziwym i bliskim od-
biorcy, bez przesadnego patosu, sprawic¢, by komiks byt bardziej przystepny, nawet
gdy dotyka on trudnych czy powaznych tematéw.

Kolejng ciekawa cecha komiksu tworzonego przez kobiety wspéicze$nie
w Polsce jest to, ze niemal nigdy nie jest to tzw. komiks mainstreamowy, czyli opo-
wies¢ o superbohaterach utrzymana w klimacie fantasy. Zaréwno artystki tworzgce
zdecydowanie Izejsze formy, jak i te podejmujace trudne tematy, unikajg raczej ma-
instreamu. Co ciekawe, wszystkie w swoich pracach poruszaja zagadnienia trudne,
uznawane do niedawna za tematy tabu, zaktadajace wywotanie okreslonej zmia-
ny spotecznej. W przypadku Joanny Karpowicz beda to tematy dotyczace przemo-
cy domowej, wykorzystania seksualnego, toksycznych relacji, etc., w przypadku
Magdaleny Gatezi i Marii Apoleiki watki méwiace o konieczno$ci zrozumienia po-
trzeb istot pozaludzkich, w przypadku Beaty Sosnowskiej bedzie to temat kobiecej
nieheteronormatywnosci, a w przypadku Falauke - $mier¢. Czesto to wtasnie ko-
miks staje sie dla artystek sposobem na przyjrzenie sie kwestiom zywo dyskuto-
wanym przez politykéw, ale juz z perspektywy kobiet i ich do$wiadczenia. Jest to
zatem komiks wrazliwy spotecznie i taka problematyka jest zdecydowanie czesciej
podejmowana przez polskie tworczynie niz przez twércow. Tworczynie cenig sobie
dokumentalny walor komiksu. Podkreslajg one to, Ze ich prace powstaja z inspiracji
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otaczajaca rzeczywistoscia. Katarzyna Dziergaczow i Beata Sosnowska wrecz cytu-
ja zastyszane opowiesci z szacunku dla ich narratorek. Magdalena Gatezia i Maria
Apoleika obserwuja zycie swoich zwierzat. By¢ moze w ten sposéb chcg one nie tyl-
ko oddac¢ gtos innym - stabszym - i go wzmocni¢, ale takze wzmocni¢ wtasng pod-
miotowos¢ jako kobiet w $wiecie twdrcow komikséw i obywatelek.

Bibliografia

Banasiak, J. (2020). Proteuszowe czasy. Rozpad parnstwowego systemu sztuki 1982-1993.
Warszawa: Wydawnictwo Muzeum sztuki Nowoczesnej, Akademia Sztuk Pieknych
w Warszawie.

Hammersley, M., Atkinson, P. (2000). Metody badarn terenowych. Warszawa: Wydawnic-
two Zysk i S-ka.

Kazmierska, K. (1997). Wywiad narracyjny - technika i pojecie analityczne. W: M. Czy-
zewski, A. Piotrowski, A. Rokuszewska-Pawetek (red.). Biografia a toZsamos¢ naro-
dowa. L.6dz: Uniwersytet Lodzki.

McCloud, S. (2015). Zrozumie¢ komiks. Warszawa: Wydawnictwo Kultura Gniewu.

Wroblewski, M. (2010). Wstepna charakterystyka powiesci graficznej. W strone genolo-
gii humanistycznej. Zagadnienia Rodzajéw Literackich, 53 (1-2).

Abstrakt

Celem artykutu jest przyblizenie mozliwosci zastosowania narzedzi badawczych zaczerpnie-
tych z nauk spotecznych w badaniach nad sztuka. Gldwna metoda wykorzystana w opisy-
wanych badaniach jest wywiad narracyjny zorientowany biograficznie. Artykut prezentuje
to narzedzie metodologiczne oraz jego modyfikacje dokonang przez badaczke oraz wnioski
ptynace z badan nad biografiami wspétczesnych, polskich twoérczyn komiksu.

Stowa kluczowe: biografia, narracja, wywiad, komiks, sztuka, badania, metoda,
rysowniczka, scenarzystka



