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Komparatystyka jako metodologia

Czym zajmuje sie wspétczesna komparatystyka? OdpowiedZ na tak postawione py-
tanie nie jest tatwa, gdyz mamy do czynienia z - jak komparatystyke okresla Peter
Brooks - ,niezdyscyplinowang dyscypling” (Brooks, 1995: 98). Na poczatku XXI
wieku wielu badaczy zapowiadato $mier¢ tak zwanych studiéw poréwnawczych
(Hejmej, 2010: 53-54), o czym przypomina tytut wydanej w 2003 roku ksigzki
Gayatri Spivak The Death of a Discipline. Andrzej Hejmej zauwaza jednak, ze Spivak
tak naprawde nie wieszczy upadku komparatystyki, tylko przeprowadza krytyczng
rewizje tej dyscypliny. Moze ona postuzy¢ jako impuls dla nowych badan, takze nad
filmem (Hejmej, 2010: 55). Wprawdzie tradycyjna komparatystyka jest zazwyczaj
kojarzona z literaturoznawstwem badz jezykoznawstwem, lecz - jak zauwaza Alicja
Helman (1980: 9) - ,(...) rodowdd filmoznawstwa jest komparatystycznej wtasnie
proweniencji”. W cytowanym powyzej artykule Helman zajmuje sie przed wszyst-
kim tym, co dzisiaj funkcjonuje jako komparatystyka mediéw. Filmoznawczyni kon-
centruje sie na analizach poréwnawczych zestawiajacych film z innymi mediami,
m.in. z teatrem i literaturg (Helman, 1980: 9-23). Jest to jedynie pewna cze$¢ dzi-
siejszej komparatystki, ktéra okreslana jest mianem ,dyscypliny nomadycznej” (une
discipline nomade) (Hejmej, 2010: 60-61). Nie mozna jej juz $cisle wigza¢ z badania-
mi nad literaturg i jezykiem. Niniejszy artykut, idgc tym tropem, stanowi analize po-
réwnawczg filmoéw powstatych w Austrii i Niemczech?, opowiadajacych o procesach
zbrodniarzy wojennych. W centrum zainteresowania znajdg sie wizerunki Zydéw,
ktore kreuja rezyserzy pochodzacy z tych dwoch krajow. Warto wiec na wstepie
przyjrzec sie mozliwosciom metodologicznym wspodtczesnej komparatystki.
Wazna tendencja w dzisiejszych badaniach jest tzw. komparatystyka kulturo-
wa, réwniez nazywana ,nowg”, ,kulturoznawczg” badz tez ,nie-klasyczng” (Hejme;j,

1 Ten artykut powstal w oparciu o badania prowadzone przeze mnie do doktoratu
poswieconego wizerunkom Zydéw (Ocalonych i kolejnych pokolen) we wspétczesnym kinie
austriackim i niemieckim.
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2010: 57). W przeciwienstwie do klasycznej komparatystki nie jest ona literatu-
rocentryczna. To jeden z powodéw, dla ktérych bedzie stanowita wazne zaplecze
metodologiczne dla niniejszych rozwazan. ,W poréwnawczych studiach kulturo-
wych przedmiotem badan sa wytwory kultury, wtaczajac w nie literature i inne
formy ekspresji artystycznej” (Dgbrowski, 2011: 212) - wyjasnia Steven Totdsy de
Zepetnek. Oznacza to, zZe réwniez film jest obiektem zainteresowania komparaty-
styki kulturowe;j.

Przywotane stowa To6tosy’ego de Zepetneka $wiadcza o tym, jak obszerny jest
zakres badan komparatystyki kulturowej. Wymaga on czesto od badaczy podejscia
interdyscyplinarnego. Z tego powodu komparatystyka jest krytykowana jako dys-
cyplina, ktora nie wypracowata wiasnych metod. Dylemat ten trafnie podsumowat
Mieczystaw Dabrowski:

Metodologia takich badan nie jest ustalona; komparatysta, a juz zwtaszcza komparaty-
sta kulturowy, jest klasycznym przyktadem bricoleura (majsterkowicza), ktéry tworzy
w zasadzie dla kazdego przypadku odrebny, analityczny jezyk (...) (Dabrowski, 2011:
215-216).

Dlatego niektorzy przedstawiajg komparatystyke jedynie jako perspektywe ba-
dawczg (Weninger, 2012: 29-36). Adam Franciszek Kola (2008: 56) opisuje kompa-
ratystyke jako metode pomocna tylko przy wyborze tematu badawczego. Sposéb, w
jaki ten wybor moze przebiegac, objasnia z kolei Matthias Freise (2015: 21):

Komparatystyczne poréwnanie tez musi mie¢ wystarczajgce podstawy. Poniewaz pod-
stawy te nie sg obecne, ale wywotane, tj. musza od czego$ pochodzi¢, zadaniem badan
komparatystycznych jest wywodzi¢ odpowiednie powody dostateczne dla zaobserwo-
wanych wyrdzniajacych sie podobienstw, przeciwienstw albo wzajemnych przynalez-
nosci roznych elementow.

Podstawe do zastosowania perspektywy komparatystycznej w tym artykule
stanowi wyrazna odmienno$¢ podejs$cia Niemiec i Austrii do ich nazistowskiej prze-
sztosci. Oba panstwa ponosza odpowiedzialno$¢ za wydarzenia z okresu Il wojny
Swiatowej, jednak ich stosunek i sposdb rozliczenia z nazistowska przesztoscig wy-
gladaty zupetnie inaczej. Wptyneto to m.in. na debaty o Holokauscie. Takze powo-
jenne zycie mniejszosci zydowskiej w tych krajach uktadato sie w rézny sposoéb. Dla
mniejszosci zydowskiej w Niemczech kluczowy byt przyjazd uchodZcéw z bytego
ZSRR w latach 90. Kontigentfliichtlinge (pol. uchodZcy kwotowi)? stanowig znaczacy
procent dzisiejszych gmin zydowskich w tym kraju?. Przyjecie uchodzcoéw byto waz-
nym ruchem w proébie odbudowy zydowskiego zycia po 1945. Zupetnie inaczej wy-
glada sytuacja w Austrii. Podkres$lat to Eric Kandel w przemowie z okazji otwarcia

2 W ten sposoéb okresla sie osoby, ktdre moga przyjecha¢ do danego kraju jako uchodz-
cy bez ubiegania sie o azyl. Kraj przyjmujacy ustala liczbe uchodzcéw, jaka moze przyjac.

3 Okoto 90% cztonkéw zydowskich gmin w Niemczech stanowiag dzisiaj migranci
z krajéw bytego Zwigzku Radzieckiego. Zob. Belkin, D. (2017). Jiidische Kontingentfliicht-
linge und Russlanddeutsche, https://www.bpb.de/themen/migration-integration/kurzdos-
siers/252561 /juedische-kontingentfluechtlinge-und-russlanddeutsche/#node-content-tit-
le-1, dostep: 07.06.2021.
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wiedenskiego Haus der Geschichte Osterreich (pol. Dom Historii Austrii) w 2018
roku:

Niemcy podjeli §wiadome starania, aby sprowadzi¢ z powrotem Zydéw i odrodzié¢ zy-
dowskie gminy (...). Na poczatku XXI wieku Niemcy posiadajg jedyna rozrastajaca sie
spotecznos$¢ zydowska w Europie. Na poziomie kraju, a takze krajéw zwigzkowych
rywalizuje sie w budowaniu pieknych synagog, zydowskich szkét i innych budynkéw.
W Austrii sytuacja wyglada catkiem inaczej (...). W Niemczech wspotczesna mniejszos$¢
zydowska stanowi okoto 18,7% swojej wielko$ci z roku 1933. W Austrii ten stosunek
jest jeszcze mniejszy i wynosi okoto 3,4%. Ten kontrast jest szokujacy. Podczas gdy
mata, zydowska spoteczno$¢ w Niemczech Zachodnich powieksza sie, to mniejsza zy-
dowska diaspora w Austrii maleje (Kandel, 2018)*.

To znaczaca réznica, o ktdrej nie powinno sie zapomina¢, poniewaz obecno$¢
Zydoéw w przestrzeni publicznej moze oddziatywa¢ réwniez na sposéb budowania
ich filmowych wizerunkéw.

Wplyw komparatystyki nie ogranicza sie w przypadku tego artykutu jedynie
do wyboru tematu. W dalszej czesSci zostang opisane teorie, ktore tworza jego pod-
toze. Trzeba podkresli¢, Ze analiza reprezentacji zydowskich bohateréw wymaga
interdyscyplinarnego podejscia. Istotne bedg odniesienia do teorii m.in. z zakre-
su studiéw nad pamiecia czy tez tzw. jewish studies. Natomiast z obszaru studiow
poréwnawczych znaczace dla rozwiniecia tematu wydaja sie dwa koncepty: kom-
paratystyka typologiczna oraz imagologia. Komparatystyka typologiczna zajmuje
sie odkrywaniem réznic i analogii miedzy tekstami. Nie chodzi jednak o elementy
wpisane w analizowane teksty, lecz o ,odkryte” zalezno$ci, ktére staja sie widoczne
dzieki komparatystycznemu ujeciu tematu. Chociaz wedtug Wactawa Borowego jest
to ,metodologiczny btagd” (Borowy, 1921: 67-68), to w nowych publikacjach moz-
na odnalez¢ inng ocene takiego podejscia. Matthias Freise (2015: 24-25) uwaza, ze
komparatystyka kulturowa powinna zajmowac sie wtasnie takimi zagadnieniami.
W swoim artykule przekonuje o korzysciach wynikajacych z zastosowania kompa-
ratystyki typologicznej:

Stwierdzenie, Ze X jest inne niz Y, nie formuje jednak zadnych korelacji i dlatego nie
umozliwia zadnych uogoélnien. Natomiast kulturowa komparatystyka, ktéra ustanawia
ekwiwalencje miedzy tekstami, ktére bezposrednio ani nie odwotuja sie do siebie wza-
jemnie, ani nie stykaja sie, ani nie naleza do tych samych gatunkéw literackich, moze by¢
podstawa do poréwnan typologicznych o wysokim stopniu ogélnosci (Freise, 2015: 25).

Komparatystyka typologiczna pozwala wiec, w przypadku tego artykutu, na
ujecie pewnych schematéw w ukazywaniu Zydéw, ktére moga mie¢ ponadnaro-
dowy charakter. Dzieki temu mozna wskaza¢ motywy, ktére czesto pojawiajg sie
w portretowaniu tej diaspory, a takze doktadniej przyjrzec sie temu, jakie role s3
przypisywane zydowskim bohaterom.

Druga teoria z zakresu komparatystyki, ktéra wydaje sie istotna dla podjete-
go tematu, to wspomniana juz imagologia. Wedtug Dabrowskiego (2011: 224-230)

4 Wszystkie cytaty ze zZrddet obcojezycznych podaje w ttumaczeniu wiasnym, chyba ze
zaznaczone zostato inaczej.
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stanowi ona znaczaca czes$¢ dzisiejszej komparatystyki kulturowej. Imagologia po-
siada dtuga tradycje w badaniach poréwnawczych. Az do Il wojny $wiatowej pozo-
stawata pod wplywem romantycznych idei. Pierwsza faza imagologii

(...) trwajaca mniej wiecej do potowy XX wieku, a ostatecznie skompromitowana przez
do$wiadczenie Il wojny $wiatowej, skupiata sie na analizie tzw. charakteru narodowego
tej czy innej nacji, operowata pojeciami »duszy narodu« czy »racji narodowych« (Da-
browski, 2011, 224-226).

Dla powyzszego artykutu znaczgca bedzie druga faza imagologii, w ktérej bada-
cze Zajmuja sie obrazami Innego, tworzonymi przez dany naré6d:

Kategorig najwazniejszg w tym mysleniu jest obco$¢ i innos$¢, zar6wno konstatowane
jako jakosci istniejace ,obiektywnie”, jak i wytwarzane w procesie kreowania obrazu
literackiego, a zatem z gruntu estetyczne. Imagologia bazujgca na materiale literatury,
a nie na przekazach ustnych (obyczajowych), nie odpowiada wspotczesnie na pytanie,
jaki jest dany naréd, lecz w jaki sposob i jakim jezykiem dana literatura wytwarza ob-
raz Innego, jak konfrontuje go z ,naszym”, jak takie spotkanie wartosciuje (Dgbrowski,
2011: 226).

Imagologia koresponduje wiec z zagadnieniami kluczowymi dla studiéw post-
kolonialnych, co ponownie §wiadczy o interdyscyplinarnos$ci komparatystyki. Warto
réwniez w tym kontekscie odnie$¢ sie do badan nad stereotypami (Dabrowski, 2011:
226-229). Wybrane do analizy filmy sg skierowane gtéwnie do niezydowskiej pu-
blicznosci, ktorg stanowig spoteczenstwa wiekszosciowe w Austrii oraz Niemczech.
Dla tych widzéw Zydzi to czesto wtasnie Inni oraz Obcy. To podstawowa przestanka,
aby odwotac sie w tej pracy wtasnie do imagologii.

Kontekst historyczny — procesy zbrodniarzy wojennych

Rozliczenie z nazistowska przeszto$ciag w Austrii i Niemczech miato m.in. wymiar
prawny i doprowadzito do proceséw zbrodniarzy wojennych. To wtasnie o nich
opowiadaja filmy, ktére zostang podane analizie - Labirynt ktamstw (Im Labirynth
des Schweigens, 2014, rez. Giulio Ricciarelli) oraz Murer: anatomia procesu (Murer:
Anatomie eines Prozesses, 2018, rez. Christian Frosch). Ricciarelli skupia sie na tzw.
drugim procesie o§wiecimskim, ktéry odbyt sie we Frankfurcie nad Menem w 1963
roku. Natomiast austriacki rezyser przypomina historie procesu Franza Murera
przed sgdem w Grazu w tym samym roku®.

Aby zrozumie¢ spoteczno-polityczny kontekst, w ktérym toczyty sie te proce-
sy, warto cofngc¢ sie o dekade. W Austrii i Niemczech lata 50. naznaczone byty cu-
dem gospodarczym i pragnieniem eskapizmu. Pytania o wine, odpowiedzialnos¢
i konieczno$¢ dokonania rozrachunkéw nie pojawiaty sie zbyt czesto. Zapowiedz
zmian w RFN przyniést proces w Ulm w 1958 roku, po ktérym utworzono

5 Jest to powdd, dla ktérego procesy norymberskie nie zostang doktadniej opisane
w tym artykule, chociaz w historii rozliczen ze zbrodniami nazistowskim odegraty one istot-
ng role. Odbywaty sie one nie przed austriackimi badz niemieckimi sgdami, lecz przed Mie-
dzynarodowym Trybunatem Wojskowym, ktory zostat powotany z inicjatywy aliantow.
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Centrale Badan Zbrodni Narodowosocjalistycznych (niem. Zentrale Stelle der
Landesjustizverwaltungen zur Aufkldrung nationalsozialistischer Verbrechen)
w Ludwigsburgu. Przetom nastgpit jednak dopiero w roku 1961, gdy 23 maja
David Ben-Gurion o$wiadczyt, Ze w Argentynie schwytano Adolfa Eichmanna i zo-
stanie on postawiony przed sadem w Izraelu. Do Jerozolimy przyjechato wtedy
wielu niemieckich dziennikarzy.

Proces Eichmanna uznaje sie za wydarzenie, ktére zapoznato spoteczenstwo z narodo-
wosocjalistyczna polityka Zagtady i skierowato jego uwage na los ofiar. Mozna je okre-
$li¢ cezurg, punktem zwrotnym albo katalizatorem pamieci o Holokaus$cie (Keilbach,
2018:5).

Jak zauwaza Judith Keilbach, byt to moment duzo istotniejszy dla RFN-u niz
dla Austrii. Podczas gdy w Niemczech Zachodnich proces Eichmanna byt waznym
tematem podejmowanym przez media, ORF (niem. Osterreichischer Rundfunk)® nie
poswiecato mu wiele uwagi, do Jerozolimy nie wystato nawet jednego koresponden-
ta (Keilbach, 2018: 4-10):

W Austrii, ktora postrzegata siebie jako pierwszg ofiare Hitlera, zajmowanie sie narodo-
wosocjalistyczna polityka Zagtady nie budzito zainteresowania, dlatego ORF nie potrze-
bowato mie¢ korespondentéw na miejscu, aby zbiera¢ materiat z procesu. Natomiast
Niemcy wystali do Jerozolimy dwoéch korespondentéw, ktérzy dwa razy w tygodniu
opowiadali o wydarzeniach z sali sagdowej podczas specjalnej edycji Eine Epoche vor
Gericht (z niem. Epoka przed sqdem). Wtedy w niemieckiej telewizji pracowata grupa
dziennikarzy, ktérzy byli bardzo §wiadomi odpowiedzialno$ci za nazistowskiej zbrod-
nie (...) (Keilbach, 2018: 9-10).

Reakcje na proces Eichmanna pokazujg, jak rézna byta polityka pamieci
w Austrii oraz w Niemczech w tamtym okresie. Odzwierciedlajg to rdwniez procesy
sadowe, ktdre ukazywane sg w wybranych do analizy filmach.

W tzw. drugim procesie o$wiecimskim, ktéry rozpoczat sie 20 grudnia 1963
roku we Frankfurcie nad Menem, zostaty oskarzone 24 osoby, ktére petnity stuz-
be w obozie koncentracyjnym w Auschwitz i obozie Zagtady Auschwitz-Birkenau.
Oficjalnie proces nazywat sie ,sprawa karna Mulki”, poniewaz gtéwnym oskarzo-
nym byt komendant obozu Robert Mulka. We frankfurckim ratuszu zeznawato 359
$wiadkéw z réznych panstw. W sierpniu 1965 ogtoszono wyroki, tylko trzy oso-
by zostaty uniewinnione’. Jednak wymierzone kary wielu uznato za zbyt tagodne,
w tym Fritz Bauer®, 6wczesny prokurator generalny Hesji, ktory byt zaangazowany
w $ciganie zbrodniarzy wojennych. Mimo to procesom we Frankfurcie nad Menem
przypisuje sie dzisiaj ogromne znaczenie, podkreslajac role, jaka odegraty dla nie-
mieckich rozrachunkéw z nazistowska przesztoscia:

6 Jest to austriacki publiczny nadawca radiowo-telewizyjny.

7 Zob.  https://www.auschwitz-prozess.de/materialien/M_01_Urteil/,  dostep:
07.06.2021.

8 Zob. Vor 55 Jahren: Urteil im Frankfurter Auschwitz-Prozess, https://www.bpb.de/
kurz-knapp/hintergrund-aktuell /314099 /vor-55-jahren-urteil-im-frankfurter-auschwitz-
-prozess/, dostep: 07.06.2021.
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Procesy pomogty jednak w rozpoczeciu debat, ktore okreslity sposéb, w jaki w kolejnych
latach i dekadach obchodzono sie z nazistowskimi zbrodniami. Wiecej oséb zrozumia-
to, ze nie mozna grubg kreska oddzieli¢ narodowosocjalistycznych zbrodni. Ré6wnolegle
do procesu w Bundestagu dyskutowano nad tym, Ze morderstwo nie powinno ulega¢
przedawnieniu, a w 1979 roku uchwalono stosowne ustawy, co umozliwito $ciganie na-
zistowskich zbrodniarzy®.

Znaczenie drugich proceséw oswiecimskich dla niemieckiego spoteczenstwa
oraz dla debat rozliczeniowych moze potwierdzi¢ to, ze juz w 1965 roku Peter
Weiss wystawit Sledztwo, tym samym przenoszac wydarzenia z frankfurckiej sali
sadowej na scene teatralna. Jego sztuka, utrzymana w konwencji tzw. dokumenta-
risches Theater (pol. teatr dokumentalny) wpisuje sie réwniez w dyskusje o moz-
liwosci reprezentacji Zagtady i antysemityzmu, na co zwraca uwage Gertrud Koch
(1992: 234-244). Takze kinematografia szybko wtaczyta sie w debate o procesach.
Dowodza tego dwa filmy telewizyjne z lat 60. - Morderstwo we Frankfurcie (oryg.
Mord in Frankfurt 1968, rez. Rolf Hadrich) z serii Tatort oraz Swiadek z piekta (oryg.
Zeugin aus der Holle 1966, rez. Zika Mitrovi¢) (Haselberg, 2016: 44, 235-238).

Podczas gdy procesy o$wiecimskie wptynety na przebieg niemieckich debat
rozrachunkowych, to proces Franza Murera z 1963 roku mozna uznac za przy-
ktad par excellence austriackiej ,ucieczki przed odpowiedzialnoscig” (Sachslehner,
2018). Murer, znany jako ,rzeznik z Wilna”, zostat postawiony przed sagdem w Grazu
dzieki inicjatywie Simona Wiesenthala, okre§lanego mianem ,towcy nazistéw”.
Wiesenthal rozpoczat poszukiwania zbrodniarzy wojennych zaraz po zakonczeniu
wojny. Jesienig 1961 roku otworzyt w Wiedniu Centrum Dokumentacyjne Zwigzku
Zydoéw Przesladowanych przez Rezim Nazistowski (niem. Dokumentationszentrum
des Bundes Jiidischer Verfolgter des Naziregimes). Franzowi Murerowi zarzucano sie-
demnascie morderstw, mimo to zostat uniewinniony:

Murer moze opusci¢ sad jako wolny cztowiek, jego zwolennicy swietuja. W Grazu wy-
kupiono wszystkie bukiety. Skandaliczny wyrok, ktéry szydzi z ofiar i czyni ze sprawcy
zwyciezce, niszczy uznanie dla austriackiego wymiaru sprawiedliwosci, a w stosunkach
z Izraelem doprowadza do kryzysu (Sachslehner, 2018).

Proces Murera nie byt przypadkiem odosobnionym, wiele spraw przeciwko
zbrodniarzom wojennym konczyto sie w Austrii uniewinnieniem'’. Na dodatek
Austria nie opowiedziata sie za zniesieniem przedawnienia w sprawach o morder-
stwo (Schmidt, 2022). Natomiast w Niemczech od 2011 roku mozliwe jest $ciganie
0s6b wspdtodpowiedzialnych za to, ze ,(...) nazistowska maszyna zabijania mogta
funkcjonowac¢”!'. Zmiana ta nastgpita w trakcie procesu Demjaniuka. Wcze$niej
konieczne byto udowodnienie oskarzonemu udziatu w morderstwie. Podczas gdy

9 Tamze.

10 Zob. http://www.nachkriegsjustiz.at/prozesse/geschworeneng/35prozesse56_04.
php, dostep: 07.06.2021.

11 Zob. Vor 55 Jahren: Urteil im Frankfurter Auschwitz-Prozess, https://www.bpb.de/
kurz-knapp/hintergrund-aktuell /314099 /vor-55-jahren-urteil-im-frankfurter-auschwitz-
-prozess/, dostep: 07.06.2021.
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w Niemczech wciaz zapadaja nowe wyroki w sprawach o zbrodnie z okresu Il wojny
Swiatowej (niedawno w Miinster zakonczyt sie proces straznika ze Stutthofu), to
w Austrii prawne rozliczenia z nazizmem sg juz zamknietym rozdziatem.

Procesy zbrodniarzy wojennych mozna interpretowac jako zwierciadto nie-
mieckiej oraz austriackiej polityki pamieci. W Austrii tozsamo$¢ Drugiej Republiki
opierata sie na micie pierwszej ofiary Hitlera (Uhl, 2001: 19-34). Dopiero debata
wokot afery Waldheima w latach 80. ztamata tabu!2 Natomiast w Niemczech pro-
blem rozliczenia sie z przesztoscig byt istotnym tematem juz od lat 60. (Glaser, 2002:
337). Austriackie i niemieckie rozliczenia r6znig sie nie tylko momentem, w ktérym
sie odbywatly. Rownie wazny jest sposob, w jaki dyskutowano. Trafnie opisuje to
Joanna Jabtkowska (2017: 8):

0 ile w Niemczech przewazaty - z matymi wyjatkami - patos, poczucie misji, ogromna
odpowiedzialno$¢ za stowa (co powoduje niekoniczace sie, prawie akademickie spory),
przez ktore przebijato wpojone od dziecinstwa poczucie niezmywalnej winy, to w Au-
strii - takze z matymi wyjatkami - dominowat i dominuje ton prze$Smiewczy, ironia
(przede wszystkim samoironia), czarny humor, nawet groteska.

Choc¢ rozliczenia z przesztoscia dokonywaly sie w tych krajach inaczej, to za-
réwno austriaccy, jak i niemieccy rezyserzy interesujg sie procesami bytych zbrod-
niarzy wojennych. Warto wiec postawi¢ pytanie, na ile wspominane réznice od-
dziatujg na filmy o sgdowych rozliczeniach. Wybrane do analizy dzieta pochodza
z poczatku XXI wieku. Oznacza to, ze powstaty one wowczas, gdy w Niemczech to-
czyty sie kolejne procesy nazistow (2011 - Demjanjuk, 2015 - Goring, 2020 - Dey).
Nie mozna wykluczyé¢, Ze ostatnie rozprawy sadowe, a w szczegélno$ci ich obecno$¢
w mediach®3, wptywaja na tworcow filmowych i budza zainteresowanie procesami
z lat 60.

Filmowe reprezentacje procesow zbrodniarzy wojennych

Procesom nazistowskich zbrodniarzy od samego poczatku towarzyszyto zaintere-
sowanie mediéw audiowizualnych. Juz w Norymberdze utrwalano je na tasmie fil-
mowej (Heinzelmann, 2009). To jednak sprawa Eichmanna odegrata najwazniejsza
role dla rozrachunkéw z tym tematem dokonywanych przez X Muze. Wigzato sie

12 Kurt Waldheim (byly przewodniczacy ONZ) wygrat w 1986 roku wybory prezy-
denckie w Austrii. W trakcie kampanii na jaw wyszta jego nazistowska przeszto$¢ (przyna-
lezno$¢ do oddziatéw SA, Wehrmachtu, a takze prawdopodobny udziat w masakrze tysiecy
jugostowianskich cywili i w deportacjach Zydéw z Salonik). Informacje te wstrzasnety mie-
dzynarodowg opinig publiczna, ale nie uniemozliwity Waldheimowi zwyciestwa. Co wiecej,
po ujawnieniu tych informacji w austriackiej przestrzeni publicznej mozna byto zobaczy¢ na-
klejki z hastem , Teraz tym bardziej”. Wybo6r kontrowersyjnego kandydata mocno podzielit
opinie publiczng w kraju, a takze doprowadzit do izolacji Austrii na arenie miedzynarodowe;j.
Wiecej o przesztosci Waldheima pisat m.in. Hans Sarfian, zob. Sarfian, H. (2015). Wehrmacht,
Deportationen von Juden und Jiidinnen aus Griechenland und die Waldheim-Debatte. W: L. Dre-
idemy iin. (red.), Bananen, Cola, Zeitgeschichte, Oliver Rathkolb und das lange 20. Jahrhundert.
Wien-Ko6Iln-Weimar: Bohlau Verlag, 417-429.

13 O tych procesach donosita nie tylko niemiecka, ale réwniez austriacka prasa.
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to z faktem, iz proces byt transmitowany w telewizji i radiu, przez co stat sie pew-
nego rodzaju wydarzeniem medialnym. Réwniez kontrowersyjna ksigzka Hanny
Arendt (1998) Eichmann w Jerozolimie. Rzecz o banalnosci zta przyczynita sie do
tego, ze o tych wydarzeniach nie zapomniano. Wérdéd obrazéw, ktoére opowiada-
ja o postawieniu Eichmanna przed sadem w Izraelu znajdujg sie m.in.: Operation
Eichmann (pol. Operacja Eichmann, 1961, rez. R.G. Springsteen), Cztowiek, ktory
pojmat Eichmanna (The Man Who Captured Eichmann 1996, rez. William Graham),
Specjalista (Un spécialiste, portrait d'un criminel moderne 1999, rez. Eyal Sivan),
Eichmann (2007, rez. Robert Young), Eichmanns Ende - Liebe, Verrat, Tod (pol.
Koniec Eichmanna - Mito$é, Zdrada, Smier¢, 2010, rez. Raymond Ley), Hannah Arendt
(2012, rez. Margarethe von Trotta), Fritz Bauer kontra paristwo (Der Staat gegen
Fritz Bauer 2015, rez. Lars Kraume), Eichmann Show (The Eichmann Show 2015,
rez. Paul Andrew Williams) czy tez Ostateczna operacja (Operation Finale 2016, rez.
Chris Weitz).

Takze drugi proces oswiecimski we Frankfurcie nad Menem szybko stat sie
interesujacym materiatem dla twércéw filmowych. Na poczatku temat ten wyste-
powat w produkcjach telewizyjnych. Natomiast w pelnometrazowych filmach prze-
znaczonych do dystrybucji kinowej proces we Frankfurcie pojawit sie duzo p6znie;j.
Nawigzania do niego mozna odnalez¢ w amerykansko-niemieckim Lektorze (The
Reader, 2008, rez. Stephen Daldry), ktéry bazuje na powiesci Bernharda Schlinka
o tym samym tytule. Jednakze to wtasnie Labirynt ktamstw uznawany jest za naj-
wazniejsze filmowe dzieto o tych wydarzeniach. W kontekscie procesu Franza
Murera trudno méwic o jakiejkolwiek artystycznej reakcji na faktyczne wydarzenia.
Film Froscha stanowi tak naprawde jedna z pierwszych préb rozliczenia sie z histo-
rii utaskawienia ,rzeznika z Wilna”.

Frosch i Ricciarelli r6znia sie podejsciem do tematu proceséw. Gtéwnym bo-
haterem niemieckiej produkcji jest mtody prawnik Johann Radmann, ktéry nie ma
pojecia, co wydarzyto sie w Auschwitz. Przez przypadek dowiaduje sie, ze byly na-
zista jest nauczycielem w pobliskiej szkole. Rozpoznat go Ocalaty z Holokaustu, ar-
tysta Simon Kirsch. Dziennikarz Thomas Gnielka'* uwaza, ze nazista powinien trafi¢
przed sad, jednak jego apel spotyka sie z niezrozumieniem. Jedynie Radmann oka-
zuje zainteresowanie sprawg. Na wtasng reke zaczyna prowadzi¢ sledztwo. Szybko
pojmuje, Ze na tawie oskarzonych powinno zasiags¢ wiele innych oséb, nie tylko
zdemaskowany nauczyciel. Tak rozpoczyna sie poszukiwanie swiadkow i przygo-
towania do ogromnego procesu przeciw zbrodniarzom z Auschwitz i Auschwitz-
Birkenau. Radmann zostaje przedstawiony w filmie niczym superbohater - mtody,
przystojny, odwazny, decyduje sie na walke ze wszystkimi w imie prawdy. Jego
jedynym oparciem s3: prokurator generalny Fritz Bauer oraz dziennikarz Gnielka.
Akcja filmu konczy sie w momencie, gdy rozpoczyna sie proces. Labirynt ktamstw
nie koncentruje sie ani na zbrodniarzach, ani na swiadkach, lecz na zmaganiach
gléwnego bohatera z przesztoscig. Radmann musi sie skonfrontowac z tym, co wy-
darzyto sie w Auschwitz, a takze z prawda o wtasnym ojcu, ktéry wcale nie nalezat
do ruchu oporu w III Rzeszy, lecz byt cztonkiem NSDAP. Postawa mtodego prawnika

14 W filmie pojawia sie wiele historycznych postaci, jedna z nich jest wtasnie Gnielka.
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stanowi, jak stusznie zauwaza Magdalena Saryusz-Wolska (2016), zapowiedZ ruchu
studenckiego roku 1968 i pokolenia, ktére zagdato rozliczenia z przesztos$cia. Dlatego
zydowscy bohaterowie odgrywajg w Labiryncie ktamstw drugoplanowq role.

Inaczej do tematu podszedt Frosch. W jego filmie pojawia sie wielu zydowskich
bohater6w, przede wszystkim w roli §wiadkéw. Murer: anatomia procesu to dra-
mat sgdowy, a sceny ze sktadaniem zeznan stanowia znaczaca czes¢ sujetu. Poza
$wiadkami w austriackiej produkcji pojawia sie tez zydowska dziennikarka z USA,
ktora przyjezdza do Grazu jako korespondentka, a takze inicjator procesu - Simon
Wiesenthal. W przypadku tego filmu trudno jednoznacznie stwierdzic, kto jest gtow-
nym bohaterem. W pierwszej scenie pokazany zostaje Murer razem z zong i adwo-
katem w trakcie przygotowan do rozprawy. To wlasnie jego nazwisko pojawia sie
w tytule, a akcja rozgrywa sie wokoét jego procesu. Jednak nie jest to film o opraw-
cy. Rezyser kieruje uwage widza na wiele grup. Murer staje sie dla Froscha ,(...)
narzedziem wielogtosowej opowiesci, ktéra peu a peu tworzy przerazajacy obraz
tamtych czaséw” (Balkenborg, 2018). Murer: anatomia procesu pokazuje zaréwno
problemy prokuratora, ktory otrzymuje pogrézki, jak i moralne dylematy adwoka-
ta, ktéry z poczatku wydaje sie cynicznym obronca, a dopiero pod koniec filmu od-
krywa inne oblicze. Jest to takze, a moze przede wszystkim, portret austriackiego
spoteczenstwa, ktore widzi siebie jako pierwsza ofiare Hitlera, o czym przypomina
scena z mowami konncowymi. Obronica Murera rozpoczyna swoje wystapienie w na-
stepujacy sposob: ,Austria jest wolna. Mineto osiem lat'® od momentu, w ktorym
mogliSmy wiwatowa¢. Koszmar nazistowskiej wtadzy i okupacji zakonczyt sie”*.
Tematem filmu Froscha jest rowniez nieche¢ wtadzy do jakichkolwiek rozliczen
z przesztoscia.

Dla analizy filmu Murer: anatomia procesu znaczaca jest pierwsza scena w s3-
dzie. Na sali jest glo$no, wszyscy szukajg swoich miejsc. Z niezrozumiatego szumu
udaje sie wytowi¢ trzy wypowiedzi, ktére powracajq jeszcze w dalszej akcji. Mozna
je zinterpretowac jako zapowiedz tego, co w tej historii jest dla Froscha istotne.
Brzmig one tak: ,Eichmann wspomniat Murera w trakcie procesu, wiec austriac-
kie sady nie mogly pozosta¢ bezczynne”, ,Morderca!” oraz ,oko za oko”. Pierwsza
wypowiedz przypomina o tym, Ze austriackiej jurysdykcji nie zalezato na przepro-
wadzaniu proces6w zbrodniarzy wojennych. Postepowanie przeciwko Murerowi
odbyto sie tylko dlatego, Ze zostal on wymieniony w trakcie procesu Eichmanna
w Jerozolimie. Wzbudzito to miedzynarodowe zainteresowanie i zmusito austriac-
kie sady do dziatania. Okrzyk ,Morderca!” odsyta do ofiar, ktére podczas zeznawa-
nia dajg ponie$¢ sie emocjom. Natomiast starotestamentowe ,,0ko za oko” zapowia-
da motyw zydowskiej zemsty.

Zaréwno Labirynt ktamstw, jak i film Murer: anatomia procesu mozna uznac za
pewnego rodzaju portrety spoteczenstw tamtych lat. Niemieckirezyser, jak juz wspo-
mniatam, ukazuje kraj w epoce powojennego rozkwitu gospodarczego, gdy o nazi-
stowskiej przesztosci milczano. Oryginalny tytut filmu (Im Labirynth des Schweigens)
to wtasciwie labirynt milczenia, a nie ktamstw. Magdalena Saryusz-Wolska (2016)

15 W 1955 roku zostat podpisany traktat panstwowy.
16 Cytuje za Sciezka dialogowa filmu Murer: anatomia procesu.
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podkresla, ze poczatkowa niewiedza gtéwnego bohatera ,(...) ilustruje znang teze
o latach 50. jako epoce milczenia, w ktorej spoteczenstwo RFN cieszyto sie cudem
gospodarczym pod przywodztwem Adenauera, zamiast rozliczac sie z przesztoscia”.
Zauwaza tez, ze jest to mato prawdopodobne, aby osoba o pozycji Radmanna, do-
rastajaca wsrdd prawniczej elity, rzeczywiscie nie miata pojecia o tym, co sie dzia-
to w obozach koncentracyjnych (Saryusz-Wolska, 2016). Natomiast austriackie
dzieto Murer: anatomia procesu wiernie ukazuje Austrie lat 60., w ktorej dyskurs
o przesztosci zdominowany byt przez mit pierwszej ofiary Hitlera. Oskarzony, gdy
kolejni $wiadkowie zeznajg przeciwko niemu, niczym mantre powtarza, ze musiato
doj$¢ do pomytki. Przypomina to p6zniejsza afere Waldheima i jego stynne thuma-
czenie: ,Wykonywatem tylko swoj obowigzek” (Uhl, 1986). Koledzy Murera oraz
jego przetozeni powotani na swiadkéw twierdza, Ze o zbrodniach dowiedzieli sie
dopiero po wojnie, z gazet. Frosch trafnie portretuje austriacki dyskurs wokét wy-
darzen II wojny Swiatowej. Pokazuje, jak historie opowiadane przez Ocalatych nie
mieszcza sie w spotecznych ramach pamieci w rozumieniu Maurice’a Halbwachsa
(1969). Owczesna polityka pamieci w Austrii zréwnywata wszystkie ofiary Il wojny
$wiatowej - Zydéw i poleglych zolnierzy Wehrmachtu. W dyskursie publicznym nie
pojawiata sie wiec refleksja o wyjatkowosci Zagtady (Beckermann, 2005: 42).

Rézne podejscia Froscha i Ricciarelliego do tematu proceséw wptynety na re-
prezentacje zydowskich bohateréw w ich filmach. Labirynt ktamstw koncentruje
sie na zmaganiach niemieckiego adwokata. To sprawia, ze Zydzi odgrywaja drugo-
planowe role. Nie jest ich zbyt wielu: Simon Kirsch, pani Mandelbaum oraz Fritz
Bauer. W filmie pojawiaja sie jeszcze inni Ocalali z Auschwitz, jednak nie mozna
jednoznacznie stwierdzi¢, czy wszyscy sa Zydami. Wiecej zydowskich bohateréw
wystepuje w filmie Murer: anatomia procesu. Mozna to wyjasni¢ m.in. polifonicz-
noscig opowiesci prowadzonej przez austriackiego rezysera. Istotne dla tej analizy
jest pytanie, w jaki sposéb twdércy konstruuja bohateréw, aby widzowie nie mieli
watpliwosci, ze majg do czynienia z Zydami, a takze to, jakie motywy zwigzane z zy-
dowskim zyciem mozna odnalez¢ w tych dzietach.

Rezyserzy starajacy sie przedstawi¢ zydowskich bohateréw nie-zydowskiej
publicznosci, stojg przed powaznym wyznaniem. Odwotywanie sie do niektorych
stereotypdw czy Klisz grozi reprodukcjg antysemickich przekonan'’. W przypadku
postaci historycznych, jak Fritz Bauer czy Simon Wiesenthal, mozna zatozy¢, ze pa-
rateksty sa zrédtem informacji o ich zydowskich korzeniach. Jednak nie wszyscy
bohaterowie sg wzorowani na prawdziwych postaciach, do ktérych pozafilmowych
biografii mozna by sie odnie$¢. Dlatego twoércy musza sami scharakteryzowac ich
jako Zydéw. Lea Wohl von Haselberg (2016: 119) zaznacza, ze postaci musza by¢
w spos6b widzialny i styszalny rozpoznawalne jako Zydzi. Mozna stwierdzi¢, ze
przy kreowaniu zydowskich bohateréw tworcy maja cztery istotne punkty odnie-
sienia: judaizm (wraz z jego symbolika i tradycjami), Izrael, Holokaust oraz , zydow-
ski folklor”, nieroztgcznie zwigzany z tym, co Zagtada unicestwita, czyli z kultura

17 W sposo6b symboliczny przypomina o tym scena w Murer: anatomia procesu, w kt6-
rej austriacki dziennikarz szkicuje portret jednego ze §wiadkéw. Mozna zauwazy¢ typowe dla
antysemickich karykatur cechy, m.in. duzy nos.
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wschodnioeuropejskich Zydéw. Te elementy sg obecne (w mniejszym lub wiekszym
stopniu) w analizowanych dzietach.

Judaizm

Cho¢ nie wszyscy Zydzi s3 religijni i stosuja sie do zasady halachy, to twércy czesto
charakteryzuja bohaterow wtasnie poprzez odwotywanie sie do tradycji judaistycz-
nych. Zaréwno w Labiryncie ktamstw, jak i Murer: anatomia procesu pojawiaja sie
zydowskie $wieta, uroczystosci i modlitwy. Kirsch prosi Radmanna, zeby zmoéwit
kadisz za jego rodzine zamordowana w Auschwitz. Natomiast w austriackiej pro-
dukcji jeden z bohateréw wspomina pierwsze Jom Kippur po zakoniczeniu wojny.
Kolejnym istotnym elementem jest koszernos¢. Nathan Abrams (2012: 160-182)
podkreslarole jedzenia w przedstawianiu zydowskich bohateréw w kinie, przy czym
nie chodzi jedynie o judaistyczne zasady przygotowywania positkéw. Koszernos¢,
ktdéra pojawia sie w filmie Froscha, stanowi element réznicujacy miedzy bohatera-
mi zydowskimi i nie-zydowskimi. Scena, w ktorej jeden ze swiadkéw pyta sie na
stotowce, czy jedzenie jest koszerne, pozwala rezyserowi pokaza¢ powierzchowna
wiedze Austriakdw o judaizmie. Kelnerka odpowiada bowiem, ze w potrawie nie ma
wieprzowiny. Mozna to odczytywac jako wyraz ogromnego dystansu i braku poro-
zumienia miedzy tymi dwiema grupami.

Powigzanie bohater6w z judaizmem nastepuje réwniez w warstwie wizual-
nej, dzieki wykorzystaniu judaikéw jako rekwizytéw badz elementéw scenografii.
Z tego zabiegu korzysta Frosch, gdy w tle umieszcza obraz przedstawiajgcy menore.
Kilku bohateréw nosi tez w filmie kipe. Nie zaskakuje, ze w austriackiej produk-
cji odnajdujemy wiecej znakéw zydowskosci niz w niemieckim filmie. Wigze sie to
z tym, ze w Labiryncie ktamstw pojawia sie niewielu zydowskich bohateréw.

Folklor

Od lat 80. XX wieku w Niemczech oraz Austrii mozna obserwowa¢ wzrost zainte-
resowania zydowskimi tematami. Odzwierciedla sie to m.in. w iloSci festiwali po-
Swieconych zydowskiej kulturze. Ruth Gruber (2004) opisuje ten fenomen jako
,wirtualng kulture zydowska”. Jest w tym nie tylko co$ z nostalgii, ale tez z filose-
mityzmu. Haselberg (2016: 166-167) stawia teze, Ze od lat 90. w Niemczech boom
klezmerski sprawit, ze muzyka ta stata sie jednym z najwazniejszych symboli zy-
dowskosci. Pokazuje to, jak silnie unicestwiona przez Holokaust kultura Zydéw
wschodnioeuropejskich wptywa na dzisiejsze postrzeganie mniejszosci zydowskiej.
Nie dziwi wiec, ze zaré6wno Ricciarelli, jak i Frosch siegaja do muzyki. W Labiryncie
ktamstw zydowsko brzmigca muzyka pojawia sie w scenie przestuchania Ocalatych.
Rezyser zdecydowat sie zrezygnowac z tragicznych opowiesci na rzecz dzwiekéw
emocjonalnych. Publiczno$¢ widzi, jak $wiadkowie rozmawiaja z gtdwnym bohate-
rem i moze sie jedynie domysla¢, o jakich tragediach opowiadaja. O tym, Ze s3 to
rzeczy straszne, $wiadcza reakcje Radmanna i stenotypistki. Przemilczenie zeznan
i zastgpienie ich sekwencja montazowa z zydowska muzyka prowadzi do zatracenia
indywidualnosci historii ofiar. Swiadkowie staja sie symbolem, zbiorowym przed-
stawicielem narodu Zydowskiego.
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W Murer: anatomia procesu pojawiaja sie natomiast piosenki w jidysz (Du Geto
majn i Mir lebn ejbik), ktére zostaty napisane w wileriskim getcie, gdzie stacjonowat
oskarzony. Piosenki tacza wiec bohateréw z miejscem tragedii. Swiadcza tez o pew-
nej wspélnocie Ocalatych, poniewaz wszyscy znajg ich teksty. W jednej ze scen $pie-
waja razem. Réwnie wazny wydaje sie jezyk. Jidysz jest kolejnym elementem kultu-
ry wschodnioeuropejskich Zydéw, ktéry dzisiaj uchodzi za wyréznik zydowskosci
(Haselberg, 2016: 168-169). Niektdrzy bohaterowie znaja jedynie jidysz, dlatego
tez na sali sgdowej jest ttumaczka. Kilka 0s6b mowi po hebrajsku badz po niemiecku
z silnym akcentem. Pojawiaja sie tez jidyszyzmy. Szczegélnie Wiesenthal w filmie
Froscha ma sktonno$¢ do wplatania w swoje wypowiedzi pojedynczych stow z ji-
dysz. W Labiryncie ktamstw pierwszy przestuchiwany Ocalaty zna polski. To jedyny
Swiadek, ktérego wypowiedZ widzowie stysza. Mozna wiec postawic teze, ze jezyk
odgrywa znaczaca role w charakteryzowaniu bohateréw jako Zydéw. Jednoczeénie
podkresla ich status jako Innych, gdyz w komunikacji posredniczy czesto ttumacz.
Z warstwg jezykowa taczy sie tez uzywanie okreslonych nazwisk, ktoére sprawiaja,
ze bohaterowie odbierani s3 jako Zydzi (Haselberg, 2016: 144). Tak jest w przy-
padku doktora Feinberga w filmie Murer: anatomia procesu oraz pani Madelbaum
w Labiryncie ktamstw, gdzie tak naprawde jedynie nazwisko sugeruje widzom zy-
dowskie korzenie bohaterki.

Obok jidysz i muzyki klezmerskiej Haselberg (2016: 154-164) wymienia jesz-
cze zydowski humor jako istotny element utozsamiany z tq kultura. W Labiryncie
ktamstw nie pojawia sie on jednak w ogoéle, a w Murer: anatomia procesu funkcjo-
nuje tylko na marginesie. Przyczyna lezy zapewne w tym, Ze obie produkcje kon-
centrujg sie na motywie Zydéw jako ofiar, co nie konweniuje z uzyciem humoru.
Niemniej w filmie znajduje sie scena, w ktérej do gtosu dochodzi cynizm, kojarzo-
ny czesto z zydowskim humorem?®, zjawiskiem bardzo trudnym do zdefiniowania
(Dorchain, 2012). W trakcie przerwy w obradach sadu kelnerka pyta sie jednego
ze $wiadkéw, czy chciatby wode z gazem. On zaprzecza i podkre$la, Ze chce wode
bez gazu. Nastepnie komentuje catg sytuacje cynicznie: ,Nawet jesli chodzi o wode,
Niemcy nie moga obejs¢ sie bez gazu”'. To jedyna scena, w ktorej mozna doszukac
sie elementéw zydowskiego humoru. Aby powigza¢ swoich bohateréw z zydowsko-
$cig, Frosch i Ricciarelli siegaja do ,zydowskiego folkloru”, a to przede wszystkim
manifestuje sie w warstwie audialnej - muzyce i jezyku.

Izrael

Izrael stanowi istotny punkt odniesienia dla obu filméw. Ricciarelli wplata do fabu-
ty watek wspoétpracy Bauera z izraelskimi tajnymi stuzbami podczas poszukiwania

18 Warto zaznaczy¢, ze ,zydowski humor” jest pewnego rodzaju stereotypem, ktéry
powstat pod wptywem m.in. antologii ,zydowskich dowcipéw”. Trudno nie zauwazy¢ jego
znaczenia dla kultury popularnej i procesu kodowania zydowskos$ci w filmach, chociaz bada-
cze wskazujg na wiele problemdéw wiazacych sie z koncepcja ,typowego zydowskiego humo-
ru”. Zob. Meyer-Sickendick, B. (2016). Jiidischer Witz und deutsch-jiidische Moderne. W: H.O.
Horch (red.), Handbuch der deutsch-jiidischen Literatur. Berlin, Miinchen, Boston: De Gruyter
Oldenbourg, 448-461.

19 Cytuje za Sciezka dialogowa filmu Murer: anatomia procesu.
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Eichmanna i doktora Josefa Mengele. Dla widzéw, ktorzy nie znali biografii Bauera
przed seansem, moze by¢ to dodatkowa wskazéwka pozwalajaca zidentyfikowaé
tego bohatera jako Zyda. W przypadku austriackiej produkcji mamy do czynienia
m.in. z Ocalatymi, ktérzy po wojnie zamieszkali w Izraelu. Wielu postuguje sie he-
brajskim, lecz wyrdznia ich nie tylko jezyk. Frosch siega réwniez po wizualne sym-
bole kraju. W scenie, w ktorej zeznaje kobieta z Izraela, za jej plecami widoczny jest
obraz z menorg, utrzymany w biato-niebieskich tonacjach, narodowych barwach
panstwa Izrael, stanowi wiec nawigzanie do godta. Warte zauwazania wydaje sie za-
angazowanie przez Froscha izraelskich aktoréw (Doval’e Glickman, Ariel Nil Levy).
Mimo to duzo wazniejsza role niz Izrael odgrywa kultura wschodnioeuropejskich
Zydéw. W koricu Murer: anatomia procesu opowiada o Ocalatych z wilefiskiego getta.

Holokaust

Gléwny bohater Labiryntu ktamstw mierzy sie z prawda o wydarzeniach
w Auschwitz, a Murer: anatomia procesu to historia zbrodni popetnionych w wi-
lenskim getcie. Zydzi, ktérzy pojawiaja sie w obu filmach, sg Ocalalymi z Zagtady.
Jednak to przede wszystkim w niemieckiej produkcji odnajdziemy odniesienia do
ikonografii Holokaustu. Akcja Labiryntu ktamstw rozgrywa sie wprawdzie po 1945
roku, ale rezyser zdecydowat sie siegna¢ do ikonografii typowej dla przedstawie-
nia obozéw. Jedna z ikon, ktéra wymienia Haselberg (2016: 225), jest drut kolcza-
sty. Jego reminiscencje u Ricciarelliego mozna znaleZ¢ w pierwszej scenie, w ktorej
Kirsch rozpoznaje Schulza, bytego straznika w obozie. Bohateréw dzieli wtedy zela-
zne ogrodzenie. Rezyser nawigzuje takze do selekcji wieZniéw na rampie w obozie,
gdy Schulz rozstawia dzieci na boisku. Poprzez odwotania do ikonografii Zagtady
pokazuje, kto w tej konstelacji jest sprawca, a kto ofiarg. Kolejnym waznym sym-
bolem Holokaustu, ktéry odgrywa znaczaca w role w filmowych reprezentacjach
Ocalatych, jest numer obozowy wytatuowany na przedramieniu. Haselberg zauwa-
7a, Ze prawie zawsze jest on pokazywany w zblizeniach. Tak dzieje sie rowniez
w Labiryncie ktamstw.

Tatuaz jest nie tylko symbolem tego, ze Kirsch przezyt Auschwitz, ale tez
stygmatyzuje bohatera jako Innego. ,Z jednej strony jest on [numer obozowy -
przyp. 0.W.] czesciag tozsamosci i biografii Ocalatych (...). Z drugiej strony sprawia,
ze dla Srodowiska (a takze dla widowni) staja sie oni rozpoznawalni i tym samym
dochodzi do podziatu” - twierdzi Haselberg (2016: 154-164). Warto w tym miej-
scu zaznaczy¢, ze wszystkie powyzsze strategie charakteryzowania bohaterow jako
Zydow sprawiajg, ze wpisywani sg oni przez nie-zydowska publiczno$¢ w katego-
rie ,Inny”, ,Obcy”. R6znica moze przebiega¢ na poziomie kulturowym (co pokazat
aspekt zwigzany z wykorzystaniem ,folkloru”), ale réwniez poprzez silne taczenie
zydowskich bohateréw z trauma Holokaustu i sprowadzania ich jedynie do roli
ofiar. Status Kirscha jako ,Innego” zostaje podkreslony w scenie, w ktérej Redmann
pyta go, jak po tym wszystkim moze jeszcze mieszka¢ w Niemczech. Tym samym
zostaje niejako wytaczony z niemieckiego spoteczenstwa.

Fakt, ze ikonografia zwigzana z Holokaustem jest obecna przede wszystkim
u Ricciarelliego, a nie u Froscha mozna powiazaé z tym, ze Labirynt ktamstw opo-
wiada o Auschwitz - obozie, ktéry stat sie niejako symbolem Zagtady. Natomiast
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austriacka produkcja skupia sie na zbrodniach popetionych w wilenskim getcie,
wiec rezyser nie mdgt np. odwotac sie do takich symboli, jak tatuaze na przedramie-
niu. Mimo to Frosch réwniez portretuje Zydéw jako ofiary. Wprawdzie nie odnosi
sie do wizualnych symboli Holokaustu, lecz pozwala wybrzmie¢ ich swiadectwom
w trakcie procesu.

Ofiara

Istotne jest nie tylko, w jaki sposéb bohaterowie zostaja scharakteryzowani jako
Zydzi, ale réwniez to, w jakie schematy wpisuja sie te przedstawienia oraz jakie mo-
tywy wykorzystuja rezyserzy. W analizowanych filmach o procesach zbrodniarzy
nazistowskich pojawia sie przede wszystkim przedstawienie Zydow jako ofiar, ale
takze motyw zydowskiej zemsty.

W Labiryncie ktamstw straumatyzowang ofiarg jest gtéwnie Kirsch. Podobnie
postrzegana moze by¢ pani Madelbaum. Swiadczy o tym scena, w ktérej bohaterka
wchodzi do pokoju przestuchan. Na chwile zatrzymuje sie i patrzy w dal. Wydaje
sie przestraszona, mozliwe, Ze po raz pierwszy bedzie komus$ opowiada¢ o swoich
doswiadczeniach z Auschwitz. Te scene mozna interpretowac rdwniez jako przed-
stawiajaca moment przetamania symptomatycznego milczenia, o ktérym pisata
Aleida Assmann (2020: 56-57). Takze Kirsch nie ma odwagi opowiadac o tym, co
spotkato go w obozie. Gdy w nauczycielu pobliskiej szkoty rozpoznaje jednego ze
straznikéw z Auschwitz, to nie on, lecz Gnielka stara sie, by prokuratura zajeta sie
sprawa. Kirsch pozostaje bierny. Nie chce by¢ tez Swiadkiem w procesie. Na prosbe
Radmanna reaguje bardzo emocjonalnie, zaczyna sie z nim szarpac. Kiedy po chwili
uspokaja sie, opowiada historie swoich cdrek blizniaczek, ktére padty ofiara ekspe-
rymentéw Mengele. Gdy konczy méwié, wpada w szloch. Gnielka przytula go. Poza,
ktoéra przyjmuja, przypomina matke pocieszajacg dziecko.

Ricciarelli skupit sie na figurze Ocalatego jako straumatyzowanej ofiary, ktéra
boi sie méwic¢ o swoich do§wiadczeniach. Natomiast Frosch portretuje zydowskich
bohateré6w w sposéb bardziej zréznicowany. Jest to zwigzane przede wszystkim
z tym, ze mamy do czynienia z wieloma Ocalatymi. Niektorzy jeszcze z trudem wspo-
minajq wydarzenia z getta, inni - jak np. doktor Feinberg - opisali swoje przezy-
cia w ksigzce. Bohaterowie, ktérzy nie panuja nad emocjami, bardziej odpowiadaja
wyobrazeniu o Zydach jako ofiarach niz Feinberg, ktéry doé¢ chtodno opowiada
o przesztosci. Jest on postaciag ambiwalentna. Jako cztonek Judenratu wykonywat
polecenia nazistéw, m.in. przeprowadzat aborcje u Zydéwek w getcie, o czym przy-
pomina mu jeden ze $wiadkéw, ktéry w ten sposob stracit dziecko. Ponadto w filmie
wspomniana zostaje lepsza sytuacja os6b nalezgcych do Judenratu®. Do kategorii
,ofiary” bardziej pasuja osoby, ktére w trakcie zeznan ptacza, krzycza (,Morderca”,
»Bestia”), a nawet w przyptywie emocji rzucajg sie na Murera. Emocjonalnos¢ uka-
zywana u Froscha koresponduje z tym, co dziato sie na prawdziwych procesach
zbrodniarzy wojennych. Zydowscy $wiadkowie czesto byli dyskredytowani przez
sedzidw, poniewaz ich zaangazowanie podwazato wiarygodnos¢ zeznan (Stengel,

20 W swojej gtosniej ksigzce o procesie Eichmanna Hannah Arendt krytykowata zacho-
wanie Judenratéw w trakcie wojny. Inspiracja jej dzietem wydaje sie bardzo prawdopodobna,
poniewaz refleksje Arendt dotyczace procesu w Jerozolimie pojawiajg sie w filmie.
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2017:577-610). Austriacki rezyser nie kwestionuje wypowiedzi zydowskich boha-
teréw, ale z pewnoscig emocjonalno$¢ niektérych swiadkéw kontrastuje ze spoko-
jem, jaki Murer zachowuje przez prawie caty proces.
Msciciel
Zydowscy bohaterowie w Labiryncie kfamstw to gtéwnie straumatyzowane ofiary.
Pozostajg one bierne i milczace az do momentu, w ktérym Radmann zainteresowat
sie ich historia. Scene, w ktérej pierwszy swiadek zdejmuje opaske z oka, zakry-
wajaca blizne, mozna potraktowac jako symbol dostrzezenia prawdy o zbrodniach
w Auschwitz i Auschwitz-Birkenau. Bohater odstania rany, ale to Radmann jest tym,
ktéry podejmuje dziatania. Mtody prawnik stara sie o wymierzenie sprawiedliwo-
$ci, popadajgc przy tym niemal w obsesje.

Inaczej jest w filmie Murer: anatomia procesu. Frosch siega bowiem do znanego
w popkulturze motywu zydowskiej zemsty (Haselberg, 2022: 149-154). Laczy sie
on z dwoma bohaterami - Simonem Wiesenthalem oraz Leonem Schmigelem, ktéry
przyjezdza do Grazu z Izraela, by zeznawa¢ przeciwko Murerowi. Swiadkowie zezna-
jacy na korzys¢ oskarzonego zarzucajg Wiesenthalowi rozpoczecie nagonki. Jednak
Wiesenthal nie zostat przez Froscha sportretowany jako zadny zemsty fowca nazi-
stow, nawet jesli niektorzy tak go okreslaja. Z motywem zemsty bardziej zwigzana
jest posta¢ Schmigela. Murer zastrzelit syna Schmigela na jego oczach, a nastepnie
zmusit go, aby ten posprzatat miejsce zbrodni. Bohater nie tylko planuje opowie-
dzie¢ przed sgdem te wstrzgsajaca historie, ale réwniez przygotowuje zemste. Ma ze
soba n6z, ktérym chce zaatakowac¢ oskarzonego i - prawdopodobnie - rowniez jego
dzieci, ktére siedza na sali sadowej i Smiejq sie z Ocalatych. Podstawg jego zemsty
jest starotestamentowe zasada ,0ko za oko, zab za zab”, ktérg sam bohater cytu-
je. Ten watek wyraznie koresponduje z toposem méciwego Zyda. Haselberg (2016:
241) podkresla, jak skomplikowana jest moralna ocena zydowskich bohaterow,
ktdrzy nie sg ofiarami przemocy, lecz jej sprawcami. Schmigiel jednak rezygnuje ze
swojego planu. Tym samym w filmie motyw zemsty nie zostaje domkniety. Dzieto to
pokazuje natomiast, jak mozna potgczy¢ motyw ofiary i sprawcy.

Zyd intelektualista

Ofiara i sprawca to dwie z czterech kategorii, ktére Omer Bartov (2005: 9-10)
wskazuje jako znaczace dla budowania reprezentacji Zydéw w kinie'. W Labiryncie
ktamstw oraz w filmie Murer: anatomia procesu odnajdziemy jeszcze jeden istotny
motyw zwigzany z przedstawianiem Zydéw w Kinie - zydowskiego intelektualisty.
Wedtug Haselberg (2016: 56) stat sie on do$¢ popularny w Niemczech po roku 1945.
Stereotypowego zydowskiego intelektualiste w austriackim dziele reprezentuje
doktor Feinberg - osoba wyksztatcona, pochodzaca prawdopodobnie z wyzszych
sfer spotecznych. Frosch nie pogtebia tego tropu. Motyw ten rozwija Ricciarelli, kt6-
ry wpisuje postac¢ Kirscha nie tylko w schemat ofiary, ale réwniez zydowskiego inte-
lektualisty. Jest on mezczyzna o delikatnym typie urody, a sposoéb, w jaki sie ubiera,
sugeruje jego artystyczne sktonno$ci. Jest nie tylko malarzem, ale réwniez Swietnie
gra na pianinie. W tym kontek$cie mozna méwié o pewnego rodzaju pozytywnym

21 Pozostate dwie stanowi para: bohater i antybohater.
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stereotypie. Warto zaznaczy¢, ze portretowanie Zydéw jako delikatnych mezczyzn,
ma tez swoje antysemickie konotacje. W nazistowskiej propagandzie bardzo silny
byl stereotyp zniewieéciatego Zyda (Pufelska, 2022).

2ydzi, ktérzy nie s Zydami

,W takich filmach jak Drabina do nieba (niem. Himmelsleiter), Labirynt ktamstw czy
Dom $wiadkéw (niem. Zeugenhaus) (...) figury zydowskich Ocalatych to podstarzali
mezczyzni, a to pasuje do konwencji przedstawien swiadkéw historii” - zauwaza
Haselberg (2016: 216). Autorka zdaje sie traktowa¢ wszystkich Ocalatych w filmie
jako Zydéw, podczas gdy tylko Kirsch i Mandelbaum zostali jednoznacznie scharak-
teryzowani jako Zydzi. Pierwszy $wiadek, z ktérym rozmawia Radmann, nazywa sie
Wyszyniski i méwi po polsku bez akcentu. Na poziomie audialnym jest on wiec scha-
rakteryzowany jako Polak. Moze on by¢ polskim Zydem, ale nie musi, gdyz wérod
wiezniéw w Auschwitz nie znajdowali sie tylko Zydzi. O innych Ocalatych, przestu-
chiwanych przez bohatera, widz praktycznie niczego sie nie dowiaduje. Nie mozna
wiec jednoznacznie stwierdzi¢, do jakiej grupy ofiar naleza.

Teze Haselberg, ze Ocalali sa Zydami, daje sie wyttumaczy¢ tym, ze scenie ze
$Swiadkami zbrodni w obozach towarzyszy opisywana juz wczesniej zydowska mu-
zyka. Mozna wiec odnie$¢ wrazenie, Ze mamy do czynienia z zydowskimi ofiarami.
Warto jednak zauwazyé¢, ze w czasie rozmowy z Wyszynskim ta muzyka nie pojawia
sie. Potwierdzatoby to przypuszczenie, Ze nie jest on Zydem. Nie zostaje to jednak
w zaden sposéb odnotowane przez Haselberg. Dlatego mozna zatozy¢, ze autorka
ma na mysli tez Wyszynskiego, gdy pisze o ,starszych mezczyznach”. Argument, ze
muzyka charakteryzuje bohateréw jako Zydoéw, jest problematyczny. Wszystkim
Ocalatym towarzyszy Hermann Langbein, zatozyciel Miedzynarodowego Komitetu
Oswiecimskiego. Langbein byt wiezniem w Auschwitz ze wzgleddéw politycznych,
nie byt on jednak Zydem.

Wydaje sie, ze $wiadkowie w Labiryncie ktamstw odbierani sg jako Zydzi nie
tylko ze wzgledu na muzyke, ale gtéwnie dlatego, ze w Niemczech Auschwitz koja-
rzone jest przede wszystkim z Zagtadg Zydéw. ,0d dawna Auschwitz funkcjonuje
jako symbol, a nawet synonim masowego mordu na europejskich Zydach w trak-
cie Il wojny $wiatowej” - zauwaza Frank Bajohr (2020). Takie przekonanie mogto
wptynac nie tylko na perspektywe Haselberg, ale og6lnie niemieckiej publicznosci.
Dlatego tez Wyszynski oraz Langbein mogg by¢ traktowani jako Zydzi, cho¢ wca-
le nimi nie s3. Odbieranie nie-zZydowskich postaci jako Zydowskich mozna okresli¢
terminem ,Zydowskich momentéw” (ang. jewish moments). Koncept ten rozwija Jon
Stratton (2000: 300) w odniesieniu do terminu queer moments Alexandra Dotysa.
To spostrzezenie koresponduje z postulatem Lisy Silvermann (2011: 27-45), aby
w obrebie jewish studies korzystac tez z teorii z zakresu gender studies.

Whioski

Labirynt ktamstw zostat wyrézniony przez Deutsche Film und Medienbewertung®
jako szczegoélnie cenne dzieto. Ricciarelli wpisuje sie swoim filmem bardzo dobrze

22 Niemiecka instytucja zajmujgca sie oceng filmow i mediow.
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w niemieckie debaty o przeszto$ci - pamie¢ triumfuje nad milczeniem. Jednak w cen-
trum zainteresowania znajdujg sie nie ofiary, lecz pokolenie, ktéry musi zmierzy¢
sie z przesztoscig rodzicéw. Dlatego Ocalatym z Holokaustu rezyser nie poswieca
zbyt wiele uwagi, odgrywajg oni drugorzedng role. Pozostajg anonimowymi ofiara-
mi, symbolem. Nawet historia Kirscha zamyka sie w kilku scenach. Symboliczne wy-
daje sie wiec zdanie, ktére pada w filmie: , Ten kraj chce waty cukrowej, a nie praw-
dy”. Labirynt klamstw mozna uznac za historie sukcesu niemieckich rozliczen, ktéra
ukazuje spoteczenstwo w momencie ztamania tabu. Dzieto Froscha jest natomiast
ostrg krytyka powojennego spoteczenstwa w Austrii. Podczas gdy w Niemczech mil-
czy sie o zbrodniach, austriackie spoteczenstwo zaktamuje historie, uznajac sie za
pierwsza ofiare Hitlera. Obraz Zydéw w Murer: anatomia procesu jest bardziej zto-
zony niz w niemieckiej produkcji. Rezyser portretuje Zydéw zaréwno jako ofiary,
sprawcow i potencjalnych mscicieli.

Chociaz Frosch i Ricciarelli w rézny spos6b podeszli do ukazywania zydow-
skich postaci, mozna zauwazy¢ pewne podobienstwa w charakteryzowaniu boha-
teréw jako Zydow. Obaj siegajg do zydowskiej muzyki, pracujg z réznymi jezyka-
mi, nadaja bohaterom zydowsko brzmigce nazwiska, odnosza sie w dialogach do
judaistycznych tradycji i $wiat, a takze wtaczaja do fabuty postaci historyczne, kto-
re byty Zydami, jak Wiesenthal albo Bauer. Okazuje sie, ze naznaczanie bohateréw
jako Zydéw moze mie¢ charakter ponadnarodowy, podczas gdy filmowe rozliczenia
z procesami zbrodniarzy wojennych przyjmuja bardzo réznorodne formy - w zalez-
nosci od kraju i jego polityki pamieci.
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Abstrakt

Artykut podejmuje problematyke kreowania wizerunku zydowskich protagonistow w fil-
mach Labirynt ktamstw (Im Labirynth des Schweigens, 2014, rez. Giulio Ricciarelli) oraz
Murer: Anatomia procesu (Murer: Anatomie des Prozesses, 2018, rez. Christian Frosch).
Podstawowym celem badawczym jest tu wskazanie strategii, z jakich korzystajg twércy tych
dziet w procesie kodowania zydowskosci. Refleksji poddane zostajg takze motywy i role
przypisywane zydowskim postaciom. Materiat badawczy stanowia wspétczesne produkcje
z Austrii oraz Niemiec. Komparatystyczna analiza umozliwia podjecie refleksji nad tym, na
ile odmienna polityka pamieci i przebieg rozliczen z nazistowska przesztosci wptywaja na
filmowe wizerunki Zydéw.

Stowa kluczowe: komparatystyka, Zydzi, kino austriackie, kino niemieckie, polityka
pamieci



